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Resumo: Este artigo visa analisar a primeira encenagdo de O Filho Prodigo (1947), de
Lucio Cardoso (1912-1968), a recepgao de publico e de critica e como a censura lidou
com o tema racial, que vinha sendo trazido pelo Teatro experimental do Negro (TEN)
de maneira inovadora para a época. A pega estreou no dia 5 de dezembro de 1947, sob
direcdo de Abdias do Nascimento (1914 - 2011), no Rio de Janeiro, no Teatro
Ginastico. Essa encenag¢do foi um marco para o teatro negro brasileiro, uma vez que
iniciou uma nova era, na qual além de atores negros, o TEN estimulou o surgimento de
dramaturgos, encenadores e cenografos negros no Brasil.
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O Filho Prodigo, de Lucio Cardoso, foi a primeira peca escrita especialmente
para o Teatro Experimental do Negro (TEN), grupo de teatro negro criado e liderado
por Abdias do Nascimento (1914 - 2011). O grupo até entdo havia encenado apenas
pecas de Eugene O'Neill’, dramaturgo norte-americano, e Othelo de William
Shakespeare. Em busca de um texto de teatro que representasse a personagem negra
brasileira de maneira mais aprofundada, Abdias do Nascimento convidou Lucio
Cardoso, um romancista branco famoso na época, para executar a tarefa, pois nio
conseguiu localizar nenhum dramaturgo negro para pedir a redacdo de uma peca. Essa
encenacao foi um marco para o teatro negro brasileiro, uma vez que iniciou uma nova
era, na qual além de atores negros, o TEN estimulou o surgimento de dramaturgos,
encenadores e cendgrafos negros no Brasil, e consequentemente o surgimento de uma
escrita dramatirgica focada nos negros brasileiros.

Abdias do Nascimento dirigiu a peca e também atuou como o personagem Pai.
Os outros atores foram: Aguinaldo Camargo (Manassés), Jos¢ Maria Monteiro (Assur),
Marina Gongalves (Selene), Roney da Silva (Moab), Ruth de Souza (Aila), Haroldo
Costa (Peregrino) e Ana Maria (Peregrina), essa sendo a unica atriz branca do elenco,
emprestada do Teatro do Estudante. O cendrio e os figurinos foram concebidos por
Santa Rosa. A peca estreou em 5 de dezembro de 1947, no Teatro Ginéstico no Rio de
Janeiro.

Em uma entrevista ao jornal Correio da Manhd, poucos dias antes da estreia de
O Filho Prodigo, Abdias do Nascimento mostrou como este acontecimento seria um
marco para o TEN, uma vez que pela primeira vez apostaram em apresentacdes diarias

e em uma dramaturgia com foco no negro brasileiro:

Com uma pega de trés atos que Lucio Cardoso escreveu especialmente para
nos, intitulada: “O Filho Prodigo”, dentro de mais alguns dias daremos inicio
a uma curta temporada no Ginastico. Nossa primeira tentativa de espetaculos
diarios. Havera publico todas as noites? Nao sabemos. Nossa expectativa ¢é
enorme; estamos emocionados até a alma as vésperas da nova experiéncia
que se aproxima. (NASCIMENTO, 1947, p. 27)

Neste trecho se destaca o orgulho de Abdias do Nascimento ao contar sobre o
fato da peca ter sido escrita especialmente para o Teatro Experimental do Negro, o que
foi um marco para o teatro brasileiro. Pela primeira vez no teatro moderno brasileiro,

uma peca foi escrita diretamente para um elenco de atores negros. A peca também

2 O Imperador Jones (1945); O Moleque Sonhador (1946) e Todos os Filhos de Deus tém Asas (1946).



dialogava de maneira proxima com o negro brasileiro e foi escrita por Licio Cardoso,
um romancista de renome a época, o que trouxe mais visibilidade ao grupo.

Lucio Cardoso era muito famoso por sua literatura quando aceitou o convite de
Abdias do Nascimento. Suas outras pecas sdo: Angélica (1937) encenada em 1943, O
Escravo (1937) encenada em 1943, 4 Corda de Prata (1947). Julia Neves (2006), em
sua tese de Doutorado em Teoria Literaria, analisou cada uma dessas pecas. A autora
comentou sobre a forma da dramaturgia de O Filho Prodigo, buscando justificar as
criticas jornalisticas sobre a encenagdo, que consideraram a atuagdao exagerada e um

texto literal demais:

E um comentario inusitado, uma vez que as personagens cardosianas se
marcam, justamente, pela desmedida, pelo exagero que, as vezes, tangencia a
caricatura, de sentimentos e conflitos internos. Todas vivem
apaixonadamente seus dramas pessoais ¢ o que lhes falta, muitas vezes, ¢
justamente o equilibrio racional para analisarem as situagdes em que se véem
envolvidas. (NEVES, 2006, p. 111)

Esta citacdo combina perfeitamente com a descrigdo dos personagens de O
Filho Prodigo, uma vez que nada no texto sugere uma atuagdo realista; o texto é, pelo
contrario, bastante melodramdtico. Grandes personalidades do meio teatral brasileiro
comentaram sobre O Filho Prodigo. Paschoal Carlos Magno (1906 - 1980) incentivou o
TEN, mas também criticou o texto de Lucio Cardoso, assim como alguns outros
jornalistas, que comentaram a falta de teatralidade na peca (MAGNO, 1947). Nelson
Rodrigues (1912 -1980), porém, classificou O Filho Prédigo como a melhor peca do
ano (RODRIGUES, 1947).

Rosério Fusco (1910 - 1977), por sua vez, romancista, jornalista e critico
literario, escreveu uma coluna inteira sobre O Filho Prodigo no jornal Didrio de

Noticia em 1947, onde criticou o texto de Lucio Cardoso:

A nogao da cor epidérmica (matriz da tragédia), de que toda a familia do Pai
¢ possuida, num crescendo, como por contagio, ¢ falsa. Poderiam, entdo, no
seu isolamento do mundo, imaginar homens verdes, amarelos, vermelhos. O
amor, que ndo conhece fronteiras, no caso da mulher de Manassés, Aila, ndo
tem mais do que um travesseiro a transpor, mas o autor lhe empresta
tamanha carga tradgica que o tema, intérpretes ¢ contempladores ndo a
suportam. As palavras com que a trama se forma sao insuficientes. Podem
ser belas, podem ser poéticas (no sentido comum da expressdo), podem ser,
até, profundas. E, talvez, o sejam; quando lidas. Declamadas nao nos
comunicam coisa alguma. Essa mesma sensagdo, alias, senti ao ver “Corda
de Prata”, no Teatro de Camera. Nao é o autor ausente da agdo. Mas o teatro
¢ feito também para ser representado: ndo apenas para ser lido. Liucio
Cardoso possui leitores suficientes para tentar, por mera vaidade,



conquista-los em campo diverso, que a ele se anuncia tdo adverso. [...] Eis
porque o TEN pertence a gloria dessa representagdo. Seus Intérpretes
resistiram ao mau texto (mau, enquanto destinado ao palco, excelente, em
muitos trechos, a leitura repousada), suportando toda a responsabilidade de
um espetaculo que, apenas sofrivel, tolera-se durante quase trés horas
(FUSCO, 1947, p. 2).

Rosario Fusco comentou sobre a inconsisténcia ¢ a falta de veracidade da
problematica principal da peca, que ¢ a questdo da cor, mostrando que, pelo menos para
os criticos brancos, a pega por si mesma nao foi tdo potente, a ponto de fazer com que o
tema racial gerasse um questionamento consistente sobre a necessidade de desenvolver
dramaturgias negras brasileiras. Fusco refor¢ou também o que outros criticos vinham
comentando sobre a pega, isto €, a literalidade do texto, que, segundo eles, caberia mais
a um romance do que a uma pega teatral. A extensdo do texto de Fusco dedicado ao
espetaculo do TEN reforca o impacto que O Filho Prodigo teve.

Mesmo sendo criticada, a encenagdo teve grande importancia social e artistica
ao chamar a aten¢do da imprensa para o grupo de atores negros. Além disso, apesar das
restricdes do texto, as atuacdes de Ruth de Souza, Aguinaldo Camargo e de Abdias do
Nascimento receberam boas criticas. Como se v€ na citagdo, Fusco elogiou a
encenacao, que manteve a ateng¢do do publico por trés horas, mesmo com a dramaturgia
sendo considerada verborragica e pouco fluida quando declamado. O elogio nao ¢
exatamente intenso, ja que o jornalista considerou o espetaculo ‘“toleravel”, mas
demonstra o esforco e a qualidade da encenagdo do grupo. Apesar de Rosario Fusco
criticar a peca, ele afirma que apesar de tudo aquele fora o melhor espetaculo do Teatro
Experimental do Negro até¢ entdo (FUSCO, 1947, p. 2). Mais tarde Rosario Fusco
escreveu uma peca para o TEN intitulada Auto da Noiva.

As partes mais elogiadas de O Filho Prodigo foram o cenario e figurino, que
estavam a cargo de Santa Rosa. Paschoal Carlos Magno comenta: “O Filho Prodigo
apresenta cenarios lindissimos de Santa Rosa, que bem mereceram os aplausos da
plateia” (MAGNO, 1947). Através de registros feitos da pega, ¢ possivel afirmar que

Magno estava certo sobre seu comentario:



Foto 1: Ruth de Souza representando Aila e Abdias do Nascimento representando o Pai - O Filho
Prodigo (1947) de Lucio Cardoso - Rio de Janeiro

Fonte: Ipeafro

Foto 2: Ruth de Souza representando Aila e Aguinaldo Camargo interpretando Manassés - O Filho
Prédigo de Lucio Cardoso (1947) - Rio de Janeiro
Fonte: Ipeafro

Santa Rosa escolheu as tinicas como figurino principal dos personagens. Além
disso, a escolha de maquiagem foi inovadora para época, vide Foto 1, que mostra a atriz
Ruth de Souza com uma maquiagem nao convencional, mesmo se tratando de uma peca
de época: os elementos como a sobrancelha levantada traz algo futurista para a
personagem Aila. Apesar das imagens ndo revelarem o palco em sua extensdo completa,
podemos perceber o tom mistico daquela casa, atemporal, distante do cotidiano, o que ¢
um aspecto da dramaturgia bem inserido na cena. Podemos ver ao fundo as paredes da
casa, que parece um mausoléu, ou um castelo. Em boa combinacao com os figurinos ¢ a
maquiagem, o efeito de cena deve ter sido impactante, colocando o publico numa esfera
de imaterialidade.

O critico Roberto Brandao lamentou a direcdo de Abdias do Nascimento, e

enalteceu atuacdo de Ruth de Souza e Aguinaldo Camargo. Entretanto, mesmo



elogiando essas atuagdes, o critico ndo creditou ao Teatro Experimental do Negro o

trabalho de preparacao dos atores, chamando-os de “talentos naturais”:

Pena que a direg@o estivesse quase ausente do espetaculo, resultando naquela
representagdo cheia de altos e baixos e de zonas frouxas. Sobretudo, sem
nenhuma harmonia. Refletindo-se ainda na interpretagdo individual de
papéis. Esta teve dois pontos altos no Sr. Aguinaldo Camargo e na Sra. Ruth
de Souza: aquele, sem favor, a maior figura do Teatro Negro, infelizmente
num papel pequeno, o de "Manassés, o filho mais velho", de que soube,
entretanto, extrair o maximo de rendimento, sem contudo apelar para o
estrelismo dominador dos demais; a outra, sra. Ruth de Souza, figura
igualmente extraordindria de intérprete dramatica, melhor servida de papel
em "Aila, mulher de Manassés". Ambos, contudo, sdo puros talentos
naturais, quase em estado de natureza, suprida a falta de uma escola
dramatica e até, no caso, de um diretor, ndo apenas por esta intui¢do que o
talento lhes fornece e os faz adivinharam e distinguirem o certo, mas também
por obra de se darem a estudos e observagdes de autodidatas. [...] € mesmo
assim, de longe, a melhor que se estreou este ano em palco nacional.
(BRANDAO, 1947, p. 2)

O critico acerta quando analisa a falta de experiéncia dos atores. Sabe-se que
Abdias do Nascimento convidava pessoas negras para participar do TEN, sendo que
elas integravam o grupo sem qualquer experiéncia anterior em teatro. Pelo contrario,
muitas foram alfabetizadas junto ao grupo. Os atores trabalhavam durante o dia, eram
empregados domésticos, ou desempenhavam outras funcdes de servigo, e ensaiavam a
noite. Mesmo que Ruth de Souza e Aguinaldo Camargo tivessem mesmo mais aptidao
para a cena (no caso de Ruth de Souza, a dedicag¢do fez com que se tornasse uma das
grandes atrizes brasileiras do século XX), as dificuldades para o estudo estavam
presentes junto a todos os integrantes do TEN. Cabe destacar que apesar das criticas a
citacdo se finaliza com a ponderacdo de que aquele fora o melhor espetaculo do ano.
Além de seus resultados estéticos, o papel social do TEN de mostrar a sociedade e as
pessoas negras suas possibilidades de acesso a arte e a outros tipos de trabalho foi de
grande importancia. Abdias do Nascimento comentou no seu livro Teatro experimental

do negro: trajetoria e reflexoes, sobre esta questao:

Teriamos que agir urgentemente em duas frentes: promover, de um lado, a
denuncia dos equivocos e da alienagdo dos chamados estudos
afro-brasileiros, e fazer com que o proprio negro tomasse consciéncia da
situagdo objetiva em que se achava inserido. Tarefa dificil, quase
sobre-humana, se ndo esquecermos a escravidao espiritual, cultural,
socioecondmica e politica em que foi mantido antes e depois de 1888, quando
teoricamente se libertara da serviddo. A um s6 tempo o TEN alfabetizava
seus primeiros participantes, recrutados entre operarios, empregados
domésticos, favelados sem profissdo definida, modestos funcionarios
publicos — e oferecia-lhes uma nova atitude, um critério proprio que os



habilitava também a ver, enxergar O espaco que ocupava O grupo
afro-brasileiro no contexto nacional (NASCIMENTO, 2004, p. 211)

Alguns criticos da época também chegaram a comentar a falta de complexidade
dos personagens da peca. Paschoal Carlos Magno escreveu: “[...] tornam todos os
personagens iguais, na maneira de pensar e de dizer, nivelando-os, ocasionando
monotonia prejudicial a obra.” (MAGNO, 1947, p. 15). Todos os personagens, com
exce¢do do Pai, tinham um desejo intenso de serem brancos, o que contribuiu para que
as personagens nao tivessem camadas de criagdo, fazendo parecer, como Miriam
Mendes (1993) afirmou, que a peca tinha o objetivo de motivar o embranquecimento e

de ressaltar a raiva que o negro teria por ter sua cor:

O TEN lutou realmente com um grande obstaculo logo de inicio: O Filho
Prodigo ndo tem nada a ver com o conceito de negritude pensado por
Abdias do Nascimento. No fundo, o autor Lucio Cardoso, dentro de uma
histéria que em nada favorece o homem de cor, fazia apologia do
embranquecimento, ja que ndo ¢ negro (mas provavelmente ndo s6 por
isso). Fora estreitamente ligado a Os Comediantes, grupo que se
notabilizou pela qualidade estética de seu trabalho, nele excluia qualquer

coisa que se aproximasse do negro ou de seus problemas. (MENDES,
1993, p 149).

O Filho Prodigo de fato pode transmitir essa leitura, porém, analisando a
trajetoria de Assur, personagem principal da peca, € constatado que ele quis voltar para
suas origens. Assur fugiu com a Peregrina branca que apareceu na casa, a mesma que
também presenteou Aila com o punhal e causou discérdia na familia. O Pai alertou
Assur sobre os perigos que aquela mulher poderia trazer para ele, mas Assur estava

cego pela beleza da mulher branca:

Pai - E traz no coracdo um cofre cheio de veneno.

Assur - Como pode ser venenosa uma coisa que ¢ tdo bela? Nunca estes
campos produziram flor mais alva e mais perfumada.

Pai - Filho, ela pode destruir em vocé aquilo que mais vale...

Assur (veemente) - Irei com ela, pai, nenhuma forca me impedira de
acompanhar esta mulher!

Pai - V&? Num instante ela ja arrebentou seu fragil coracao...

Assur (Contemplando-a) - E por causa dela que eu suspirava.

Pai - A ponto de abandonar sua propria casa?

Assur - Sim, a ponto de abandonar tudo que ¢ meu. (CARDOSO apud
NASCIMENTO, 1961, p. 55 e 56)

A relagdo interracial serd mote de outras pegas do TEN no futuro, como

Sortilégio, de Abdias do Nascimento, e Além do rio, de Agostinho Olavo. Assim como



o tema da pessoa negra que, apos se envolver numa espiral de negacdo de suas raizes,
termina por voltar para sua cultura ao final, ndo s6 aceitando a cor de sua pele, mas
valorizando sua ancestralidade.

Frantz Fanon, franc€s, psiquiatra e intelectual, em seu livro Pele Negra,
Mascaras Brancas, de 1952, constroi uma critica histérica sobre os efeitos do racismo.
Apesar de Fanon ter desenvolvido esta teoria na Franga, € possivel tragar um paralelo
em relacdo ao racismo brasileiro. Em um trecho do seu livro, ele descreve o
pensamento de um homem negro que acredita que se casando com uma mulher branca

se tornaria mais proximo de ser branco:

Da parte mais negra de minha alma, através da zona de meias-tintas, me
vem este desejo repentino de ser branco. Nao quero ser reconhecido como
negro, € sim como branco. Ora — e nisto ha um reconhecimento que Hegel
ndo descreveu — quem pode proporciond-lo, sendo a branca? Amando-me
ela me prova que sou digno de um amor branco. Sou amado como um
branco. Sou um branco. Seu amor abre-me o ilustre corredor que conduz a
plenitude... Esposo a cultura branca, a beleza branca, a brancura branca.
Nestes seios brancos que minhas ma&os onipresentes acariciam, ¢ da
civilizagdo branca, da dignidade branca que me aproprio. (FANON, 2008,
p. 69)

Neste sentido, no inicio de O Filho Prodigo, Assur assume que se sente
incomodado em viver naquele lugar, como se ndo pertencesse aquela fazenda, familia e
raga. Ha dentro dele o desejo intenso de fazer parte de outra cultura, a cultura branca, e
quando a Peregrina aparece oferecendo a oportunidade dele sair daquele lugar na
companhia dela, ele ndo se contém, pois a Peregrina branca ¢ a melhor maneira de
Assur se apropriar da cultura da brancura.

Assur volta para a fazenda depois de um tempo. Ele retorna muito rico, sem a
Peregrina, com trés escravos, ¢ com presentes para toda familia. Ele é recebido com
festa. Seu irmao Manassés fica com inveja de como todos tratam Assur, pois, para ele,
Assur era um traidor, mas o Pai afirma, parodiando a parabola biblica: “Ele estava fora,
estava como morto, e reviveu para ndés” (CARDOSO apud NASCIMENTO, 1961, p.
61). Nesta mesma noite Assur ¢ seduzido por sua cunhada Aila, que admite, ser
apaixonada por ele, e pede que Assur mate seu proprio irmao com o punhal que ganhou
da Peregrina. Assur ndo consegue mata-lo, entdo ela toma a frente e apunhala seu
marido. O Pai chega na hora da atrocidade e manda Assur embora com Aila: “Pai - E
pelo caminho do pecado que vocé abriu com sua louca fantasia, caminharam juntos até

que a morte os surpreenda” (CARDOSO apud NASCIMENTO, 1961, p. 69). Eles



partem.

Ap6s um tempo, Assur retorna novamente a fazenda do pai, dessa vez rendido,
pobre e arrependido. A redengdo ¢ mostrada a partir de mudangas na personalidade de
Assur: ele agora parece entender que foi necessario sair e conhecer o estranho para

perceber que pertencia aquele lugar.

Pai - Eles dirdo: como pode ser este mar como uma grande rosa aberta?

Assur - E eu direi que ela ¢ verde e contém todos os perfumes que matam.
Mas que a noite também ¢ como uma rosa, uma quente rosa que nos fita com
seus olhos de sombra. Entdo, eles olhardo para o alto, e de joelhos saudardo a

rosa negra que ¢ nossa eterna companheira. (CARDOSO apud
NASCIMENTO, 1961, p. 72).

Esse trecho consiste na ultima fala da peca. Segundo Paschoal Carlos Magno
(1947), o espetaculo, que durava aproximadamente trés horas e meia, teria sido longo
demais, literal e com pouca acdo cénica. Talvez por causa dessa lentiddo as criticas ndo
tenham notado a for¢a de um final no qual o personagem assume suas raizes apods
passar por muito sofrimento. Assur assume que a rosa negra, que representa sua origem
negra, ¢ sua eterna companheira. O mar representa o desconhecido, que, no caso deles,
seria a quebra com seu povo e sua origem. Assim, apesar de alguns personagens de fato
sentirem repudio por sua cor de pele e origem, o final mostra a transformacio do
protagonista, que assume com orgulho suas raizes negras.

Outra grande poténcia de O Filho Prodigo consiste na quebra de paradigmas que
a peca trouxe ao retratar a vild da historia na Unica personagem branca da peca. Antes
do TEN os personagens negros reforgcavam estereotipos racistas, em geral com
personagens negras caricatas representando tipos especificos como o Pai Jodo, o
malandro, a Mama, a mulata sensual, entre outros (Mendes, 1993, p. 28). Os
personagens brancos eram representados como a personificagdio do bem e do bonito.

Leda Maria Martins descreveu no livro A Cena das Sombras esta situacao:

Essa variagdo semiotica flutua entre dois polos paradigmatico, tidos como
opostos. De um lado, o signo da brancura, sindbnimo do bem e do belo; do
outro, o signo da negrura, metafora do mal e do feio. A diversidade
metonimica dos termos designados procura assinalar, no discurso mitico de
democracia racial, um deslocamento semantico: quanto mais proéximo do
modelo da brancura, eleito como ideal, maior poder de mobilidade social
teria o elemento de cor. O discurso racista constrdi, assim, uma escala
gradativa, que elege, aleatoriamente, os matizes de uma tolerancia possivel,
que, no intimo, pretende mascarar a realidade de uma marginalizacdo
coletiva. O artificio linguistico revela-se, portanto, sintoma de uma pratica
racista que ndo discerne, apenas discrimina, pois, em todas as variagdes, 0s



signos que designam o sujeito negro estdo impregnados de um valor
pejorativo mais ou menos ostensivo. (MARTINS, 1995, p.38)

Portanto O Filho Prodigo inova ao trazer a personagem Peregrina como a
causadora da discoérdia naquela familia. Desde o inicio, a Peregrina aparece e descreve
o que deseja: “Peregrina - Nao ¢ de frutas que eu tenho fome: Quero carne, tenra e
cheirosa, com um pouco de sangue fumegante e 4acido (CARDOSO apud
NASCIMENTO, 1961, p.49). Neste caso ela esta se referindo a comida com a qual
deseja se alimentar, mas o dramaturgo Lucio Cardoso utiliza metaforas pela peca
inteira, entdo ¢ possivel concluir que desde o inicio seu objetivo estava claro, seu desejo
era a acabar com a carne daquela familia.

Muitos criticos, que na época eram majoritariamente brancos, nao
compreenderam as metaforas de Lacio Cardoso em O Filho Prodigo. Em O Cruzeiro:

Revista, um critico anonimo declarou que Lucio usou poesia, mas ndo deu sentido a ela:

A inconsisténcia do texto, onde nem mesmo as imagens poéticas possuem
grandeza e mesmo significado ("O mar é uma rosa negra que se aperta ao
peito...") ndo impediu que os comandados de Abdias conseguissem vencer
esse contato inicial do publico. O magnifico cenario de Santa Rosa e o

esforco conjugado dos intérpretes, merece, por isso mesmo, aplausos
incondicionais. (O CRUZEIRO: REVISTA, 1947.p 2)

Bem se v€ que o critico ndo compreendeu as metaforas da peca, uma vez que
coloca justo a frase: “O mar ¢ uma rosa negra que se aperta ao peito” como exemplo de
uma imagem sem significado. Entretanto, neste trecho, assim como na peca inteira,
Lucio Cardoso usa o mar como uma metafora para representar a outra cultura, que neste
caso ¢ a cultura branca. Essa cultura aparece como local de desejo, local onde se
esmaga a rosa negra, que, por sua vez, representa a cultura negra, a representatividade,
as raizes e o orgulho da cor.

Nesta mesma linha de pensamento Ida Gramcko, jornalista Venezuelana,
também nao compreendeu as metaforas de O Filho Prodigo. Ela entende que o desejo
de Assur de sair da fazenda da familia seria o desejo do homem negro de libertar-se,

para ndo precisar necessariamente lavrar terra:

Os dois compreendem, de uma maneira licida ou de maneira obscura, que o
unico destino que o homem de cor ndo ¢ lavrar a terra, por mais rica que
seja. Ha mundos inexplorados que os chamem como a todos os homens,
planetas, que no comego parecem nebulosos e que na realidade sdo
purissimas estrelas. (GRAMCKO, 1948, p.11)



A critica de Ida Gramcko apresenta uma interpretacdo oposta a de Lucio
Cardoso e Abdias do Nascimento. Ela aponta a desvinculagdo da terra como fonte de
possivel liberdade para os negros.

Ainda nessa coluna, Ida Gramcko afirmou que o TEN almejava assemelhar-se
ao teatro americano e europeu: “O critério que os anima ¢ totalmente universal, e
amplos sorrisos brancos flutuam, por seus rostos quando se lhes fala da arte americana
ou européia.” (CORREIO DA MANHA, 1948, p. 11). Esse comentério seria contrario
ao que o Abdias do Nascimento desejava para o TEN, que era a busca da reapropriagao
cultural africana e afro-brasileira (NASCIMENTO, 1949). Ida Gramcko demonstrou
nao compreender o texto de Lucio Cardoso, mas, mesmo assim, esta critica teve uma
grande importancia, pois, mostrou que o Teatro Experimental do Negro estava atraindo
atenc¢ao internacional.

O Filho Prodigo chamou atencdo dos criticos do momento, porém em alguns
casos ¢ visivel a falta de compreensao da inten¢ao do grupo de teatro negro. Décio de
Almeida Prado (1917-2000), um dos mais importantes criticos do teatro brasileiro,
chegou a aconselhar o Teatro Experimental do Negro a esquecer a negritude para a

concepcao de suas pecas:

Qual a verdadeira condicdo dos negros entre nds? Infelizmente em sua
maioria sdo ainda uns pobres coitados, sem dinheiro, sem satide, sem cultura,
sem arte, sem nada. Como fazer entdo para aproveita-los literalmente? Nada
mais simples: basta dar propositada e desdenhosamente as costas a toda e
qualquer realidade humana e psicologica. Por essa regra simples de fazer
literatura toda peca negra deve ser de referéncia poética, e se possivel
biblica. Ndo ha mais operarios Edipos ou Rei Lears em perspectiva. Nenhum
problema econdmico ou social os aflige: unicamente angtstia de ser ou a
perplexidade filosofica perante a fragilidade da condigdo humana. (PRADO
apud NASCIMENTO, 1966, p. 119)

Décio de Almeida Prado aconselha que o TEN encene pegas poéticas e biblicas
para escapar do esteredtipo do negro, evitando falar dos problemas econdmicos e
sociais que os afligem. O Filho Prddigo, apesar de ir por esta vertente, ou seja, se
tratando de uma peca poética e com inspiragdo em uma parabola biblica, Lucio Cardoso
ndo deixou de lado as questdes raciais, pelo contrario, escolheu abordar o tema como
foco da pega, descartando, assim, o que seria, para Décio de Almeida Prado, o cenario
ideal para se esquecer das questdes raciais e focar em uma encenacao teatral.

Neste mesmo sentido, Paschoal Carlos Magno entendeu que o objetivo do



Teatro Experimental do Negro era capacitar o ator negro para qualquer tipo de peca, e
afirmou também que optando por falar de negritude o TEN perderia sua forca, pois ndo
havia problemas raciais no Brasil, com excecdo, segundo ele, para meia dizia de

retardados:

Mas verifico que o Sr. Abdias Nascimento anda errado. O “Teatro
Experimental do Negro” ndo foi criado para criar, num pais onde parte da
populagdo ndo estd muito certa sobre a brancura de seu sangue, questoes
raciais. Parece-me errada a orientag@o de encenar pegas que ficariam bem na
América, onde o negro ¢ surrado e perseguido. Mas soam mal entre nos. Esta
no meu discurso em 1944: “um teatro onde negros possam montar qualquer
peca, de Shakespeare aos autores modernos, sem preocupagdes de
pigmentacao". De qualquer maneira o “Teatro Experimental do Negro” ¢
uma das nossas mais admiraveis realizacdes de teatro e merece todos nossos
aplausos. Cumpre aos seus dirigentes melhor escolher o seu repertorio e ndo
falar, através de personagens, num pais onde gracas a Deus, a ndo ser para
meia dizia de retardados mentais, nao existe diferenca de cor. (PASCHOAL,
1947, p. 15)

Paschoal Carlos Magno sempre foi um homem sensivel e se colocava na frente
de algumas lutas raciais. Mesmo sendo branco, lutou para que os palcos fossem
ocupados também por pessoas negras. Ele ajudou o TEN em muitas lutas, mas, no
trecho acima, acaba reproduzindo um discurso que era comum na década de 40 e que
ainda ¢ replicado atualmente. Ao afirmar que O Filho Prodigo teria mais poténcia nos
Estados Unidos, pois, no Brasil “ndo existe diferenca de cor”, a ndo ser, segundo ele,
“para meia duzia de retardados mentais”, ele acaba deslegitimando a luta que Abdias do
Nascimento tracou para o TEN, principalmente a partir de O Filho Prodigo, pois foi
através desta peca que o grupo comegou a incentivar e a desenvolver outras
dramaturgias baseadas na trajetdria e nos conflitos dos negros brasileiros. Percebe-se
por esse comentario a problematica histdrica da luta por representatividade racial no
Brasil. O fato de nenhuma pessoa no Brasil poder estar “muito certa sobre a brancura de
seu sangue”, também fez parte de um discurso que minimizava o racismo no pais.

Nelson Rodrigues, diferentemente do critico, percebia a realidade do racismo no
pais. Além de ter escrito a pegca Anjo Negro, ele comenta em um depoimento ao livro

Testemunhos de Abdias do Nascimento:

Nao cagamos pretos, no meio da rua, a pauladas, como nos Estados Unidos.
Mas fazemos o que talvez seja pior. A vida do preto brasileiro é toda tecida
de humilhagdes. Nos o tratamos com uma cordialidade que é o disfarce
pusilanime de um desprezo que fermenta em nds, dia e noite. Acho o branco
brasileiro um dos mais racistas do mundo. (RODRIGUES apud
NASCIMENTO, 1966, p 158).



Neste trecho Nelson Rodrigues, com uma visdo que poucas pessoas tinham a
época, comentou sobre como o racismo no Brasil pode ser insidioso. Hoje se divulga
como os negros sofrem muito mais violéncia e assassinatos do que brancos. O racismo
no Brasil ¢, além de violento, também “velado”. Isso reforca a coragem e a inovagao do
TEN de abrir frente a um didlogo na época muito pouco debatido na imprensa, por
exemplo.

O Filho Prodigo foi uma pega que contribuiu em varias vertentes ao teatro
brasileiro. Primeiramente por ser a primeira dramaturgia do teatro moderno brasileiro
feita especialmente para um grupo de atores negros, pensando a complexidade do negro
brasileiro e o racismo. ApoOs esta peca Abdias do Nascimento incentivou outros
dramaturgos a escreverem para o grupo de atores negros, formando assim uma
antologia de pecas ligadas ao TEN chamada Dramas para Negros e Prologo para
Brancos, organizada pelo proprio Abdias do Nascimento, publicada em 1961.

Os nove dramas contidos neste livro foram escritos especialmente para o TEN
encenar ou por algum membro do grupo e todos apresentam o protagonismo negro,
contando a histéria do individuo negro, sua comunidade, cultura e descendéncia. As
outras pecas contidas no livro sdo: O Castigo de Oxala, escrita por Romeu Crusoé; Auto
da Noiva, de Rosario Fusco; Além do Rio (Medea), escrita por Agostinho Olavo; Filhos
de Santo, de José Morais Pinho; Aruanda, de Joaquim Ribeiro; O Emparedado, de
Tasso Silveira; Anjo Negro de Nelson Rodrigues; e Sortilégio, escrito e dirigido por
Abdias do Nascimento. Algumas dessas pegas ndo chegaram a ser encenadas, pois o
Teatro Experimental do Negro sempre teve que lutar para conseguir um espaco para
encenar suas pecas, até mesmo para ensaiar. Mas € possivel afirmar que mesmo contra
um Brasil racista, O Filho Prodigo deixou um legado abrindo caminho para essas novas
dramaturgias negras brasileiras.

Além do estimulo a uma nova dramaturgia, O Filho Prodigo trouxe os olhares
de varios criticos brasileiros e até internacionais para o trabalho do grupo de atores
negros, dando visibilidade ao trabalho de Abdias do Nascimento, que visava propiciar
espago para representatividade negra nos palcos brasileiros.

Portanto O Filho Prodigo, apesar de ter sido muito criticada por sua literalidade,
teve grande importancia para a constru¢do de um teatro brasileiro que expunha questoes

raciais, incentivava e capacitava artistas negros.



CONSIDERACOES FINAIS

A questdo do racismo no teatro brasileiro foi por muito tempo ignorada. Antes
do Teatro Experimental do Negro nenhum grupo tinha buscado realizar teatro moderno
lidando com as questdes da negritude brasileira. O Filho Prodigo inovou ao trazer um
elenco majoritariamente negro, no qual as personagens sdo individuos complexos,
lidando com problemas internos como o lugar que estdo inseridos no mundo e com
problemas de relacdo familiar e amorosa que, antes, eram tematicas que apareciam
apenas em pegas com personagens brancas. A Unica personagem branca ¢ a vild da
historia, o que também ¢ inovador.

O Filho Prodigo também conseguiu atrair olhares dos maiores criticos
brasileiros e até internacionais, dando maior visibilidade ao trabalho do Teatro
Experimental do Negro e destacando sua luta em trazer os negros para a area artistica,
gradativamente inserindo-os nos espagos que eram predominantemente de brancos de
classe média ou alta (NASCIMENTO, 1949).

Alguns criticos ndo entenderam as metaforas que Lucio Cardoso tentou passar
através da peca O Filho Prodigo, talvez por conta da literalidade do texto, que foi
questionada muitas vezes, ou pela longa duracdo do espetdculo, ou pela
indisponibilidade dos criticos a um didlogo sobre as questdes do negro brasileiro. O
racismo no Brasil ¢ por vezes velado e institucionalizado, fazendo com que parte da
critica ndo acredite na importancia do texto para o Brasil. Entretanto, também houve
criticas exaltando o trabalho do TEN, fazendo com que as pessoas aumentassem a sua
percepgdo e conscientizacdo sobre o racismo no Brasil. Além da peca ter sido

precursora ao abrir caminho para novos dramaturgos e artistas negros brasileiros.
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