UMA ANALISE MULTIMODAL DO FILME
“BRANCOS ELEFANTES”:

Uma adaptacio filmica do conto “Hills Like
White Elephants”

Resumo

Este artigo propde uma andlise multimodal do filme Brancos elefantes, uma
adaptagdo do conto “Hills like White elephants”, de Ernest Hemingway. Para isso, o
estudo se baseou nos seis niveis de andlise filmica: o quadro, o plano, a cena, a
sequéncia, os estagios genéricos e o género filmico. Também, sdo analisadas trés
metafungdes da Semiodtica Social: a fungdo representacional, a orientacional e a
composicional, com o intuito de destacar e compreender melhor os elementos
constitutivos de uma obra audiovisual.
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1. Introducio

A constante exposi¢do aos meios tecnolodgicos na nossa era tem contribuido para um
novo modo de conceber a realidade. As diversas formas de captacdo e reproducdo como
cameras, computadores, softwares de criagdao de videos e sites em que se € possivel reproduzir e
divulgar projetos, existentes nos nossos dias tém trazido, além de uma maior possibilidade e
oportunidade de expressdo, uma maior necessidade, também, de um publico que assista, leia,
escute, comente e divulgue essas produgdes.

Nesse contexto, o cinema, como uma arte tanto diegética, que mostra, quanto mimética,
que diz, ndo esta distante da necessidade intrinseca de um publico, uma vez que ele esta
diretamente ligado a essa era digital e ¢ uma arte que pressupde primordialmente a constru¢ao
dialética entre o que se vé€, a obra em si, € o imaginado, a obra para os espectadores.

Além disso, € essencial que a obra audiovisual seja vista ndo s6 como um elemento
estético que proporcione ou nao a catarse. Ela ¢, também e sobretudo, uma forma de participar
ativamente da realidade, recebendo-a, analisando-a ¢ transformando-a.

E nessa perspectiva ampliadora das imagens audiovisuais que fica clara a necessidade
de uma maior reflexdao sobre os aspectos ideologicos por tras da estruturacao destas e de, assim
como os leitores de textos verbais tradicionais, uma maior compreensao e defesa por parte dos
observadores do mundo extremamente midiatico atual.

Dito isso, o trabalho de Van Leeuwen e Jewitt (2001) em semidtica visual propde uma
melhor percepcao geral das imagens a partir de uma visdo critico-social correlacionada com os
aspectos estruturais de uma obra visual a fim de transmitir significados sociais e politicos. A
essa nog¢do imagética sistematizada podemos atribuir o nome de letramento visual.

O trabalho ¢ desenvolvido em trés partes. A primeira parte, que se subdivide em
semiotica social e adaptacdo filmica, d4 bases para a discussdo do estudo em questdo. Em
seguida, a segunda parte, chamada de “o procedimento e analise do filme”, também se subdivide
em trés partes e descreve e avalia o processo de andlise do filme. Finalmente, as consideragdes
finais apontam as implicagdes e avaliagdes do uso das ferramentas multimodais de observagado

de obras audiovisuais.
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2. A semiotica social.

Assim como aprendemos a ler para compreender melhor as informacdes transmitidas e
reagir a todo instante refutando-as ou aceitando-as, ¢ necessaria também uma melhor
compreensdo e defesa do mundo de informacdes imagéticas que nos cercam. Nesse sentido,
ferramentas de analise que nos permitam interagir melhor com esse mundo midiatico que ocupa
um espaco cada vez maior em nossa volta sdo de grande contribuicao.

De acordo com Van Leeuwen e Jewitt (2001), a semiodtica social trata de entendimentos
politicos, posicionamentos de leitura e probabilidades praticas que tornam a analise de um
determinado texto possivel. Ela permite uma andlise minuciosa dos elementos constitutivos
praticos de determinada producao textual, visual, ou audiovisual.

Essa andlise, acima de tudo, focaliza a maneira em que "Eu", o leitor/observador,
posiciono-me ao ler um livro ou assistir um filme, e a maneira em que "eu" leio/vejo
determinados valores e construgdes sociais sendo mais ressaltados que outros. Dessa forma, a
observagdao de uma leitura ndo pode nem deve ser desassociada dos aspectos econOmicos,
sociais, étnicos, contextuais e de género.

A andlise semiotica-social possibilita questionamentos sobre como as obras
audiovisuais apresentam a realidade social de uma determinada comunidade e situagdo,
provendo-nos com elementos para nos posicionarmos quanto as informagdes dadas,
aceitando-as ou nao.

Além disso, a semiodtica social ndo tem como foco o signo, categoria analitica tipica da
semidtica tradicional, ao contrario, ela se focaliza em processos inteiros e repletos de sentidos
sociais. Ela, portanto, realiza textos materiais e sociais e trata das manifestagdes
representacionais.

Desse modo, livros, filmes e programas de televisdo sdo tidos como textos por
manifestarem processos materiais e sociais com comecos e fins. Diferentemente de
apresentacdes cotidianas como aulas, festas e conversas, aquelas ndo se ddo em tempo real. Ao
invés disso, elas obedecem ao tempo e ao espaco da sua propria logica midiatica, chamadas de
‘reapresentacdes’ ou representagdes das atividades tidas como comuns ou nao.

Essa nocdo de tempo e de espago caracteristicos de uma representacdo, chamada por
Metz (1974) de “diegesis”, tomada como a diferenca entre o que a obra implica como tempo
real e o que ela realmente mostra — cujo tempo € menor e diferente do tempo real — possibilita

a realizagdo dessas representagdes de maneira mais crivel. Por exemplo, a historia analisada
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neste trabalho se passaria em uma hora de conversa, no entanto, o filme tem pouco mais de seis

minutos de narrativa de uma situagao "real".

Para a construgao efetiva dessa representacao do real, os filmes se utilizam de técnicas
particulares como continuidade, fotogenia, recursos sonoros, entre outros. A continuidade,
também tida como edicdo, por exemplo, ajuda a diminuir a lacuna entre a mudanga
espaco-temporal, criando um ambiente mais verossimil com a “diegese” de uma obra.

Tomando como base essas técnicas, Van Leeuwen e Jewitt (2001) propdem seis niveis
de analise filmica: quadros, planos, cenas, sequéncia, estagios genéricos e obras como um todo.

Primeiramente, os quadros sdo os aspectos salientes de um plano, ou seja, a imagem
representativa de um plano, geralmente comparados a fotos, especialmente quando se trabalha
com pelicula. Em seguida, um plano ¢ a imagem entre dois cortes, isto ¢, o tempo de duragdo
entre o ligar e o desligar da cdmera. Depois disso, a cena ¢ o conjunto de planos dentro do
mesmo tempo-espago. A sequéncia, por sua vez, ¢ o conjunto de cenas, apresentando inicio,
meio e fim com multiplos tempos-espaco explicitos. Ja os estagios genéricos mostram as fases
tipicas do enredo dos filmes, cada género tendo uma disposicdo especifica de estagios. A
narrativa tradicional, por exemplo, geralmente tem estdgios como a apresentacdo, a
complicacdo, o climax e a resolucdo. Finalmente, a obra como um todo pode ser classificada em
um género particular como géneros narrativos ficcionais, como drama, comédia € agdo, ou
géneros narrativos nao-ficcionais como documentarios.

Além desses seis niveis, a semidtica social trabalha ainda com outra ferramenta que
envolve a producdo de significados. Segundo ela, todos os elementos de um filme, sejam
imagens, trilhas sonoras ou didlogos, sempre realizam trés fungdes simultaneas ou metafungdes
(Halliday, 1973, 1978). Elas sdo as metafungdes representacional, orientacional e
composicional.

A func¢do representacional acontece através dos participantes representados, que podem
ser lugares ou pessoas, e pode se dividir em estruturas narrativas, ou até mesmo em elementos
da trilha sonora no contexto audiovisual. A fun¢do orientacional, por sua vez, trata da
aproximacao ou distanciamento entre produtor do texto e leitor, estabelecendo estratégias como
contato, distdncia social, perspectiva ou angulos de camera e modalidade. J4 a funcdo
composicional organiza e combina os elementos representacionais e interativos em uma
composi¢do a fim de denotar sentido através dos seus valores de informagao, o local em que o

participante se encontra na imagem, da sua saliéncia, elementos que ressaltam a relevancia dos
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participantes para o espectador, da sua estruturacdo, divisorias ou linhas indicando limites entre

a légica da composigdo, e acima de tudo, no cinema, na justaposicao das sequéncias narrativas,
ou seja, na montagem.

Com essas categorias de andlise, a percepcao e apropriacdo dos sentidos de uma obra
audiovisual ficam mais ricas, uma vez que podemos perceber quais tipos de aspectos
prevalecem nela e até as razdes de suas utilizagcdes, bem como pistas dos varios elementos que
se conectam, enriquecendo uns aos outros. Com isso, propiciam uma poderosa ferramenta de
leitura/observacao das obras audiovisuais como representagdes sociais e manifestagdes de poder

de uma determinada comunidade.

3. A adaptacio filmica.

A adaptacdo cinematografica ¢ o processo pelo qual uma obra tem seus elementos
integrantes rearranjados para uma narrativa filmica. Ela também acontece por meio de processos
que reunem uma série de indagagdes teodricas e praticas que devem ser consideradas. Dentre
elas, a tentativa de fidelidade em relacdo ao texto original. A andlise de uma adaptacao
cinematografica deve partir do pressuposto de que o livro e o filme nele baseado sdo “dois
extremos de um processo que comporta alteragdes de sentido em fungdo do fator tempo, a par de
tudo o mais que, em principio, distingue as imagens, as trilhas sonoras e as encenagdes da
palavra escrita e do siléncio da leitura” (Xavier, 2003, p. 61).

Deixando de lado a abordagem moral da fidelidade nas adaptagdes audiovisuais, ja que,
segundo Stam (2000), nem os escritores tém as vezes certeza das suas mais profundas intengdes,
como, entdo, poderiam os cineastas serem fi¢is a elas? Devemos, portanto, analisar uma
determinada adaptagdo nao tanto a partir do texto fonte, mas sim a partir da esséncia do meio de
expressao a ser adaptado.

Sendo assim, devemos perceber aquilo que ¢ mais recorrente em determinado meio, no
caso do cinema temos diversos elementos como os enquadres, o sequenciamento, o uso de cores
e iluminagdo, e a acdo dos personagens entre as imagens. Em filmes, normalmente, a narrativa
acontece por meio de agdes a todo instante; os personagens, por exemplo, em alguns géneros,
sdo o que eles fazem e ndo aquilo que dizem. Enquanto que na literatura, a reflexdo pode criar
tdo bem uma narrativa quanto uma agao.

Dessa forma, o julgamento sobre os valores especificos de adaptagdes filmicas pode ser

menos moral e mais ligado a historia contextual e intertextual das diferencas entre as semioses.
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4. O corpus e analise do filme.

A partir dos niveis das metafuncdes discutidas acima e dos pressupostos da adaptacao
filmica, realizei a analise do curta Brancos elefantes, adaptagdo do conto “Hills like white
elephants” do escritor Ernest Hemingway, dirigido por mim. O filme tem seis minutos e conta a
historia de um casal conversando e bebendo enquanto espera para viajar, assim como no conto.
Diferentemente deste, eles ndo estdo em uma estagdo de trem e a personagem tem uma postura

um tanto quanto distinta da personagem de Hemingway.

4.1. A representacionalidade do filme.

O filme se passa em um restaurante, em pleno inverno, durante o dia. Ele inicia com a
personagem do lado de fora do restaurante, onde ha uma pequena estufa para os fumantes se
protegerem do frio, sentada em um banco olhando o movimento da rua e fumando. Em seguida,
ouvimos em voiceover (narragao sobreposta) uma voz que parece ser dela e a de um homem
falando sobre provar uma nova bebida, a impressdo sobre esta ¢ uma breve indica¢do sobre
aquilo que eles vao fazer depois daquele momento. Nesse instante, j4 vemos ele sentado a mesa
do lado de dentro do restaurante com seu copo de cerveja a olhar para ela pesadamente através
do vidro que os separa. A partir dai, desenvolve-se um jogo de camera marcado pelo
contraponto das imagens dela, o lado de fora, e dele, o lado de dentro do restaurante.

Logo apos, hd um fade-out (dissolvimento da imagem) e a ouvimos dizer chateada,
ainda na conversa em voiceover, que precisa de um cigarro, indicando, assim, 0 movimento
ciclico do didlogo e das imagens, e tornando claro que a cena inicial do filme aconteceu
imediatamente ap0s essa frase.

Nesse momento, inicia a musica que perpassa toda a narrativa e sera de grande
importancia para estruturar a continuidade do filme. Ela ¢ uma musica suave e romantica. Nesse
instante ainda, aparecem os créditos iniciais contendo os nomes da diretora e do filme. O titulo
estabelece uma contradicdo entre o seu significado e sua tipografia. A fonte utilizada para ele ¢ a
cracked, uma fonte forte, mas, ao mesmo tempo, com muitas falhas nas letras e entre elas,

denotando algo de errado com a palavra “lovely”, que significa adoravel ou amavel.
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Figura SEQ Figura ' ARABIC 1 Frame do Filme Brancos elefantes (2012)

Posteriormente, estabelece-se um didlogo entre os dois personagens através do vidro.
Ela o indaga sobre a possibilidade de poder ter tudo aquilo, referindo-se a vida das pessoas na
rua, e ele responde que pode sim ter tudo aquilo e a chama para entrar de volta porque esta frio
la fora. Ela entdo apaga o cigarro, entra no restaurante e senta a frente dele.

Pouco depois, eles continuam a conversar sobre algo que os incomoda de maneira
confusa e obscura. Tudo indica aqui, bem como no conto, que eles estao falando de um possivel
aborto. Ele reforca que ela ndo deve ficar como esta e que ela ndo precisa fazer aquilo, o aborto,
se ela ndo quiser. Ela, consciente de que a decisdo a ser tomada tem grandes consequéncias no
seu futuro, percebe que ele ndo pretende lhe dar escolha, ja& que se ela optar pelo filho
provavelmente perdera o parceiro, e se optar pelo parceiro, terd de abrir mao do filho. Em outras
palavras, para permanecer com seu parceiro, ela deve fazer o aborto.

Diante dessas questdes, a tensdo do didlogo ¢ estabelecida e o relacionamento e
posicionamento dos personagens sdo construidos. Sua insisténcia em fazé-la acreditar que ele
esta ao seu lado faz com que esta fique cada vez mais sentida ao longo da narrativa. Com isso,
ela afasta-se da ideia de permanecer com ele, mas sim com o futuro filho.

Depois de uma longa discussdo, ela sai outra vez para fumar no banco do lado de fora.
Ele a observa enquanto termina sua cerveja. Ela, dessa vez, olha para a rua mais atentamente.
Logo em seguida, ele se atenta para a hora e a chama pelo vidro. Ela o olha e vai ao seu
encontro.

Apos isso, ele questiona se ela se sente melhor, ao que ela responde que sim. Em
seguida, eles deixam a mesa, deixando em evidéncia os dois copos que ficaram, o dele vazio e o
dela, cheio. Do lado de fora, eles saem do restaurante com malas nas maos e, aos poucos,

percebemos em cima do brago do banco o cigarro dela ndo fumado.
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4.2. A orientacionalidade do filme.

A partir da primeira cena em conjunto com as falas do didlogo, podemos perceber
quem sdao os personagens do filme e qual o tipo de relacionamento entre eles. Podemos
inclusive, pelo semblante dos atores, identificar o género do filme, no caso um drama.

A obra trata basicamente de uma conversa entre os protagonistas em um restaurante de
uma cidade grande. Ele utiliza, para isso, a estrutura caracteristica de cena de didlogo: um plano
geral, estabelecendo a cena, planos médios e contraplanos sobre os ombros dos atores, angulos
médios, de perfis e obliquos para criar uma harmonia com a atmosfera simplista das cenas. Os
planos sdo geralmente estaticos. Contudo, afastando-se dessa estrutura tipica de conversa entre
participantes, o filme quebra um pouco o uso ¢ a disposi¢ao desses planos.

No conto de Hemingway, apesar de usar uma estrutura simples de conversa entre um
casal, temos claramente uma disputa ndo sé entre os personagens, mas um confronto entre o ser
masculino e o ser feminino. Hemingway constréi o didlogo entre eles de tal forma que
precisamos da reagdo de um para entender a agdo do outro e vice-versa. Por exemplo, so
percebemos a ironia da fala de Jig através da reagdo dele, que se irrita com as brincadeiras dela,
e sO percebemos a falsidade da fala dele através da magoa dela. Além disso, pela primeira vez, o
autor toma partido da figura feminina para guiar o caminho da narrativa. Nela, a personagem
Jig, a unica com nome, pois ele ¢ apenas "ele", é retratada como figura central e decisiva da
historia.

Levando esses aspectos em consideragao, ao invés de utilizar os planos sobre o ombro
dos dois atores, como seria tipico, o filme utiliza apenas o plano sobre o ombro dele. Isto €,
temos em destaque sempre as reagdes e falas da personagem feminina, produzindo, assim, um
efeito similar ao da narrativa do conto, em que a mesma ¢ a figura central e definidora da
producao de sentidos da narrativa.

Além desse aspecto, o plano ndo estd enquadrado como de costume em didlogos.
Normalmente, apenas um terco ou menos da tela ¢ ocupada pelo ombro e cabega de um ator
com o restante da tela ocupada pelo outro ator. No entanto, a fim de ressaltar a tensdo existente
no dialogo e a indecisdo da personagem no filme em questdo, temos, no inicio, o plano com o
ombro dele tomando quase a metade da tela, sobrando, desse modo, pouco espaco para ela no
quadro. Contudo, com o decorrer da narrativa e a mudanca de opinido dela, ele ocupa cada vez

menos o quadro e espago, indicando a postura da mulher em relacdo ao futuro dos dois.

“Extensdo em Debate” - ISSN Eletronico 2236-5842— Macei6 — AL — Revista da Pro-Reitoria de Extensdo da
Universidade Federal de Alagoas/UFAL. Edi¢@o Especial n°. 09. Vol.11, ano 2022. 8



UMAANALISE MULTIMODAL DO FILME “BRANCOS ELEFANTES": Una adaptagdo filmica do conto “Hills Like White Elephants”
S M A Benvenuto & 11, de 1, Daaseeno

Flaura SEQ Figura'* ARABIC 2 Frame do Filme Brancs elefantes Figura SEQ Figura \* ARABIC 3 Frame do Filme Brancos elefantes
{2012) {2012)

Outro fato relevante da orientacionalidade da obra ¢ a abordagem naturalista das cenas,
na tentativa de aproximar ao maximo o imagético do real. Nesse sentido, as cores expostas nos
quadros sdao de fundamental importdncia para recriar o ambiente retratado e apontar
caracteristicas e saliéncias dos personagens.

No filme, entdo, as cores sdo saturadas e puxadas para os tons mais quentes, embora a
narrativa se passe no inverno. Elas retratam o conflito das duas identidades, ele e ela, e dos
espacos, dentro e fora. A personagem usa roupas com tons rosa claro e estampas florais,
revelando sua postura doce, fragil e um tanto infantilizada; além disso, esta sentada do lado mais
iluminado da mesa. Por outro lado, ele usa tons preto e azul escuro, revelando sua postura mais
séria, sisuda e madura, e esta sentado do lado mais escuro da mesa. Ademais, o lado de dentro ¢

mais escuro, com excecao do lado dela, e o lado de fora mais claro e vivo.

Figura SECY Frgura V* ARABIC 4 Frame do Filme Brances Figura SECQ) Figura \* ARABIC 5 Frame do Filme Brancos
elelamtes (2012) elelfamtes (Z011)

4.3. O filme como um todo.

Apds o reconhecimento de todos os elementos acima mencionados, ¢ indispensavel

perceber como eles estdo estruturados a fim de formar um todo coerente. Para isso, devemos
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analisar os dispositivos usados na integragao e sequenciamento destes em uma obra audiovisual.

No filme aqui discutido, podemos dividi-los em trés niveis: os dispositivos imagéticos,
relacionados a imagem, os auditivos, relacionados a trilha sonora, e os de continuidade, a
montagem.

No filme, o espago da narrativa ¢ claramente separado entre o lado de dentro e o de
fora do restaurante. Para preservar esse elo entre os dois lados, o vidro interpde-se entre os dois
mundos, o dele, o lado de dentro onde a obscuridade e as incertezas sdo maiores; € o lado de

fora, o dela, onde a claridade e a possibilidade de vida sdo mais amplas.

Figura SEC) Frgur ™ ARABLIC 6 Frame do Filme Braseos Figura 7 Frame do Filme Brasees elelantes (Z012)
wlelantes (2012)

Além disso, durante a narrativa, os personagens trocam constantemente de posicoes.
Na primeira cena, noés a vemos do lado direito da tela, o lado chave e conhecido; mudando para
o lado de dentro, o dele, o vemos no lado esquerdo, lado novo e desconhecido, e ela, agora, no
lado direito. Logo em seguida, na volta dela para a mesa, ela se mantém do lado direito e ele do
lado esquerdo até sua nova saida para fumar, momento em que eles estardo novamente dispostos
em perspectivas diferentes em cada plano. Essa recorrente mudanga traduz mais uma confusao
de vozes no conto de Hemingway, no qual demoramos a perceber de quem ¢ cada fala.

Ainda acima, a trilha sonora refor¢a e une os elementos da composi¢do da obra. Como
ja foi dito, ela acompanha todo o filme desde o seu inicio e ¢ fundamental para compreender
algumas pistas do enredo. Ela inicia apos a primeira cena com os créditos iniciais € se mescla
com a musica ambiente do restaurante, criando, dessa forma, mais um indicador dos lados de
dentro e de fora do espago retratado.

Como a cena comega com o plano da personagem do lado de fora, a musica esta
abafada, mas em seguida, com a mudanca de plano para o lado de dentro, que o mostra, ela fica
mais alta e compreensivel. Durante todo o filme, ela seguird compondo as mediacdes entre

dentro e fora, sobretudo no momento em que o homem, finalmente, percebe a mulher e entende
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a sua provavel decisdo de deixa-lo e de ter o filho. Nessa cena, ela sai para fumar seu segundo

cigarro, ele observa os copos de cerveja e olha para ela. Nesse momento, temos um plano
close-up dela atrds da vidragaria do restaurante, ou seja, do lado de fora deste, mas a musica
continua audivel como dentro do local. Com isso, estabelece que aquele plano ¢ uma subjetiva

dele para ela, mas agora ele a entende sem o vidro, ou seja, sem barreiras.

Figura & Frame do Filme Brancos elefantes (2012}

Além desse instante, ao final do filme, quando os vemos deixar o restaurante em plano
médio das pernas dos atores, a musica abafada indica o lado de fora, e a cdmera muda o foco da
porta em que eles sairam para o braco do banco onde estd o cigarro ndo fumado; a musica
torna-se completamente audivel ao mesmo tempo em que focalizamos o cigarro, sugerindo a

compreensdo da decisdo dela e o fim do filme.

Figura % Frame do Filme Brancos elefantes {20012) Figura 10 Frame do Filme Brancos elefantes (2012}

Finalmente, a montagem ¢ o principal dispositivo para conectar as imagens em cinema.
Ela possibilita uma produ¢do de sentido mais amplo das sequéncias de planos e marca os
estagios genéricos de uma determinada obra, como apresenta¢do dos personagens, conflito e

resolucao. Por isso, ela ¢ um dos tltimos passos na realizacao cinematografica.

“Extensdo em Debate” - ISSN Eletronico 2236-5842— Macei6 — AL — Revista da Pro-Reitoria de Extensdo da
Universidade Federal de Alagoas/UFAL. Edigdo Especial n°. 09. Vol.11, ano 2022. 11



UMAANALISE MULTIMODAL DO FILME “BRANCOS ELEFANTES: Unia adaptaclo fllca do conto “Hils ke White Elephants”.

S M A Benvenuto & 11, de 1, Daaseeno
Assim como a quebra da sequéncia tipica dos planos de didlogos, a montagem da

conversa nesse filme ¢ feita de uma forma distinta da de costume no cinema classico, sobretudo
uma boa parte dos filmes hollywoodianos. Ao invés de respeitar a estrutura alternada de
montagem nestes filmes, em que a camera mostra a fala de um e depois a reag@o do outro, aqui
foi usada outra técnica para representar a acdo e reacdo de um didlogo. No nosso caso, sdo
mostradas apenas as falas e reagdes da protagonista, sobretudo nos planos médios que mostram
a reacdo da personagem a fala dele. Para tanto, ouvimos o que ele fala, mas vemos apenas a
reacdo dela, ou seja, ndo o vemos falar, entdo ndo sabemos de certo quanto a veracidade do que
ele diz na cena. Dessa forma, a fala dele, assim como no conto, ¢ traduzida pela reagdo dela e
podemos conhecé-lo melhor a partir da confianga dela nele.

Outro recurso da montagem foi o uso das vozes por cima das imagens no inicio do
filme. Como dito antes, no cinema a diegese pode e deve ser utilizada para construir melhor a
relacdo espaco-temporal da narrativa; além disso, as agdes sdo mais significativas do que as
descrigcdes ou reflexdes. De fato, percebemos uma obra cinematografica também através das
acoes do personagem, sobretudo em filmes com linguagem cléssica e ndo apenas pelo que ele
declara fazer no tempo logico da obra. Por exemplo, o0 homem diz a mulher que faria tudo por
ela, mas a reagdo e acdes dela tornam claro que ele ndo esta sendo verdadeiro e que aquela ndo é
a primeira vez que ele menciona isso, ou seja, ha uma relagdo de tempo bem maior que a
mostrada no tempo real do filme.

Nessa Otica, a utilizagdo do voiceover sobre as imagens conecta e ressalta as acdes dos
protagonistas, pois este recurso denota que os personagens ja estavam no restaurante ha mais
tempo. Ao mesmo tempo, ele explica que a conversa que ouvimos antecedera as imagens que
assistimos, ja que a cena inicial do filme ¢ a saida dela para fumar e a tltima fala dela no

voiceover remete a esse mesmo momento.

5. Conclusao.

Com a andlise do filme Brancos elefantes, a partir dos pressupostos da semidtica
social, foi possivel perceber que a observacdo minuciosa dos aspectos contidos em uma obra
audiovisual pode contribuir para o nosso entendimento de como as narrativas sao construidas e
de como as opinides e conflitos sdo compostos no todo e reforgados.

Embora as varidveis sejam muitas, ja que sdo seis niveis de analise, o quadro, o plano,

a cena, a sequéncia, os estagios genéricos € a obra como um todo por trés metafuncoes
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produzindo sentido, a fungdo representacional, a orientacional e a composicional (fato este que

dificulta o processo avaliativo), elas confirmam a visdo de que a composi¢cdo dos filmes ¢
orientada, em determinados géneros convencionada. Dessa maneira, cada elemento do filme
contribui para a construcao do sentido das imagens e de sua coeréncia para o estabelecimento de
um género ou escola artistica.

Assim sendo, ao conhecer mais pontualmente os elementos da linguagem
cinematografica a partir de uma analise multimodal, podemos compreender e participar mais
ativamente da observacdo das obras audiovisuais que nos cercam. Além disso, podemos
perceber com maior criticidade as relagdes entre os elementos do cinema e os mecanismos de
representacdo de poder encenadas pelos filmes a fim de propiciar um maior empoderamento nas

nossas apreciagoes ¢ analises destas obras.
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