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Entre a resisténcia ao avanco do patamar de
vergonha e o mal-estar: algumas consideracoes
sobre a cena musical do pagode baiano

Between the resistance against the advance of the shame
threshold and the discontentment: some considerations about the
pagode baiano’s music scene

Ledson Chagas'

Resumo: Este artigo tem como objetivo apresentar uma reflexao
sobre a existéncia de niveis de vergonha expressos na cena
musical do pagode baiano, que se opdem a um patamar de
vergonha mais consolidado como “civilizado”, mas que estao
relacionados, também, a casos de producao de mal-estar. A
partir da andlise de informagdes de um agente da producao
desta cena, sobre a relacdo entre diferentes condutas de
segmentos de bandas e seus respectivos horizontes de mercado,
e da apresentacdo de dados etnograficos produzidos em
trabalho de campo com observagao participante em espagos de
consumo, busca-se apresentar como a estratificagdo social em
meio as classes populares permeia suas praticas expressivas de
patamar de vergonha, que também sao fontes de prazer, de
producdo comercial com diferentes poténcias de difusao e de
mal-estar. O artigo tem como objetivo secundario apresentar
um quadro no qual o pagode baiano compde um fendémeno
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mais amplo a que se sugere denominar como cenas musicais
juvenis, erotico-dangantes e periféricas contemporaneas.
Palavras-chave: pagode baiano; patamar de vergonha; fracao
de classe; mal-estar

Abstract: This article aims to present a reflection on the existence of
levels of shame expressed in the pagode baiano’s music scene, which
oppose a shame threshold more consolidated as "civilized”, but also
are related to cases of production of discontent. From the analysis of
information given by an agent of the production, about the
relationship between the manners of different segments of bands and
their respective market horizons, and from the presentation of
ethnographic data produced in fieldwork with participant observation
in consumption sites, it seeks to present how social stratification
among the popular classes permeates their practices that are
expressive of their shame threshold and also are sources of pleasure, of
commercial production with different capacities of diffusion and of
discontent. The article has as secondary objective to present a picture
in which the pagode baiano composes a broader phenomenon that is
suggested here to denominate as contemporary “ghetto” youth erotic-
dancing music scenes.

Keywords: pagode baiano; shame threshold; class fractions;
discontent

1. Introducdo: cenas musicais juvenis, erdtico-dancantes
e periféricas contemporaneas

Os diferentes padrdes de gosto e suas efetivagdes nas
praticas de producado e de consumo cultural sao, parcialmente,
elementos estruturados pelas e estruturantes das mais variadas
sociedades. As disputas mais ou menos explicitas que, muitas
vezes, compdem as relagdes entre os agentes dessas praticas, ao
que parece, ganham em agudeza quando as sociedades sao
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acentuadamente marcadas por desigualdade sdcio-econdmica e
por diferenga cultural. No campo musical, seja no didlogo
platonico em que Sdcrates orienta quais harmonias devem ser
suprimidas e quais devem permanecer (PLATAO, 1997, p. 91-
92), seja nos ataques e tentativas de controle das elites
administrativas e  religiosas contra, sobretudo, os
desdobramentos musicais africanos em nossa historia colonial,
com fontes tdo bem coligidas por Tinhorao (1998; 2008), os
registros indicam como a produgao/consumo musical, ao unir
identitariamente grupos, os opoe a outros.
Contemporaneamente, podemos distinguir, dentro de
um contexto mais amplo e complexo formado, também, por
oposicoes entre grupos sociais e praticas musicais, a existéncia
de algumas cenas (STRAW, 2002) e géneros musicais (JANOTTI
JR., 2006)?, produzidos e consumidos — tanto em shows ou

2 A nogao de cena musical esta sendo utilizada aqui como proposta por
Straw (2002): “redes de interconexao social, cultural e econdmica” nas
quais se desempenham praticas como “comer, beber, dangar e
conversar publicamente — (e que) envolvem negociagao continua
sobre as relagdes apropriadas entre conversa e barulho, barulho e
musica, atenc¢do e distracdo, movimento humano e as formas fisicas
que o englobam” (p. 247-249). Em uma outra defini¢ao nao restrita ao
contexto musical, “as esferas circunscritas de sociabilidade,
criatividade e conexdo que tomam forma em torno de certos tipos de
objetos culturais no transcurso da vida social desses objetos” (STRAW
apud JANOTTIJR,, 2012, p. 9). A grande abrangéncia dessa nogao esta
indicada por ela poder dar conta tanto de fendmenos de “circulacao
global da musica popular massiva”, como o heavy metal, por
exemplo, quanto de fendmenos de circulagio mais restrita e
referéncias regionalizadas (JANNOTI JR., idem., p. 1), como é o caso
de muitas das cenas mencionadas neste artigo. Com base na nogao de
mediagdo, proposta por Jestis Martin-Barbero (ver nota de rodapé 7,
deste artigo), assim Janotti Jr. define, por sua vez, o género musical:
“gramaticas de produgao do formato cancdo que envolvem estratégias
produtivas e o sistema de recep¢do, os modelos e os usos que os
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eventos presenciais quanto através de midia massiva -,
sobretudo, por jovens, em grande propor¢ao em espagos
populares e periféricos, e que estao atrelados a intensas
polémicas formuladas com base em interpretacdes sobre suas
caracteristicas.

No Brasil, foram o género e a cena funk carioca que mais
ganharam destaque nesse contexto. Entretanto, a América
Latina, o Caribe e alguns paises na Africa também produziram
seus muitos outros exemplares que se encaixam nesse
fendmeno disperso geograficamente, mas com visiveis
caracteristicas semelhantes entre suas diferentes manifestagoes
(o que nao implica, contudo, a necessidade de uma abordagem
homogeneizadora) e ainda nao entendido no que lhe ha de
integralidade. Se tudo indica que, juntamente com fragdes do
bem mais famoso hip hop norte-americano, o fendmeno integra
uma grande parcela da producdo cultural contemporanea e
massiva dos jovens periféricos do Atlintico Negro, termo
proposto por Paul Gilroy (2001), creio ser necessario também
aprofundar as comparagdes entre ele e, por exemplo, as
produgdes mais mainstream e mais underground das classes
médias, sobretudo brancas, das Ameéricas. A tarefa, no entanto,
nao ¢é facil, e mesmo dentro desse dominio que tento recortar,
os trabalhos comparativos ainda sao uma excegao (exemplos:
RODRIGUES, 2011; SANZ GIRALDO, 2014), abrangendo o
pagode baiano e o tecnobrega paraense no caso do primeiro e a
champeta cartagenera (Colombia) e funk carioca no segundo.
Ainda no sentido de captar essa integralidade, considero que
Rodrigues, mobilizando o referencial teérico de Norbert Elias,

receptores fazem desses modelos através das estratégias de leitura
inscritas nos produtos midiaticos. Antes de ser um elemento imanente
aos aspectos estritos da mtusica, o género estaria presente no texto
através de suas condi¢des de producao e reconhecimento” (JANOTTI
JR., 2006, p. 7).
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traz importante contribuigao ao propor o termo erdtico-dangante
para se referir as linguagens miméticas que geram, na interacao
entre pessoas nas festas populares com consumo desses
géneros, um padrao de gratificacdo psiquica na direcao do
prazer diversional (2013, p. 6).

Uma outra interse¢dao entre muitas dessas diferentes
cenas/géneros musicais ¢ o tema do machismo, presente
também em relacdo a grande parte da produgao cultural
marcada pela dominagao masculina caracteristica da dimensao
patriarcal da maioria das sociedades. Merece destaque, em
relacdo ao fendmeno abordado neste artigo, entretanto, que essa
interpretacao sobre algumas de suas caracteristicas nao ocorre
na mesma medida e da mesma maneira entre: os agentes das
instancias institucionais® e da opinido publica que se
manifestaram quanto a isso, os trabalhos académicos que
abordaram esse ponto, os detratores em geral destas cenas

3 AcgOes institucionais contra varios dos géneros musicais
mencionados, associadas tanto ao combate ao machismo quanto a
uma antipatia em relagdao ao que seus agentes consideram ser obsceno,
foram uma constante nos ultimos 20 anos, como no caso da Lei
Antibaixaria, que teve foco no pagode baiano (ver nota de rodapé 13,
deste artigo), o do Comité Federal de Radiodifusién, da Argentina,
que em 2001 mobilizou-se para impedir a difusao da cumbia villera em
TV e radio (SEMAN, 2012, p. 154), as acgdes da Senadora Velda
Gonzalez sobre o reggaeton (e, antes, sobre o wunderground, seu
antecedente), em Porto Rico, 2002
(https://web.archive.org/web/20071221230347/http://news.nacla.org/20
07/12/17/reggaeton-nation/), ou ainda a a¢do do Jamaica Broadcasting
Commission, de banir das radios nacionais canc¢des com letras de
contetido sexual explicito, em fevereiro de 2009, com foco maior no
dancehall  (https://www.theguardian.com/music/2009/feb/24/jamaica-
bans-sex-violence-airwaves), além de outros casos. Nao devemos nos
esquecer, entretanto, que fontes como Bakhtin e Tinhorao destacam
como as instancias institucionais ha muito impdem sang¢des a varias
manifestagdes da cultura popular. Acesso: 25/04/2017.
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musicais e, enfim, seus praticantes como um todo (produtores e
consumidores) e os nado praticantes simpaticos a elas por
motivos outros que nao exatamente sua insercao neste
universo. Essa gradagao interpretativa, devo destacar, configura
um contexto nao s complexo como também problematico, no
qual, muitas vezes, um etnocentrismo disciplinador se opoe a
uma vivéncia intensa e, talvez em muitos dos casos, com pouca
auto-reflexao.

Da producdo académica, Seman e Vila (2007), por
exemplo, sem se deterem confortavelmente em sua
interpretacao das letras da cumbia villera (Argentina) que, para
eles, retratam agressivamente as mulheres (p. 4), trazem
importante contribuicdo quando, em abordagem etnografica,
apresentam as gradagOes de interpretacdo do publico feminino
deste género sobre as letras das cangdes?, que variam: a) da
aceitacdo comica em espagos de show complementada por
critica e vergonha fora do contexto Itdico do consumo (p. 37-
38), passando b) por modos seletivos de escuta, que enfatizam o
ritmo e os arranjos, em relagao as letras (p. 40), até c) a aceitagao
prazerosa das representacdes femininas nas letras que, a outras
jovens no mesmo publico, suscitam, parcialmente, critica,
vergonha ou contradigao (p. 43). Sobre o contexto de producao
masculina dessas letras, os pesquisadores destacam processos
contemporaneos como o de juventude estendida (marcado por
fraca inser¢do dos jovens no mercado de trabalho formal -
ainda que eles trabalhem — e crescente importancia da industria
cultural), além da autonomizagdo da dimensdo sexual em
relagdo ao casamento e a reprodugao, entre os rapazes e mogas

¢ Embora talvez possa causar certa estranheza denominar o tipo de
producao musical destes géneros como cangio, ele também se encaixa
no formato das “pequenas pecas formadas de melodia e letra”
(TATIT, 2008, p. 11), no “emprego genérico que modernamente lhe
atribuimos” (idem, p. 146).
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das classes populares, em paralelo ao “que ocorre entre as
classes médias imbuidas de ideais de liberagao sexual”, mas
particularizado por uma estrutura na qual, “para eles e para
elas, ainda quando queiram praticar, a liberdade feminina
quanto a relagao sexual segue fazendo, das mulheres, putas” (p.
25-26, todas as tradugdes sido minhas).

Outra dimensao de suma importancia para a produgao e
o consumo dos géneros musicais abordados neste artigo — e que
nem sempre recebe a devida atengao nos estudos sobre esses
fendmenos — foi destacada por Fontanella (2005), em estudo
sobre a cena musical do brega pop recifense, quando o
pesquisador observa que, “para a sua correta frui¢ao, a dancga
deve contar com um corpo indisciplinado: é comum a mengao
pelos bregueiros (o publico do brega pop) de que para dangar o
brega se necessita ‘nao ter vergonha’ ” (p. 57). Mobilizando as
reflexdes tedricas de Bakhtin sobre o corpo grotesco, Nietzsche e
o dionisiaco, Bourdieu e a estética popular com maior énfase na
fungdo do que na forma (gosto de necessidade) e Elias® sobre a
funcdo desempenhada pelo avango do patamar de vergonha no
processo civilizador ocidental, Fontanella busca interpretar as
caracteristicas da sensibilidade popular que da base, ja em
ambientagao mididtico-massiva, a cena do brega pop, bem como
a recepgao negativa — com corte de classe — que marca a relacao
das produgdes dessa cena com seus detratores, destacando que:

Nao ¢ incomum a referéncia ao sexo nas
musicas dos mais diversos estilos

5 Norbert Elias tem sido uma referéncia utilizada em alguns dos
estudos destas cenas musicais. Sobre o pagode baiano, além do ja citado
Rodrigues, também Oliveira, em breve mengao (2001, p. 111). Sobre o
funk carioca, ver Cecchetto (2004), sobre a excitagdo através de tensao
mimética em brigas em baile funk e Mattos (2006), em interpretagao
da categoria nativa neurose nos significados e experiéncias de violéncia
entre jovens funqueiros.
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propagados pelas industrias culturais. Mas o
desvio das letras do Brega Pop estd em uma
citacdo explicita e sem idealizagbes, que
choca os gostos mais refinados. Norbert
Elias menciona como a idéia de civilidade
ndo so tornou repugnante a exposicdo das
fungdes corporais em publico, mas também
tornou abominavel falar sobre elas ou sobre
as associagOes que elas despertam; quando
um individuo se comporta com liberdade na
referéncia a essas fungdes, ou com “falta de
vergonha”, ele causa embarago para aqueles
que adotam o padrdo de polidez (1994: 139-
140) (FONTANELLA, idem, p. 99).

Um prazer experienciado através da mimetizagao (em
dancas e letras) da dimensao sexual, possibilitado por certa
recalcitrancia (apenas parcialmente consciente e intencional,
mas nunca programatica — e de “origem” extremamente
complexa) quanto a um patamar de vergonha equivalente as
condutas mais ou menos (ou seja, circunstancialmente)
consideradas como civilizadas, e atravessado por uma
assimetria na poténcia de producao e difusao de representacoes
de género (sexual) e das relagdes entre os géneros. Essas me
parecem ser as linhas gerais de um fenémeno amplo, do qual,
neste artigo, me concentro, como em um de seus exemplares, na
cena musical do pagode baiano.

Através da anadlise da relagdo entre a estrutura
empresarial atual do campo de producdo deste género e as
condutas adotadas por distintos segmentos de bandas, captada
através de afirmag¢des de um agente da produgao (publicadas
em entrevista de site jornalistico), e de reflexao sobre material
etnografico que elaborei em trabalho de campo com observagao
participante em espagos de consumo, neste artigo, busco pensar
sobre como um patamar de vergonha (e de embaraco)
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especifico entre o grupo social que dinamiza essa cena se
impoe, contra um patamar mais “civilizado” que lhe renega e
rebaixa, mas, em relagdo com a estratificagao social dentro do
mesmo grupo, proporciona fontes de mal-estar. A nogao de
patamar de vergonha ¢ pensada aqui como utilizada por
Norbert Elias (1993; 2011). A nogao de mal-estar pertinente ao
Nnosso caso, por sua vez, € bem captada — embora referente a
sociedades européias e norte-americanas, em grande medida
diferentes da realidade histdrica e econdmica que nos concerne
— no destaque que Bauman da ao “principio de prazer” na
contemporaneidade (1998, mais sinteticamente, p. 7-11). Por
fim, a nogdo de fragdes de classes, trabalhada por Bourdieu
(2008), foi utilizada aqui, em adaptagao, para dar contornos a
estratificagdo em meio as classes populares soteropolitanas,
base de consumo e da producao do pagode baiano. Em linhas
mais gerais, trata-se de pensar como o patamar de vergonha
expresso na cena musical do pagode baiano se opde, como
“resisténcia”’, a um patamar (dito) mais civilizado, mas, em
meio aos seus proprios matizes, abrange também produgao de
mal-estar.

2. Pequena fresta para o conflito no ambito da producao

Em linhas gerais, o pagode baiano é um género musical
mididtico-massivo (suas cangdes, ao longo de sua trajetdria,
foram difundidas em emissoras de radio lideres de audiéncia
na cidade de Salvador, como a Piatd FM), configurado em
meados dos anos 90 (Século XX), tendo como antecessores
imediatos manifestagdes festivas populares, urbanas, em
Salvador (Bahia), e ainda ndo ou apenas parcialmente
comercializadas, dos anos 80: os sambas juninos e os pagodes de
mesa, cada um deles, respectivamente, apresentando um tipo de
samba (musica) especifico: o samba corrido/samba duro
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(desdobramento do samba de caboclo do candomblé®) e o samba
ou pagode de fundo de quintal (de origem carioca) (LIMA, 2003,
p. 117; OLIVEIRA, 2001, p. 55-66; RODRIGUES, 2011, p. 202-
240). Elementos coreograficos e referentes as letras sao
registrados como remontando, ao menos, aos anos 40 e 50
(Século XX), em modalidades de danga e de canto do samba de
roda, na cidade de Cachoeira (SERRA, 2009, p. 113-135) e no
Recdncavo Baiano em geral (RODRIGUES, 2011, p. 205-208). A
literatura e a iconografia sobre os desdobramentos de
manifestacOes africanas religiosas e, posteriormente, de lazer,
no Brasil, numa linha entre os “batuques”, fofa, lundus, fado e
samba (TINHORAO, 2008), ja indica, entretanto, elementos que
permaneceram nas caracteristicas e interpretagdes sobre o
pagode baiano, como, respectivamente, por exemplo, a
performance coreografica (e a designacdo como passo) de
“tremer as cadeiras (as ancas, os quadris)” ou o assombro da
elite colonial sobre o que lhe parece obsceno nessas
performances e cantos’.

6 Ao menos um outro género contemporaneo, pertinente a todos os
aspectos mencionados na Introdugio deste artigo, teve observada sua
relacdo musical com a religido de origem ioruba, a saber, a timba
cubana e a musica da santeria. Ver, nesse sentido, ACOSTA, 1999 e,
para analise musicolégica e sdécio-cultural da timba, LOPEZ CANO,
2005; 2007.

7 Busquei, através da nogao de matrizes culturais, proposta por Jesus
Martin-Barbero, elaborar uma interpretagao sobre a relagao entre essa
linha histérica de desenvolvimento musical/dancante e o pagode
baiano (CHAGAS, 2015a; 2015b). A nogdo é um dos componentes do
mapa das mediagdes, proposto pelo mesmo autor como ferramenta
analitica adequada a producgdes culturais de difusao midiético-
massivas contemporaneas. Seu uso principal, até este momento, tem
sido em estudos sobre a televisdo, e uma defini¢do de mediacdo, nesse
contexto, é apresentada por Martin-Barbero: “(d)os lugares dos quais
provém as construgdes que delimitam e configuram a materialidade
social e a expressividade cultural da televisao” (2002, p. 294) e
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Na segunda metade dos anos 90, como subgénero do,
mais amplo, género musical axé music, o pagode baiano de
bandas como Gera Samba/E o Tchan!, Companhia do Pagode e Terra
Samba emerge de uma cena musical soteropolitana para uma
moda midiatica de abrangéncia nacional (e de circulagao, em
certa medida, internacional)® que se manteve até o inicio dos
anos 2000. Algumas polémicas desenroladas nessa ou em
relagdao a essa fase do género musical ja dao indicagdo parcial
sobre a oposicao acima mencionada e que estrutura a
interpretacao que busco desenvolver neste artigo. Vejamos. Na
ocasido da apresentagio da banda E o Tchan! no Festival de
Montreux, de 1997, a entdo Secretaria de Cultura da cidade do
Rio de Janeiro, Helena Severo, se queixou pelo fato de que a
dangarina “Carla Perez com seu tchan levou espectadores a
invadir o palco, cena jamais presenciada ali”. Argumentando
contra “quem incentiva, promove e leva ao exterior, muitas
vezes com verba oficial, manifestages apelativas, de mau gosto

aprofundada por Lopes, Borelli e Resende (2002), “mediagbes sao
dispositivos embutidos em praticas cotidianas e midiaticas", tteis, no
plano da reflexao, para "desvendar as articulagdes contidas, ao mesmo
tempo, na narrativa da telenovela, no cotidiano e na narrativa que os
receptores dela fazem” (p. 381). No campo musical, entretanto, o mapa
das mediacdes também vem sendo bastante utilizado (ex: LEME, 2003)
e, a0 meu ver, a vantagem analitica desta ferramenta é o holismo com
que tenta capturar as relacdes entre as matrizes culturais, as
competéncias de recepgio, as I6gicas de produgdo e os formatos industriais
nos produtos e processos de comunicagao de massa.

8 Apenas no exterior (México, Argentina, Suiga, Franga, Alemanha e
Holanda), o grupo E o Tchan! vendeu 1,3 milhdes de discos, em 1997
(LEME, op. cit., p. 105-106). Parte desse periodo de circulagao nacional
do pagode é marcado, como aponta Vicente, pelo fato de que a
industria fonografica nacional, “favorecida pela conjuntura de relativa
estabilidade dos primeiros anos do Plano Real (...) viveu, entre 1996 e
1999, os melhores momentos de sua historia, alcangando a posicao de
sexto mercado mundial” (VICENTE, 2008, p. 106).
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e degradantes para o Brasil e, sobretudo, para as brasileiras”,
Severo destaca que o motivo da “invasdao” nao se deu “pelos
acordes, arranjos ou performance musical dos brasileiros”, mas
sim, pelo “rebolado primal” da loira baiana [grifo meu]’. Em
documentario sobre a histéria do funk carioca, por sua vez, o
produtor cultural Thelles Henrique atribui, como contexto de
origem das “letras com apelo sexual” neste género musical
carioca, o fato de que, nos anos 90, quando muitos dos
produtores e consumidores de funk eram ainda criangas, o
grande sucesso “da midia” era algo “nada menos agressivo do
que [e, em tom de indignacdo, cantarola): “vai ralando na boquinha da
garrafa, vai descendo na boquinha da garrafa’, e uma mulher semi-
nua se esfregando no gargalo de uma garrafa de cerveja, e isso o
maior sucesso!” [grifo meu]™.

A alusao ao aspecto interpretado e sentido como
“primitivo” na performance da dancarina de pagode e o teor de
repugnancia expresso na entonacao e escolha do verbo (se)
esfregar, qualificado ainda como agressivo, no segundo caso,
exemplificam “o desagrado ou a ansiedade que surgem quando
outra pessoa ameaga ignorar, ou ignora, proibi¢des da
sociedade representadas pelo proprio superego da pessoa”
(ELIAS, 1993, p. 245), ou seja, € o embarago, “contrapartida
inseparavel da vergonha” (idem), o que se pode localizar na fala
desses dois agentes do campo Cultural. Na medida em que
penetramos na descricdo do género e da cena musical do
pagode baiano, entretanto, podemos observar de que maneira a
vergonha exerce um efeito especifico também entre seus
agentes (na produgao e no consumo).

° Helena Severo, “O pais precisa perder o rebolado”, Veja, n® 1504, p.
19, 16 de Julho de 1997.

10 Documentario Sou Feia Mas Té na Moda (Denise Garcia, 2005). O
produtor cultural faz menc¢do a cangdo Na Boquinha da Garrafa,
composicao de Willys Batista de Araujo e Eleonor Sacramento Dos
Santos, gravada pelo grupo Companhia do Pagode.
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A partir do inicio dos anos 2000, a moda nacional refluiu
e o pagode baiano, aos poucos, foi se restringindo novamente a
uma cena musical local, dinamizada pelos shows e eventos
constantes em Salvador, recorrentes em todo o estado (Bahia) e,
em menor medida, realizados em outros estados. Essa
modificagdo na circulagao integra um complexo processo, que
contribuiu bastante para a modificagdo de caracteristicas do
género musical, e que tem como alguns de seus eixos: crise na
industria fonogréfica; ascensao midiatica de outros géneros
musicais dangantes (como o funk carioca); incremento do
mercado informal denominado “pirataria” e da internet (blogs,
sites e redes sociais) como [écus cada vez mais central a
circulagdo da produgao - aparentemente, sem regulagdes ou
com “regulagdes proprias”’, em relacdo as das emissoras de
radio e TV — e mudancas nas redes de sociabilidade
desenvolvidas em Salvador e na Bahia, cada vez mais marcadas
pelo aumento da violéncia urbana''.

O surgimento, no pagode baiano, de duas novas
vertentes, uma (pagofunk) mais direta no uso de “tabuismos”,
com aumento de representagdes consideradas machistas, por
diversos agentes, sobre as mulheres, e outra (groove arrastado e
desdobramentos), cujas letras “refletem, reagem e elaboram
essa experiéncia de violéncia pervasiva” (PINHO, 2014, s/p.)
que se fortaleceu na cidade, dao uma indicagao particular sobre
a dinamicidade caracteristica de todo género musical (o que
pode influir, inclusive, na reconfiguragao da distribui¢do social
de seu publico) e integram um contexto agudamente expresso
nos trechos da entrevista a seguir, que, apesar de longos,
sintetizam também a problematica que tento capturar pela
0posicao entre resisténcia, ndo necessariamente consciente nem

11 Nao ha como aprofundar a apresentacdo dos eixos desse processo
neste artigo. Para mais detalhes, conferir minha dissertacdo de
mestrado (CHAGAS, 2015b).
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programatica, ao avango do patamar de vergonha e certos mal-
estares mais ou menos ligados a ela. Respondendo pergunta
sobre o que mudou no pagode baiano entre 2002 (quando ele
ingressou na banda Pagod’art) e entdao (2014) e sobre como ele
percebe a relagao entre artistas e publico do pagode e da axé
music (género musical com mais produtores e maior fatia de
publico na classe média, em relagao ao pagode), assim o cantor
Flavinho pondera:

No inicio, da minha parte, eu achei que
tinha uma resisténcia dos dois lados [entre
artistas e publico de pagode e de axé]. Mas
também eu nao sabia como era, e hoje eu
vejo. Uma banda que se cuida, se prepara
para estar bem com esses dois lados. Uma
banda que comeca hoje e ndo se cuida, é
dificil ficar de frente com Ivete Sangalo.
Tudo é o comego. No inicio, vocé ndo tem para
onde correr, mas chega a hora que voceé esta
em um patamar que precisa se cuidar.
Pensar “olha, ja aprendi isso aqui, ndo posso
ficar mais daquela forma”, e vocé vai
aprendendo. No comeco foi assim, mas
depois de um tempo com o Pagodart eu fui
aprendendo e comecei a me dar bem com
todos. FEles comecaram a ver o meu
potencial. A forma que eu chegava nos
lugares, que eu me expressava com eles, que
eu me expressava nos shows, e comegou a
rolar melhor. Até no comeco, eu tinha
dangas que eram mais obscenas, mas com o
tempo vocé vé e pensa “isso aqui eu fiz feio”.
Comecei a olhar os meus videos para
avaliar. Entdo vocé tem que tentar ser
educado. Ha resisténcia [contra o pagode]? Ha.
Mas pelas [por causa das] pessoas que nao
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tentam se educar no lugar em que chegam.
Espero que a galera que esta chegando
procure se educar para continuar todo
mundo unido, até porque eu nao quero
ninguém mal-educado na minha casa. Quem
vai querer? (...) E o Tchan, Terrasamba, todo
mundo que vinha de fora, vinha para ver.
Foi para o mundo todo. Eu falo desses caras,
que sdo os pioneiros, para a galera nova
entender e pensar “eu quero me espelhar
nesses caras porque ndo quero sé tocar em
Salvador”. Porque tem muita gente que quer
ficar s6 em Salvador. Acha bonito tocar so
aqui, arrumar uma namoradinha aqui, a
menina achar lindo, gostosao, bonitona... E
eu digo “rapaz, vocés tém gque descobrir o
mundo”. Descobrir o mundo deixa o caminho
bom para quem esti crescendo, que vai querer
fazer o mesmo caminho que vocés. Se eles
vierem nessa linha que eu procuro fazer, o
pagode vai crescer mais ainda e vai sair
dessa fase que nao estd legal ndo, porque
para tocar fora, estamos numa dificuldade
imensa. (Os grifos em itdlico e entre colchetes sio
meus)'?

A resposta do cantor tem como contexto uma série de
episddios’® que contribuiram para dois processos conjugados:

12 Disponivel em:
http://www.bahianoticias.com.br/holofote/entrevista/215-o-pagodart-

agora-e-meu-uma-nova-direcao-diz-flavinho-sobre-retorno.html.
Acesso: 25/04/2017.
13 Amplamente divulgados pela midia baiana e nacional,

sinteticamente, esses acontecimentos sao: O caso da professora infantil
Jaqueline Carvalho dangando o Todo Enfiado, em 2009; o caso do
estupro cometido por integrantes da banda New Hit contra fas
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fortalecimento de uma imagem negativa do pagode baiano
entre amplos setores da sociedade, desde no que talvez seja seu
epicentro, as classes médias e altas, até, parcialmente, também
nas classes populares; e fortalecimento também do uso da
tematizagao do sexo feita pelas bandas, em letras e dangas (e as
diferentes maneiras de representa-lo, de modo mais explicito ou
mais implicito, mais “visceral” ou mais “romantizado”, etc.),
como o principal critério de atribuicao de qualidade (ou da falta
dela) as bandas e suas produgdes — embora seja um critério em
disputa, nao seguido nem legitimado igualmente por todas as
bandas e fragdes do publico.

Sem que se possa esmiugar esses dois processos a fundo
neste artigo, o que mais interessa aqui, entretanto, é destacar
como, na fala do cantor, sua danga sexualizada (de grande
importancia a contribuicdio que ele deu a sua banda, o
Pagod’art), qualificada pelo mesmo como obscena, tal qual
muitas das dangas de matriz africana foram adjetivadas por
cronistas colonizadores, é percebida por ele mesmo como um
empecilho a conquista de mercado em pé de igualdade com as
atragoes da axé music — género que, como ja observado,
consolidou mais publico nas classes médias do que o pagode. A
danca obscena é colocada como um dos exemplos de praticas
“feias” que, por algum motivo, na fala do cantor, marcam o

menores de idade (o ocorrido foi em 2010; em 2015, foram
sentenciados, mas membros da banda continuam soltos); o projeto
Anti-baixaria, proposto pela deputada Luiza Maia, discutido a partir
de 2011 e aprovado, como Lei, em 2012; além de alguns episédios de
disparos de tiros durante shows de pagode e o aumento da ocorréncia
de brigas nos mesmos, o que tem sido uma das grandes fontes de mal-
estar na cena, ja ha alguns anos (neste artigo, entretanto, me concentro
nas questdes de sexualidade). E possivel que desavencas entre artistas
de pagode baiano e de axé music tenham contribuido também como
contexto as afirmagdes dadas na entrevista, como a que ocorreu entre
o cantor Igor Kanndrio e a cantora Daniela Mercury, em 2012.
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inicio de carreira das bandas. Por que ocorre dessa maneira?
Para angariar atengdo — e publico — através de performances
mais impactantes? Ou por que a expressao da dimensao da
corporeidade de seus integrantes, que vem a ser plasmada nas
dancas, ainda nao foi depurada pelo processo de educagio
necessario a quem quer alcangar publicos mais amplos e
diversificados?'* Podendo ser pelos dois motivos, o dominio
dos limites entre o sensual, o divertido e o habilidoso, por um
lado, e o obsceno e o vulgar, por outro, € um requisito de suma
importancia para a manutencao e, sobretudo, para o incremento
dos empreendimentos comerciais que as bandas também sao.
Um dos pontos de destaque na fala do cantor traz
indicativo de como a oposi¢do que propus se expressa cOmo
conflito no ambito da producdo, quando ele se refere a dois
horizontes possiveis as bandas: “ficar s6 em Salvador” ou
“descobrir o mundo”. Desde que houve a minimizagao da
circulagdo massiva do pagode baiano pelo territério e pela
midia nacional, e acentuou-se sua restricdo a cena local
soteropolitana,  fortaleceu-se = também uma  estrutura
empresarial na qual, de um lado, as bandas com contrato com
produtoras mais consolidadas no ramo do entretenimento local
minimizavam elementos polémicos (dos ambitos sexuais e
agressivos/violentos) em suas produgdes, ao passo que, por sua
vez, as bandas mais recentes, contratadas por produtoras de
menor capital e menos “tradicionais” no ramo, e com difusao
de suas cangdes ocorrendo mais por blogs e sites do que por
emissoras de radio, foram investindo cada vez mais nos pontos
mencionados como polémicos (CHAGAS, 2015b, p. 86 e 92-93).
Se tomarmos as palavras de Norbert Elias sobre a diferenca de
conduta entre individuos ligados por cadeias de agdo mais
curtas ou mais longas (respectivamente, caracteristicas de

14 Esse mesmo processo de depuragao encontra na linguagem popular
um alvo ainda mais prioritario do que a danga.
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sociedades com menor ou maior divisao de fungodes) (ELIAS,

1993, p. 198), podemos interpretar o quadro acima descrito

sobre as bandas a partir de que:
Quanto mais apertada se torna a teia de
interdependéncias em que o individuo esta
emaranhado, com o aumento da divisao de
fung¢des, maiores sdo 0s espagos sociais por
onde se estende essa rede, integrando-se em
unidades funcionais ou institucionais — mais
ameacada se torna a existéncia social do
individuo que da expressao a impulsos e
emogOes espontaneas, e maior a vantagem
social daqueles capazes de moderar suas
paixdes (idem).

Nesse ponto, é importante destacar que performances e
produgdes de bandas e mesmo alguns comportamentos do
publico no espago de consumo nao devem ser tomados, sem
cautela, sempre, como extensoes ou fragmentos representativos
dos comportamentos desses agentes em outros espagos, nao
marcados nem pela necessidade de espetacularizagao (como no
caso dessa produgao) nem de interesse situacional apenas ou
sobretudo no divertimento, que é o caso do que ocorre,
geralmente, no consumo. Pesquisadores que estudaram cenas
analogas a do pagode aludiram também a esse ponto, sobre a
autonomia e particularidade do espago e circunstancia do
consumo (CECCHETTO, op. cit., p.111; SEMAN e VILA, op. cit,,
p- 23; VIANNA, 1988, p. 110), o que vale também para a
produgao e sobre o que é produzido. Dito isso, podemos
perceber também, entretanto, que a resposta do cantor demarca
como a danga obscena, por exemplo, é um dos elementos
expressos sem grande “moderacao de paixao”, de maneira mais
“espontanea”, pelas bandas que possuem um “horizonte
menor”, ou seja, que estdo inseridas em redes de cadeias de
acao mais curtas, o que, também, se relaciona com e expressa a
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posi¢ao que essas bandas ocupam na estrutura empresarial do
campo. A partir do que € informado na entrevista, podemos
interpretar como nao sendo esse o caso da situacao atual (2014)
da banda Pagod’art, com trajetéria mais longa e posigdes ja
conquistadas em relagao as bandas mais novas, de sucesso mais
explosivo, mas com permanéncia mais incerta:

Eu respeito a area de cada um que queira
fazer isso, mas eu ndo pude me render a essa
situacdo porque eu era cobrado por outras
pessoas onde eu fui tocar. J4 viajei, fui tocar
na Europa, j& toquei pelo Brasil todo. Eu sou
um pai de familia, ndo posso chegar com um
CD que esta em um nivel que nao seja de
acordo com o meu perfil. A galera ja
conhece o meu perfil de musica, entdo eu
tenho que me preocupar muito com isso.

O que, através da reflexao de Elias, pode ser melhor
compreendido quando o socidlogo argumenta que,

Geralmente, sob uma forte pressao social,
membros dos estratos mais baixos
acostumam-se a controlar suas emogdes
momentaneas e a disciplinar sua conduta
com base em uma compreensdao mais
profunda da sociedade total e de sua
posicdo nela. Por isso mesmo, seu
comportamento € impelido cada vez mais na
direcdo inicialmente limitada aos estratos
superiores (idem, p. 209).
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Embora o Pagod’art, com suas cangdes cOmicas sobre,
por exemplo, os testiculos avantajados de alguém! (tema
inusitado até mesmo para a producao do pagode...), em sua
pratica — diferentemente da situa¢ao de entrevista... — ndo seja o
melhor exemplo de controle de conduta dentre as bandas do
género (o Harmonia do Samba, melhor consolidado
empresarialmente, € o modelo nesse sentido), a fala do cantor
esboca uma conjuntura na qual algumas bandas miraram
horizontes de mercado mais amplo, regendo-se pela “cultura de
massa [que] tem, na sua procura de ‘medianidade’, uma espécie
de mecanica moralidade pela qual recusa tudo o que ¢é
abnorme, preocupada, unicamente, em fixar-se sobre uma
‘normalidade’” que nao incomode ninguém” (ECO, 2000, p. 312),
enquanto outras, aprofundaram a “ ‘baixaria’ que os proprios
pagodeiros atribuem ao pagode” (LIMA, 2003, p. 212), e assim,
nas palavras do cantor Flavinho, resignaram-se a “ficar em
Salvador”, o que, em verdade, é uma resignacdo a ser
consumido apenas ou sobretudo pelo publico juvenil e
periférico que, a partir do que toda a conjuntura indica, se
incomoda menos com (ou deseja mais) o trago de baixaria das
produgoes.

Essas sao algumas das linhas gerais das relagdes no
ambito da produgado, que integram a cena musical na qual, em
seus espagos de consumo, desenvolvi meu trabalho de campo, a
partir do qual alguns pontos sao abordados a seguir,
enquadrados pela oposicdo mencionada na Introducdo deste
artigo.

15 Ovdo (Ovo de Avestruz) (autoria: Fabio - Franklin - Flavio - Jackson -
Junior):

https://www.youtube.com/watch?v=C8d5php3PBY. Acesso:
25/04/2017.
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3. Observacao participante em espacos de consumo do pagode
baiano

Nos itens abaixo apresento alguns pontos observados
em dois tipos de espaco de consumo do pagode baiano. Em 3.1.,
trago fragmentos, estruturados em temas, do que foi observado
em meu trabalho de campo mais sistematico, realizado nas
noites dos finais de semana entre julho de 2014 e junho de 2015
em duas casas de show de pagode baiano, uma situada no
bairro popular da Ribeira e outra no bairro de classe média da
Pituba. Apesar da diferenca social dos bairros, ¢ muito baixa ou
quase inexistente a diferenga de publico entre as duas casas.
Nelas, observei que, em um amplo contingente de pessoas
jovens, negras e mesticas em maioria quase que absoluta em
relacdo aos poucos brancos, duas tendéncias de grupo,
marcadas por vestudrio, aderecos, cortes de cabelo e outros
tracos, se distinguiam (em gradagao, nao como unidades
exclusivas). Fazendo uma adaptagao a esse contexto, entdo,
utilizei a nogao de fragio de classe (BOURDIEU, 2008, p. 167)
para categoriza-los em dois grupos, um que apresenta um estilo
mais plenamente periférico (simplificadamente, me refiro como
o0s mais pobres), majoritario nesses espagos, e outro mais proximo
da classe média ou, possivelmente, com melhor acesso a
educacao formal e a atividades profissionais mais valorizadas,
em relacdo a fragao anterior, e com propor¢ao um pouco menor
no total dos frequentadores. Na parcela desses frequentadores
que entrevistei, entre as duas fragdes, todos residem em bairros
populares de Salvador. Nao utilizei qualquer procedimento
quantitativo que pudesse enquadrar economicamente os dois
grupos que, a observagao, se fizeram destacdveis em termos de
fracao de classe. A nogao de hexis corporal (BOURDIEU, 2006,

16 Ainda sem usar o termo hexis corporal, neste texto, originalmente
publicado em 1962, as descri¢des que Bourdieu traz da corporeidade

Latitude, Vol. 11, n® 1, pp. 121-161, 2017 141



p. 86-87; 2008, p. 165, 318, 439-440) também foi utilizada, de
maneira descritiva e integrada aos marcadores mencionados,
para recortar as — de mais dificil apreensdao — diferengas
comportamentais gradualmente distribuidas entre os grupos.
Em 3.2, sobre o espago da praia, abordo o consumo do pagode
entre familias e os casos de acontecimentos mais extremos em
uma festa de som automotivo, refletindo assim sobre a relagcao
entre patamares de vergonha apresentados e fracdes de classe.
A observacao desse segundo espago, concretamente, as praias
da Boa-Viagem e da Ribeira, foi realizada de maneira mais
incidental, desde 2010, periodo de elaboragao de minha
monografia de conclusao de curso de graduagao, até o final da
pesquisa de mestrado (2015), constituindo locais onde exerco
meu proprio consumo cultural, visto que, de certa maneira,
também sou nativo do universo que descrevo.

3.1. Fracao de classe, convenc¢des de género e 0 mais comum e
0 mais extremo nas performances do publico em casas de
show

A “resisténcia” ao avango do patamar de vergonha,
proposta neste artigo, encontra nas performances dangantes do
pagode um eloquente meio de expressao. Elas abrangem
desenvolvimentos coreograficos em diregao ao prazer; “freios”
e ultrapassagens nas convengdes de género (sexual); e ainda
recorréncias, de um lado, mais amplas e “comuns”, e do outro,
mais raras e extremas, que podem servir de fonte de reflexao
sobre possibilidades de mal-estar.

Um dos pontos que se destacou a mim, no trabalho de
campo, foi um desses desenvolvimentos coreograficos em
direcao ao prazer. O antropodlogo Ordep Serra — descrevendo

desenvolvida entre rapazes camponeses no Béarn contribuem
bastante ao entendimento da nocao.
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uma das maneiras das mulheres executarem o peneirado, no
samba de roda, um passo que corresponde a uma posicao sexual'”
feminina na qual “a mulher se faz penetrar por um homem
deitado ou inclinado, movendo-se sobre ele com movimentos
que tém o pénis como eixo” (SERRA, 2009, p. 122) —, destaca
que a mulher que danga “aproxima tanto quanto pode os
quadris dos calcanhares, (...) [de modo que] a inclinagao para tras
a obrigara a abrir um tanto as pernas” (idem). Nas performances
que observei entre o publico feminino, por sua vez, essa etapa —
ja estar embaixo — desse passo que, no pagode baiano, ficou
conhecido como descer até embaixo (algo feito por mulheres e
homens), ganhou um desenvolvimento — ao que parece,
oriundo do funk carioca e chamado de machuca ou sequéncia do
machuca —, no qual as jovens, j4 embaixo, de cocoras, dao
algumas reboladas com os quadris e pélvis, simulando,
justamente, estarem machucando um pénis que as penetrasse.
Algumas desenvolvem essa rebolada em alternancia, ora com
os quadris inclinados para direita e ora com os quadris
inclinados para a esquerda, simulando assim um empenho
criativo (sexualmente) e prazeroso (para ambos) em sua agao de
machucar. Esse € um passo bastante incisivo em sua
representacao de atos sexuais, quer sua performer tenha ou nao
qualquer intengao simulativa-representacional durante o
desempenho do passo. E um desenvolvimento recente, que
certamente acompanha o desenvolvimento também recente do
maior uso de tabuismos nas letras de funk e pagode (o que
reforca a dimensdo sexual das letras). Sua performance é
acompanhada, muitas vezes, de pantomimas como “linguinha
para fora” e muitos risos e gargalhadas, em meio ao grupo de
amigas que coreografam juntas. Observei esse passo sendo
realizado por todos os grupos sociais das jovens frequentadoras

17 Essa posi¢cdo sexual, na Bahia, recebeu o nome de coqueirinho,
destaca o antropologo (ibid.).
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de shows e, como observado por Spataro, sobre um outro
contexto, embora “alguns textos das industrias culturais
efetivamente retomem ‘clichés machistas” ” ¢ importante que
quem reflete sobre esses fendmenos esteja aberto/a também a
interpretacao de que “esses textos sejam um disparador de
fantasias, prazeres e jogos identitarios diversos para muitas

77

mulheres e, assim, um espago de visibilizagao de mudangas - e,
claro esta, também de continuidades - das feminilidades
contemporaneas” (SPATARO, 2013, p. 39).

O prazer buscado nas coreografias, muitas vezes, gera a
oportunidade para a permanéncia ou a transposi¢ao das
convengoes de género (sexual). Nesse sentido, dentro de um
grupo majoritario no publico masculino, marcado por signos
(vestudrio, aderegos, hexis corporal) que os pdem, ao menos ao
observador, como fragao mais pobre no publico — oposto a um
grupo de propor¢ao menor, cujos signos emitidos, por sua vez,
0s pdem como mais proximos da classe média ou, ao menos,
como com um acesso aos bens de consumo um pouco maior —,
observei a presenca de um pequeno subgrupo (disperso em
turmas, nao unificado) de rapazes que pouco ou nem sequer
dancam, se mantendo, em grande parte do tempo, com a feicao
fechada, desafiante, mesmo durante as cancOes de refroes mais
sexualizados ou mais ricos em instrugoes de passos de danga. A
maior vergonha ou desinteresse pelo pagode mais sexualizado
e divertidamente coreografico, apresentada por esse pequeno
subgrupo, talvez seja expressao de um tipo de masculinidade
que rejeita o “um pouco de viadagem” que Lima identificou,
através das palavras de seus informantes (op. cit.,, p. 212, 222 e
233), em sua etnografia da cena do pagode baiano, entre o final
dos anos 90 e inicio dos anos 2000. Entretanto, é de se destacar
que todos os grupos de rapazes observados em meu trabalho de
campo (com exce¢ao do subgrupo acima mencionado), mesmo
quando dangam cangdes cujas letras dizem algo como “bota a
mdo em algum lugar e chacoalha o bumbum, bumbum, bumbum,
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bumbum...”, enderecadas (na “narrativa” da letra) as mulheres,
mas, na pratica, feita para ser dangada por todos, mesmo nesse
caso, dificilmente empinam a bunda como fazem as meninas e
os rapazes homossexuais, embora o movimento feito por todos,
na coreografia, seja quase que exatamente o mesmo, o que pode
ser interpretado como expressao de um controle sobre as
fronteiras entre a performance masculina heterossexual (e os
elementos de virilidade que informam seu discurso
subjetivizado e performado) e a performance que os fariam ser
confundidos com os homossexuais. Os dangarinos de algumas
das bandas mais recentes (Play Way, Pagodio), sobretudo
quando mais jovens, por sua vez, avangam sobre essa fronteira
de um modo que dificilmente qualquer homem heterossexual,
no publico, se arrisca. Alguns dos dangarinos chegam a fazer os
quadradinhos de quatro e de oito, criados pelo grupo feminino de
funk Bonde das Maravilhas, mas, como esse é um elemento
excepcional em sua performance, cujo traco dominante é
simular o macho Ilascador'®, nem por isso deixam de ser vistos
como gostosos, pelas meninas que passam boa parte do show na
beira do palco, gritando seus nomes e tentando toca-los (seja
por real desejo sexual, seja apenas por brincadeira). Ja as
mulheres no publico, por sua vez, tém menos ou nenhum
pudor em fazer o gesto da metida — enderecado (na “narrativa”
da letra) aos homens; mas, na prética, dangado por todos —, mas
o fazem sem a incisividade muscular que os homens expressam
com os bragos e quadris (em gesto de penetracdo) e com

8 Lascador, miseravdo, brocador, sao palavras que circulam,
comicamente, entre as classes populares soteropolitanas, para se
referir, sobretudo, a um homem bem sucedido nas conquistas sexuais,
além de em outros contextos, com usos conotados. Com a difusao
midiatica dos termos, fra¢cbes das classes médias também os adotam,
mas, muitas vezes, incluindo algum grau de distanciamento ir6nico
na expressao.
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pantomimas de esfor¢o e empenho (que, no imagindrio dessas
letras, expressam o sexo bem feito, que faz a mulher gozar...).

Na cena musical do pagode baiano, os jogos
coreograficos entre transpor ou permanecer nas convengoes de
género (sexual) também dizem algo sobre certo grau de
recalcitrancia ou de adesdo a interdigao de alguns movimentos
e da maneira de desempenha-los; interdi¢ao essa estruturada
tanto a partir de padrdes de elegancia mais ou menos
difundidos e assentados entre os diferentes grupos sociais,
como tragos distintivos de “civilidade”, quanto a partir das
conveng¢des mencionadas. Em ambos os casos, cada qual a sua
maneira, a vergonha parece estar presente como agenciamento
da interdicdo, e essa sua pluralidade de “aplicagdes” pode ser
melhor observada no caso de um dominio no qual a estrutura
de género ja foi borrada, mas a diferenca mais pertinente a
fracdo de classe se expressa como hexis corporal na danca.
Nesse sentido, nas casas de show que frequentei, as travestis
estdo quase sempre presentes, como propor¢ao minoritdria do
publico, e destacou-se para mim que, geralmente, quando com
roupas mais caras (ou mais elegantes), dangavam de forma a nao
chamar tanto a atengdao, em meio ao seu grupo de amigas
(diferentemente dos rapazes homossexuais, nesse caso,
predomina mais a companhia de outras travestis; embora, as
vezes, formassem um subgrupo de uma turma maior, composta
também por meninas e rapazes heterossexuais). Por outro lado,
quando com roupas mais baratas — e, muitas vezes, com o corpo
ainda nao tendo atingido o apice do processo de feminilizagao,
através das cirurgias e aplicacdes de silicone (etapa geralmente
ja atingida pelo grupo acima mencionado) —, muitas vezes,
faziam dangas mais ostensivas, como empinando a bunda entre
as barras que formam o parapeito do camarote, de modo a
chamar muito a atencdo de quem se encontrava embaixo, na
pista.
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E importante destacar que a grande maioria das pessoas
que compde o publico estd ali apenas para dangar, seja de
maneira individual, em meio ao seu grupo de amigos, sem
chamar muito a atencdo dos circundantes, seja na modalidade
que parece ser a mais prazerosa exercitada ali, que é a
coreografia em conjunto (de 3, 5 8 ou mais pessoas; nem
sempre sendo todas conhecidas; podendo, quem queira e tenha
competéncia, nela se integrar), na qual o prazer da
sincronizacao dos movimentos é propriamente estético, pois diz
respeito a fruicdo que esses dangantes mantém das formas que
seus corpos vao elaborando, mas ¢ um prazer advindo também
de sua agao performatica e ludica. A excitagdo proporcionada a
cada pessoa que danga, nessa segunda modalidade, ¢é
maximizada pelo desafio de acompanhar o grupo ser feito em
publico, com o grupo de dangantes roubando a atencado
daqueles que estdao a sua volta, admirando-os. Trata-se de um
caso de criatividade posta em agao pelo publico e em meio ao
publico, com seus resultados muitas vezes sendo absorvidos
pelos dangarinos das bandas. E é o exercicio também de uma
autocontemplacdao ativa, modvel, em conjunto e que nao
necessita banir o imaginario da sexualidade, muito pelo
contrario, dele se alimenta e toma-o como base para fantasiar.

Algumas vezes, entretanto, vi grupos de rapazes e
meninas, cujas roupas, aderegos e toda a hexis corporal indicam
fazerem parte das fragdes mais pobres (e majoritarias) dos
frequentadores, fazendo coreografias muito ostensivas
sexualmente, em que as meninas com as maos e os pés no chao,
de quatro, mas agachadas, empinando a bunda, tinham essa
parte do corpo golpeada pelo pénis (pela pélvis, na verdade)
dos rapazes que, atrds delas, se agachavam com pernas abertas
na frente e, com coluna em arco, um dos bragos se apoiando no
chao, atrds, e o outro suspenso no ar, em baixa altura. Essa
performance, feita, das vezes que vi, sempre em dreas proximas
ao palco, chamam muito a atengao da maioria das pessoas que
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estao ali dangando, aglomeradas (embora a performance so seja
possivel quando ha algum espago em meio a multiddo). Sao
feitas realmente para chamar a atencao. E sado raras. Acho que
as vi sendo feitas apenas duas ou trés vezes, ao longo de mais
de um ano de idas constantes aos shows. Dentro do que
observei, esse tipo de performance dificilmente é feito por
pessoas que — sobretudo no caso das meninas —, pelo vestudrio
e outros signos, parecam integrar as fragdes do publico mais
proximas da classe média. A performance é considerada,
amplamente dentro do publico do pagode, e talvez mesmo por
seus protagonistas, como algo bem baixo-astral (0 que nem
sempre € igual a negativo), o que é indicativo de como o
patamar de vergonha se expressa, variavelmente, no grupo
social que d4 base a esta cena musical, e pde como problema
cientifico a complexa identificacdo de como a fragao de classe,
nas classes populares que compodoem quase a totalidade dos
frequentadores dos shows, exerce efeito como clivagem entre
tendéncias a desempenhar ou a nao desempenhar essas
performances. No item seguinte, nesse sentido, buscarei
apresentar como o fator geracio também ¢é relevante para a
reflexao sobre esse tipo de caso.

Para finalizar esse item, é importante destacar que o
espaco de consumo do pagode fica muito marcado, com a
difusdo na internet, de imagens gravadas com celular por
pessoas dentre o préprio publico, pelo que ocorre de mais
extremo na festa, seja no caso das performances como a acima
mencionada, seja nas performances que ocorrem em cima do
palco, ou ainda no caso das brigas. Essa difusao acaba
contribuindo para certo mal-estar que pode ser captado na

19 Durante o trabalho de campo, desenvolvi também entrevistas com
frequentadores/ras das casas de shows, além de monitoramento das
redes sociais (facebook) de grupos de consumidores e produtores do
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maneira como o publico do género — parcelas dele, ao menos —
recebe as criticas e estigmatizagOes elaboradas sobre seu item de
consumo cultural por detratores do género musical e das
praticas que associam a ele. Nunca é demais ressaltar,
entretanto, que a grande maioria das pessoas simplesmente
danga de forma a nao buscar chamar muito a atengao de quem
estd em volta, danga para si e em interagdo com seu grupo de
amigos (visto que é infima a quantidade de pessoas que vao
sozinhas a esses shows. Praticamente nula).

3.2. Sociabilidade familiar, faixa etaria, fracao de classe
e 0 mais extremo no espaco da praia

Um dos espagos que mais proporcionam acesso a
observagao de como patamares de vergonha especificos dos
grupos sociais que consomem o pagode se apresentam sao as
praias populares de Salvador. Seus frequentadores,
evidentemente, permanecem a maior parte do tempo sentados
nas cadeiras de plastico, com mesa, tomando muitas cervejas,
em grupo, ou em cangas, estiradas na areia. Dessa forma,
quando ocorrem, as respostas corporais que eles dao ao pagode
veiculado pelas barracas sdao: o canto, geralmente sem grande
concentragao, de apenas alguns trechos da cancao; batuques
esparsos e feitos sem grande concentragdo, na mesa com as
maos ou na areia com os pés. Vez ou outra, em menor
proporg¢ao, algum homem ou mulher (em qualquer faixa etaria),
que esteja em pé, faz, de maneira pouco enfatica e sem grande
concentragdo, movimentos de danga que sdao uma versao
contida da danca de base do pagode, com os pés plantados ao
chdo, sem mové-los, com micro flexdes de joelho, micro volteios
de ombro na vertical (em alternancia continua de movimento,
de um ombro para o outro) e quadril em leve movimentacao
para frente e para trds, tudo isso, em simultaneo. A pessoa

género (de maneira sistematica, entre 2013 e 2015), e esse aspecto foi
observado. Pode ser conferido em CHAGAS, 2015b, p.161-187.
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muitas vezes estd conversando com outra, sem sequer cantar a
letra da cancdo, mas mantém simultaneamente essa micro-
danga ndao muito consciente nem muito intencional. Essas sao as
respostas corporais mais recorrentes entre o publico, na praia,
que gosta do pagode.

Acontece que, em casos bem mais raros, entretanto,
algumas pessoas, jovens ou adolescentes, mas talvez sobretudo
adultos e, em menor propor¢ao, mas sem ser caso incomum,
pessoas ja por volta dos 50 anos ou mais (ou seja, pessoas que
nao cresceram consumindo a producdo do género musical em
questdao, que nao estruturaram seu gosto a partir dele),
elaboram jocosas brincadeiras a partir da danga do pagode,
como que para provocar? algum/ma dos/das seus/suas
companheiros/ras de mesa. Nesses casos, a “esséncia” de
baixaria®® do pagode se revela. Vemos mulheres que dangam
empinando a bunda na diregao do rosto (estando a pessoa
sentada) ou do tronco de algum/ma de seus/suas
companheiros/ras de mesa, seja 0 namorado, a filha, alguma
amiga, a mae, etc. (a0 que a pessoa sentada, geralmente mulher,
pode responder dando um tapa na bunda e dizendo: “sai!”, ou
algo do tipo, em meio aos risos e gargalhadas). Vemos homens
que agarram outros por trds e fazem gestos, dancando, de
penetracao, aos risos, tentando constranger o segurado diante
do grupo. Vemos também mulheres que, sentadas, com a base

2 Bourdieu, em breve descrigio do bar popular, em oposi¢ao ao
restaurante burgués, também ressaltou, nas praticas desenvolvidas no
primeiro, “a arte de zombar dos outros sem irrita-los por meio de
deboches ou de injurias rituais que sao neutralizados por seu proprio
excesso” (2008, p. 173).

21 Apesar de esse termo ter uso amplamente difundido no Brasil, na
comunidade em questao ele ganha singularidade pela possibilidade
de ser usado com conotagao positiva, com base em caracteristicas de
transgressao comica e prazerosa. Outro termo analogo e que carrega a
mesma ambivaléncia é o adjetivo baixo-astral.
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da cadeira de plastico encostada a frente do tronco, fazem
gestos, dancando, de copula, com vai-e-vem dos quadris e
nadegas, juntamente com pantomimas voltadas para as amigas
e amigos, com linguinha para fora, olhos revirando simulando
gozo sexual, etc.

Em todos esses casos, as letras mais “baixas” sao as que
melhor propiciam esses comportamentos que desenham nas
faces das pessoas alegres expressoes e as fazem dar muitas
gargalhadas. Uma letra que diga algo como, por exemplo, “a
piriguete anda com um fio s, tooooodo enfiado” pode ser atribuida,
as gargalhadas, por uma mulher a outra, e sao esses usos que,
por exemplo, os grupos de classe média letrada com recepgao
mais antipatica ao pagode muitas vezes desconhecem, tém
dificuldade em entender, aceitar e, sobretudo, dificuldade em
fruir seus prazeres; prazeres esses buscados por quem vai a
praia nao em busca de siléncio e tranquilidade...

Todas essas praticas acima mencionadas, as mais
comuns e as mais raras, sao familiares, ou seja, ndo sao
desenvolvidas nem apenas, nem sequer sobretudo, por
adolescentes e jovens na auséncia dos pais (como predomina
nos shows de e eventos com pagode). No mesmo espago da
praia — mais precisamente, em uma festa de som automotivo?
recorrentemente ocorrida nas tarde e noites dos finais de

22 O jovem Daniel do Paredao, produtor de festas que recebem o nome
de Paredio, informa que estas ocorrem em local fechado, com cobranga
de ingresso, no qual € instalado uma carrocinha, ou paredio, uma placa
formada por vdrias caixas de som de grande amplitude. Quando o
“evento” ocorre em lugar aberto, como uma praga ou a pista do caso
que descrevo, formado simplesmente pela reunido de pessoas e
alguns carros cujos aparelhos de som dos porta-malas as animam,
trata-se apenas de uma festa de som automotivo. Informagao dada no
evento académico Quebrando Tudo 2, organizado pelo Grupo de
Pesquisa Corpo e Politica (Universidade Federal do Recdncavo da
Bahia), realizado em 09/07/2015, Cachoeira, Bahia.
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semana dos verdes de 2010 a 2014, na pista que margeia a praia
da Boa-Viagem -, entretanto, pude observar alguns
acontecimentos nos quais os matizes do patamar de vergonha
dos frequentadores se tornam mais visiveis.

Em um deles, ocorrido em varios fins de semana entre
2013 e 2014, as performances dangantes que um grupo de
meninas e de meninos aparentemente homossexuais,
adolescentes e pré-adolescentes, faziam no meio da pista,
chamavam bastante a atencdo dos outros frequentadores do
evento, cuja faixa etdria era mais proxima ou ja na fase adulta, e
que se margeavam nas duas calcadas da pista, dancando
apenas para si. No periodo em que frequentei e observei esse
encontro espontaneo, nao organizado, se difundiu em Salvador
o funk do grupo Bonde das Maravilhas, em versao putaria (que se
opoe as versoes light para divulgacao em TV e radio) e, junto
com sucessos do cantor de pagofunk Robyssao e de outros
grupos de pagode, os passos do quadradinho de quatro,
quadradinho de oito, passinho do espaghetti e outros chamavam a
atencao dos presentes por apresentarem uma carga sexual
performatica mais forte do que o de costume no pagode baiano
e, me parece, no funk carioca de até entdo, além do préprio
vestudrio das meninas, micro-shorts muitas vezes de lycra ou
algum outro tecido sintético, justissimos, tudo isso conjugado a
sua faixa etdria mais préxima a infancia. Certo grau de
embaraco era expresso, sobretudo, pelas jovens mais proximas
da fase adulta, que faziam exclamagdes entre si, como: “O pra
isso, menina!” ou “Que baixaria, viu!”, em um misto de espanto
e comicidade, geralmente sem, mas as vezes com algum grau
de desaprovagao, além de comentdrios mais gerais sobre as
meninas serem mal-cuidadas pelas mdes...

Em outro ocorrido, dessa vez isolado (a0 menos, em
minha presenc¢a), uma jovem-adulta, embriagada, trajando
biquini por baixo de uma saida-de-praia improvisada com uma
canga, dangando uma coreografia que pedia para “colocar as
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mdozinhas no chdo, e jogar o bumbum pro alto!”, teve parte de sua
vagina posta a mostra por conta da brusquiddao com que fez o
movimento. Sem se constranger com o fato, a jovem manteve a
posigao, enquanto dangava, e seu grupo de amigos e amigas,
entdo, em meio a gargalhadas e brincadeiras, fez uma redoma a
sua volta, para impedir — de maneira jocosa, entretanto — que as
pessoas que se aglomeravam préximo (eu incluso) vissem a
exibicdo. Um dos amigos da jovem, também adulto e
consumindo bebida alcodlica — como a grande maioria dos
presentes no evento —, entretanto, teve a idéia de cobrar cervejas
ao aglomerado de pessoas para que ele e o grupo de amigos/as
abrissem a redoma e, assim, todos pudessem ver a exibi¢ao da
jovem, o que ocorreu por mais duas vezes, com a mesma
puxando o biquini para o lado, e mostrando totalmente a
vagina, enquanto algum homem ou rapaz dava alguma latinha
de cerveja ao grupo. Estando o grupo de amigos ja parcialmente
embriagados, certamente a finalidade do jogo era muito mais a
diversdao do que, simplesmente, a aquisi¢ao de cervejas. Apos
essas duas “rodadas”, quando algumas pessoas comegaram a
tentar gravar a cena com seus aparelhos celulares, o grupo
protagonista pediu mais energicamente — mas mantendo os
risos — que a jovem embriagada findasse a exibigdao. A
desaglomeracao de pessoas deixou no ar uma dispersao de
frases como: “Vocé viu?! Que bai-xa-ria, viu, menina! (com um
acento na palavra baixaria, dando-lhe énfase)”, dita pelas
mulheres, ou, dita pelos rapazes: “Rapaz, ¢ puta mesmo, viu?!”,
tudo isso em meio a risos que enredam a parcial desaprovagao
moral em um prazer de espectador.

Nesse espaco praieiro da festa de som automotivo, o
vestudrio e os aderegos utilizados, bem como a hexis corporal,
indicam wuma homogeneidade social maior entre os
frequentadores, se comparado com as casas de show. Mesmo
assim, entretanto, algumas das diferencas, principalmente para
o caso dos rapazes (tipos de bonés utilizados, tipos de corte de
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cabelo, uso ou nao do batidido — uma corrente pesada, de prata
ou de latdao —, roupas de cameld ou de loja de departamento,
etc.), permitem ao observador ambientado inferir — certamente,
com alguma margem de erro —, a maior proximidade dos
presentes a um estilo de vida (certamente, com bases
socioecondmicas, o habitus fazendo a mediacdo) mais
periférico/favelado ou com maior acesso aos conteudos das
classes médias. E dessa forma, portanto, é relevante destacar
aqui que a marca da fracdo de classe, mais uma vez, foi
perceptivel, com os dois comportamentos mais extremos
descritos acima se concentrando nas parcelas que,
aparentemente, sao mais pobres, ou, para expressar em termos
mais precisos — visto que essa parcela € majoritaria nos espagos
de consumo do pagode e os comportamentos mais “comuns”
também, em sua maioria, sdo apresentados por ela — foi
perceptivel, em meu trabalho de campo, que comportamentos
como esses, mais extremos, aparecem em uma frequéncia muito
menor nos grupos que aparentam estar mais proximos da classe
média. Embora haja maior afinidade estilistica dos
comportamentos dessa fracdo mais pobre — ao menos, nos
espagos que observei — com esses atos mais extremos (em
relacdo a outra fragdo), os mesmos aparecem ai ainda de
maneira excepcional, e ainda resta muito a entender sobre por
que, vivendo nos mesmos condicionamentos sociais (e
guardando em suas corporeidades uma memoria étnica em
comum), apenas alguns individuos produzem um resultado tao
singular enquanto uma maioria nao.

Se abstrairmos um pouco o problema mais complexo de
por que apenas alguns, e nao todos ou muitos dos “membros”
dessa fracdo mais pobre desempenham esses atos, e nos
focarmos na comparagdo, em por que nao (ou apenas em
medida bem menor) aparecem nas fragdes mais proximas das
classes médias, encontramos uma explicacao em palavras mais
cruas de Norbert Elias:
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A construgao do superego de acordo com
modelos da classe superior gera também, na
classe em ascensao, uma forma especifica de
vergonha e embaraco, mas que é muito
diferente das sensibilidades de grupos
inferiores que ndo tém probabilidade de
ascensao individual. O comportamento
deles pode ser mais tosco, mas (...) vivem
mais vigorosamente em seu préprio mundo,
sem qualquer reivindicagdo ao prestigio da
classe superior e, por conseguinte, com
maior liberdade para liberar paixdes (1993,
p. 258).

No que diz respeito ao estudo da cena musical do
pagode baiano, que ¢ um exemplar de uma ampla cultura
periférica, ndo restrita a realidade nacional, como mencionado
na Introdugio deste artigo, € importante refletir sobre
comportamentos mais extremos, como os acima mencionados,
porque, embora excepcionais, eles sao fonte de proporgao
consideravel do que ha de mal-estar captavel em agentes, na
producao e no consumo, que vivenciam e dinamizam esse
universo (muito embora, parega haver corte de fragao de classe
e de faixa etdria ai também). Enquanto performances dangantes
e brincadeiras em espagos de consumo musical, apenas um
etnocéntrico moralismo puritano seria capaz de condena-las. Se
fazem parte de uma estrutura mais ampla de comportamento,
entretanto, podem ser indices de problemas mais amplos e de
limitagOes sociais aos seus agentes.

Tratando-se de consumo cultural aqui, o recorte de meu
trabalho de campo com foco na observagao de espagos de
shows, encontros e eventos nao permite penetrar muito na
cotidianidade “extra-musical” dos agentes observados, por
exemplo, nas apropriagdoes que elaborem, das produgdes do
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género musical em questao, a outros ambitos, dominios e
contextos de seus processos de formagdao de identidade e
subjetividade, este trabalho tendo como limite da sua
contribuicdo, no que diz respeito ao tema dos possiveis
problemas associados a esse consumo, a localizagdo dos
comportamentos mais extremos entre membros/subgrupos nas
fragdes mais pobres, sem que se possa generalizar nessa fragao
a apresentacdo desses comportamentos, visto que, nelas
também, eles sdo excepcionais, mas, ainda assim, aparecendo
numa propor¢ao maior do que nas fragdes mais proximas das
classes médias, até onde minha percepgao foi capaz de alcancar.

Conclusao

O pagode baiano € consumido em uma série de
diferentes espacos em Salvador e em diversas modalidades
também, seja através de usos mais intencionais e conscientes
(como no caso da presenga em um show, como trilha em uma
festa de aniversdrio, etc.), seja através de usos intercalados ao
desenvolvimento de outras atividades (como entre vendedores
em lojas de eletrodomésticos, como suporte coreografico para
trabalho aerdbico em academias de gindstica, ou ainda como
trilha para a espera da condugao em pontos de 6nibus). Se, as
vezes, 0 embaraco que suas produgOes causam em seus
detratores se deve nao apenas aos termos baixos? utilizados em

% Sem negar a poténcia, contemporanea inclusive, do “controle do
carnavalesco nas classes médias” (STALLYBRASS E WHITE, 1986, p.
171-190; FEATHERSTONE, 1995, p. 113-117), a interpretacdo de que a
antipatia as produgdes de cenas musicais como a do pagode baiano
resulta, apenas, de um puritanismo de classe média, ao meu ver, tem
algo de limitada, ndo dando conta de alguns dos contetdos dos
processos de informalizagao dos comportamentos e emancipagao das
emocgdes, pelas quais essa classe (e nao apenas ela) passou no Século
XX, informados, parcialmente, pela “proletarializagdo da burguesia”
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(algumas de) suas letras, mas também ao que € considerado,
por esses agentes, como “pobreza” poética das mesmas, uma
das riquezas deste fendmeno, ao meu ver, se encontra na
pluralidade de “aplicagdes” que um grande contingente
populacional na cidade tem dado, h4 mais de 20 anos, a essa
producao, tornando-a pervasiva a sua cotidianidade. Portanto,
também a elaboragio de seus processos de identidade e
subjetividade, no que, considero, cabe a quem se debruca
intelectualmente sobre o fendomeno estar atento (e aberto...)
tanto as potencialidades (as mais diversas) quanto as limitag¢oes
que 0 mesmo possa proporcionar — ou refor¢ar — ao seu grupo
social de consumo e produgao. Foi nesse sentido que a oposigao
entre resisténcia — a um patamar de vergonha que nao
corresponde as praticas observadas na cena musical e a um
considerdvel numero de outras praticas do grupo social em
questao — e mal-estar foi trabalhada neste artigo.

Tentei demonstrar que ha um padrao de vergonha (e
embaraco) especifico ao grupo social que da base ao publico do
pagode baiano, aberto a prazeres que lhes sao muito caros, mas
que apresenta variagOes, relacionadas, em algum grau, com a
diversidade de condicionamentos sociais que configuram, nele,
diferentes fragdes. Nao ignoro os riscos de estigmatizacao das
fragdes mais empobrecidas a partir do que é expresso aqui, mas
acredito que indicios devem ser escrutinados e, apds serem
refutados ou confirmados, que a reflexao traga alguma
contribui¢ao a agdo politica, inclusive, se isso for o indicado,
com a localizacao com mais propriedade, com mais precisao, do
problema na estrutura que lhe conforma.

(WOUTERS, 2012, p. 551) decorrente da maior interpenetracdo entre
as diferentes classes sociais (idem, p. 557-558). Suponho, entretanto,
que esses processos nao ocorrem igualmente entre as diferentes
fragbes de classe média, sobretudo, levando-se em consideracdo as
diferencas de centralidade do capital ou cultural ou econémico, em
suas respectivas reprodugdes, como enquadra Bourdieu (2008).
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Algumas potencialidades do fendmeno, entretanto, me
parecem ja evidentes e efetivas, seja como signo de uma
reconquista, por meio do gozo corporal, de um corpo outrora
possuido por outro (PINHO, 2015, p. 234), seja como o reforco
que realiza do humor com que o grupo social em questdo
carrega algumas de suas outras praticas, o que parece lhes ser
tao caro.
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