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A LITERATURA CONTEMPORANEA EM DEBATE: TESTANDO OS LIMITES DA
CRIACAO FICCIONAL

PET Letras UFAL
ENTREVISTA

Veronica Stigger

Na Xl edicdo da Semana de Letras, com o titulo Contemporaneus, realizada em
setembro de 2018, a premiada escritora Veronica Stigger proferiu a conferéncia de abertura do
evento e concedeu entrevista ao grupo PET Letras Ufal. O video da entrevista, que contou com
a participacdo de Susana Souto, Professora Doutora da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Alagoas, e de Gabriela Holanda, na época, graduanda do curso Letras-Portugués,
esta disponivel no site www.petletrasufal.com.

Veronica Stigger nasceu em Porto Alegre em 1973 e iniciou sua carreira no jornalismo.
Fez doutorado em Teoria e Critica da Arte pela Universidade de S&o Paulo, pés-doutorado pela
Universita degli Studi di Roma "La Sapienza”, pelo Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sdo Paulo e pelo Instituto de Estudos da Linguagem da UNICAMP.
Atualmente, € professora universitaria, curadora, critica de arte e figura entre as mais jovens
escritoras premiadas. Em seu curriculo, constam os livros O tragico e outras comédias
(2004), Gran Cabaret Demenzial (2008), Os andes (2010), Opisanie swiata (2013), primeiro
romance da escritora pelo qual recebeu o prémio Machado de Assis de melhor romance em
2013 e finalista do Prémio S&o Paulo em 2014, Nenhum nome é verdade (2016), Sul (2016),
vencedor do prémio Jabuti de contos e cronicas e, em setembro de 2019, lancou o livro Sombrio
ermo turvo, pela editora Todavia. Para o publico infantil, escreveu Dora e o0 sol (2010) e Onde
a onca bebe agua (2012), em parceria com Eduardo Viveiros de Castro.

Nesta entrevista, VVeronica conta sobre seu processo de criacdo, os autores de referéncia,
a influéncia das outras artes em sua escrita, as conexdes entre sua formacdo académica, seu

trabalho como critica de arte e sua escrita ficcional.

Pergunta 1:
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Vocé escreveu muitos contos que apresentam caracteristicas de poemas, de andncios
publicitarios, de peca teatral... Entdo, como é que vocé enxerga essa relacdo entre os
géneros?

Eu gosto de testar os limites dos géneros literarios, de testar os limites da literatura. 1sso
explica de certa forma ndo s essa tentativa de variar os géneros, mas também de variar as
formas literérias, textos que assumem diversas formas: andncio, palestra, peca de teatro, poema.
Em alguns livros, ha até mesmo um gesto que vai além do literario, como, por exemplo, em
Sul, o leitor é convidado a abrir uma parte do livro que vem fechada e, em Os andes, ha a
insercdo de um facsimile da minha certiddao de nascimento. Ai, temos até o gesto de trazer para
dentro do livro um texto ndo escrito e, sim, uma cépia de uma imagem que vem do mundo real.
Eu gosto de testar esses limites da literatura e acho que vem dai esse trabalho com essas
diferentes formas literarias.

Também n&o é um trabalho que vem de uma vontade minha. Na verdade, vocé tem uma
ideia para um texto, leva um tempo, porque vocé tem que pensar quem € que vai falar, que
forma que isso vai ter, que forma essa ideia vai tomar. Em alguns casos, claro, ja vém a ideia e
0 texto mais ou menos prontos, como, por exemplo, o Poeta Drummond flat service, de Os
andes; mas héa outras ideias que levam mais tempo, como o conto que, em certa medida, encerra
Gran Cabaret Demenzial, o Tristeza e Isidoro. Eu levei um bom tempo pensando de que forma
eu ia contar essa historia. Pensei num conto tradicional, num conto propriamente dito, mas isso
me incomodava. Como € que eu ia narrar o acidente? Eu ia ter que narrar o acidente, narrar o
carro capotando, mas eu ndo saberia muito bem como dizer isso. Foi entdo que eu tive a ideia
de transformar em peca, porque poderia ja comecar com esse carro virado. Trabalhando com
rubricas, que € aquela parte da peca em que a gente explica o que esta acontecendo em cena, ja
poderia comegar com o carro virado para depois entrar na parte que me interessava, que era a
dos didlogos: a tentativa de sair do carro e ndo conseguir. No fim das contas, € sobre isso 0
inicio do conto e depois ele assume outro rumo. Ou seja, a forma esta associada a ideia porque
cada ideia pede uma forma especifica. Ndo tenho preconceito nenhum, misturo tudo nos livros

e gosto de experimentar. Para mim, € ndo ter limites, ndo forcar os limites.

Pergunta 2:

As suas obras tém uma materialidade que exemplificam a relagéo entre forma e contetdo.

Os seus livros, para mim, mostram, em termos de péaginas, de concretude, como as
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palavras séo distribuidas, como as cores comunicam. Os estudos sobre sua obra mostram
gue essa caracteristica vem de sua relagdo com a arte, ndo so a literatura, mas todas as
outras. Eu gostaria que a senhora falasse um pouco sobre isso. A senhora disse que quando
vai fazer a curadoria de uma exposi¢cdo leva muito a literatura, agora eu queria saber
como vocé leva para literatura as outras artes?

Eu acho que é meio inevitavel. Ainda mais se levarmos em conta que comeco a publicar
os meus livros de ficgdo concomitantemente as pesquisas para meu doutorado, e as minhas
pesquisas significam as minhas pesquisas dentro dessa area da teoria e critica da arte — e
estudando autores como Kurt Schwitters, Marcel Duchamp, Piet Mondrian, Kazemir Malevich,
que sé@o autores que acabam me influenciando, principalmente Duchamp. Para mim, era meio
inevitavel acabar migrando para o universo da literatura certos procedimentos do universo da
arte, como essa apropriacdo descontextualizada, como deslocar falas de seu contexto original
etc. Isso ja foi feito na literatura, ndo se trata de algo original, mas era, digamos assim, quase
“natural” fazer migrar determinados procedimentos caros a arte moderna e contemporanea (a
arte que estudo) para dentro desse universo da literatura. Entdo, essa promiscuidade entre essas
duas areas, para mim, € meio inevitavel. Por isso, quando estou escrevendo literatura, ndo ha
como separar da pesquisa em artes. Por isso, acabo introduzindo coisas de um universo no
outro. Quando estou preparando alguma exposi¢éo, pensando numa curadoria ou, as vezes,
escrevendo um artigo, ndo ha como ndo levar a experiéncia do outro universo, isto &, do

literario.

Pergunta 3:

Um dos seus livros que eu acho extremamente interessante é Delirio de damasco. Umas
das coisas que eu penso sobre essa obra é que ela remete bastante ao Marcel Duchamp.
Lendo sobre o artista, descobri a respeito do chamado ready-made e sobre como ele faz as
escolhas desses ready-made, apresentando uma ideia de indiferenca visual. Tendo isso em
vista, eu fiquei refletindo: como se daria essa escolha para vocé trabalhar as narrativas
gue aparecem em Delirio de damasco?

Em Delirio de damasco acontece justamente o contrario do Marcel Duchamp. As
narrativas ndo partem de uma indiferenca. O Duchamp, quando questionado sobre como deveria
escolher um ready-made, respondeu, dando uma receita, que um ready-made se escolhe a partir
da indiferenca, como se aquele objeto ndo pudesse dizer nada para vocé. Claro que a gente sabe
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que isso, de certa forma, é retorico porque ndo é qualquer objeto que ele escolhe, retira do seu
lugar e o desloca. Se n6s pensarmos, por exemplo, em In advance of the broken arm, que é uma
pé, ndo poderia ser outro objeto para fazer esse jogo/brincadeira com a iminéncia de um brago
quebrado a partir da p4 no meio do caminho. Porém, no meu caso, acontece o contrario. Na
verdade, essas frases sdo extraidas do mundo, do contexto da rua justamente por alguma coisa
que me chama atencdo. Entdo pode ser uma narrativa que esta toda subentendida ali, ou seja,
toda uma histéria que poderia ser contada, que se esconde atras de uma ou duas frases. Por
exemplo, tem um “delirio” que eu gosto muito que diz "Nao tem casamento, / mas, se tiver, / o
pai dela ja disse que ndo vai". Repare no drama que existe por trds dessa frase. Primeiro é
anunciado "Nao tem casamento”, entdo percebemos um problema ali. Em seguida, vem a
continuagdo "mas, se tiver, / o pai dela ja disse que ndo vai", ou seja, fica para a imaginacdo do
leitor toda narrativa que pode haver por tras. Esse € um caso, mas ha outros em que €
interessante a propria forma como a frase ¢ falada, por exemplo, “presta atencdo: / ela ndo ¢
bonita, / ela s6 parece bonita”. Veja que tem um deslocamento do ela “ser” para o ela “parecer”.
Outra que eu também gosto muito ¢é: “Isso € o que ela sente? / Ou o que sente / o coracao dela?”
em que estariamos muito préximos da construcdo da poesia, pois temos uma aten¢do muito
grande a palavra. Em “o que ela sente ou que sente o coragdo dela”, o que acho lindo nessa
frase é justamente o deslocamento, como se pudesse haver um fracionamento dessa pessoa,
“ela”, como se tivesse uma alma; esse coragao nao ¢ sé uma metonimia dessa pessoa, € outra
coisa, como se ele se deslocasse dela, isto €, aqui a gente tem um trabalho poético que me
interessa; poético no sentido de poesia mesmo, da construcdo da poesia, de um deslocamento
da palavra, do deslocamento do sentido da palavra, uma tenséo para esse significante que se

desloca do seu significado original. Nesse sentido, estaria muito proximo do Duchamp.

Pergunta 4:
Entdo teria essa diferenca das escolhas?

Sim, ha essa diferenca das escolhas. Algumas sdo essas, outras é porque a propria frase
tem algo de divertido. Tem uma frase que eu gosto muito: “Depois do paraiso, / ele vai / para
onde?” Ela foi retirada do contexto original: um onibus em Sao Paulo, lembrando que Paraiso
€ um bairro. Ela vem de uma ac¢do muito corriqueira: a gente se levantar e perguntar para o
cobrador: “Depois do Paraiso, ele vai pra onde?”. Mas, quando deslocamos, adquire outro
sentido: parece um personagem vendo Dante Alighieri se deslocando pelo Inferno, Purgatério
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e Paraiso e outro perguntando “e, depois do Paraiso, ele vai pra onde?”. La em Sao Paulo, ha
uma casa noturna chamada “Inferno”. Um dia, subindo a Rua Augusta, onde essa casa noturna
fica, ouvi um rapaz dizendo para o outro: “olha s6 a fila pra entrar no inferno”. Nesse caso,
elimina-se a menc&o & casa noturna e tem-se um deslocamento. E muito divertido porque a

gente pensa: “como assim uma fila pra entrar no inferno?”.

Pergunta 5:
Existe esse deslocamento que traz o divertido, mas existe também um que traz a ironia.
Como vocé veria isso?

Eu acho que um ndo esta separado do outro. A ironia trabalha muito com o humor, que
também é um aspecto fundamental para Duchamp, ja que vocé o trouxe, e ele pra mim € uma
grande influéncia. Para Duchamp, a ironia € um elemento fundamental, e ela sempre vem de
certa forma recheada de diversdo que pode ser engracada, mas também diverséo no sentido de

tornar diverso.

Pergunta 6:
Como vocé traz para literatura sua experiéncia como jornalista?

Eu ja trabalhei em trés veiculos de comunicacdo: radio, tv e jornal. E essas experiéncias
sdo sempre interessantes porque, ao contrario da literatura em que a gente pode prestar atencao
na irrealidade, no jornalismo, a gente tem que lidar com a realidade o mais fielmente possivel.
Na reportagem, como o nome bem diz, a gente reporta a realidade. Depois de certo tempo, ficou
impossivel fazer jornalismo, porque o jornalismo esta fazendo ficgcdo, hoje em dia. Mas, na
nossa epoca, a gente fazia jornalismo preso a realidade.

E curioso porque eu me lembro, por exemplo, que, mesmo naquela época, quando eu
trabalhava no Jornal Zero Hora, fui designada para fazer a cobertura da primeira Bienal do
Mercosul e, em uma das obras, havia um porco vivo fazendo parte da exposicdo e o porco
morreu. Ndo foi por motivo de maus tratos, porque ele estava super bem tratado, mas por
alguma contingéncia, deu azar. Morreu o porco. Eu fiz a matéria do porco morto e me lembro
da minha editora as gargalhadas, dizendo para mim: “isso parece um conto, estd um conto
pronto”. Eu precisava recuperar esse texto, para ver se ali j4 ndo estava nascendo uma

ficcionista...
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Tem outra historia: eu tive uma professora que foi uma grande atriz de radionovela, 14
no Rio Grande do Sul. Era um curso de formacdo de locugdo na propria radio. Ela ja era uma
senhora e contava um caso que era classico na radionovela, que era ao vivo. Era o Gltimo
capitulo da novela, o Rio Grande do Sul inteiro ouvindo. O ultimo capitulo se passava no alto
de um prédio e acho que tinha um tridngulo amoroso e um sujeito ia matar o outro e dizia:
"Agora eu te mato". Dai deveria entrar o som do tiro. SO que o sonoplasta apertou o botdo errado
e entrou uma vaca mugindo. O ator teve presenca de espirito e disse: “Nao adianta se esconder

",

atras da vaca!” Imagina as pessoas no radio ouvindo! O cara no alto prédio, tentando matar o
outro, que esta escondido atras de uma vaca... (risos). E genial! S&o historias assim que ficam

na minha memoria e que de certa forma devem ter me influenciado em algum momento.

Pergunta 7:

E muito visivel sua brincadeira com o que seria uma espécie de poética do precario. Por
exemplo, vocé pega formas como classificados do jornal e faz homenagem aos seus autores
gueridos e n6s vamos vendo o reportorio do Drummond, depois o0 Jodo Cabral de Melo
Neto, a Maria Martins... Eu queria que vocé falasse um pouco disso. O Cortazar tem uma
provocacdo que eu adoro. Ele fala, no texto “O conto”, que no conto vocé vence o leitor
por nocaute e, no romance, por pontos - se for fazer uma analogia com o boxe. E, assim,
me parece que vVocé é muito essa escritora de nocautear o leitor. Vocé acha que é por isso
gue vocé prefere o conto? Entéo queria que vocé falasse um pouco dessas coisas: do efeito
desse “precario”, essas formas menores, e desse leitor que vocé quer desnortear.

Vou comecar pela segunda. Eu acho que sim, tem um pouco dessa ideia do nocaute em
todos 0s meus textos, inclusive no Opsanie swiata. Talvez por isso, quando pensei em fazer um
romance, pensei num romance episodico. Eu, pelo menos, o penso assim. Ou seja, &€ como se
fossem pequenos contos: tal coisa que aconteceu no trem, tal coisa que aconteceu no navio...
Claro, os episodios estdo encadeados e formam uma histdria, mas sdo episddios que tém uma,
como posso dizer, uma unidade em si. O Opsanie swiata entrou nessa ldgica dos contos, nesse
sentido.

Quanto ao “precario”, vou falar dos antncios, porque os antincios vém de um drama
pessoal. Alias, abrindo um paréntesis (eu falo com muitos paréntesis), acho que vocé apreendeu
muito bem: Os andes tem essa linha que fala de mim, talvez até muito mais que O Sul. Tanto
que ele, Os andes, tem trés contos que fazem referéncia explicita a mim, ou melhor, a uma
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Veronica: Imagem verdadeira, 200m2 e L apres-midi de V. S. Ha essa referéncia a essa pessoa,
a essa Veronica, que pode coincidir ou ndo com a Veronica da lombada do livro, da capa.
Quanto aos anuncios, é uma histdria divertida: quando nos mudamos para Sao Paulo, eu e 0
Eduardo, nds fomos (imagina, bolsistas de doutorado) morar num apartamento muito pequeno.
Depois, como parte da bolsa de doutorado, a gente teve um periodo no exterior e, quando nos
fomos para a Italia, fomos morar num apartamento menor ainda! Um apartamento que tinha
10m2, Ele é o apartamento descrito em Cubiculo, que esta no Gran Cabaret Demenzial, ou seja,
ele é muito pequeno. E entdo a gente tinha esse trauma de lugares muito pequenos. E, quando
nos voltamos dessa temporada na Italia, comecei a me especializar no “mercado imobiliario”.
Eu olhava todos os anuncios de aluguel etc. e tal, para ver se conseguiamos ir para um lugar
maior, mas que fosse possivel pagar com a bolsa. Ou seja, isso dai demanda um estudo, mas se
consegue. Basta escolher os bairros certos. Acontece que acabei tomando gosto. Sou super
curiosa. Acabei me interessando em ler classificados. E os classificados de S&o Paulo séo secos:
dois dormitdrios, 30m2, 40m?, dependéncia de empregada, custa tanto, tratar numero tal.
Lembro que, quando fomos ao Rio de Janeiro, voltamos de dnibus e nos entregaram um jornal
de domingo. Fui, € claro, direto ler os classificados querendo saber quanto € que estavam 0s
apartamentos no Rio, porque, nessas alturas, eu ja estava viciada em classificados. E eu descobri
que os classificados 14 t€ém uma retdrica inacreditavel: ¢ “quadrissima” para cd, “indevassavel
vista verde” para la, tudo exagerado e maravilhoso. Eu pensei: “preciso fazer alguma coisa com
isso”. Mas também achava que nao seria simplesmente tirar dali e levar para outro lugar. Acabei
escolhendo esses dois do Flamengo e decidi fazer também um jogo, um jogo que os prédios
fazem ao atribuirem nomes de artistas, como Mondrian, Cézanne, Van Gogh etc. Chamei para
0 jogo essas figuras que gosto muito, que é Jodo Cabral e Maria Martins, os dois que moravam
no Flamengo. Uma coisa que eu ndo sabia quando fiz esses textos é que um dos filhos de Jodo
Cabral ¢é corretor de imoveis. Uma coincidéncia, ndo é? Eu ndo fazia ideia. Nesse caso
especifico, o precario vem desse interesse. Na verdade, de uma atencdo ao mundo. As
influéncias ndo vém sé da literatura, mas podem vir de qualquer lugar. E preciso estar atento ao

mundo.

Pergunta 8:
Vocé brinca com os limites do territério da literatura. No conto 200 m,> Veronica,
personagem, se mata e Eduardo, também transformado em personagem, combina esse
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“suicidio combinado”. Queria que vocé falasse um pouco dessa experiéncia de se ver como
personagem, com o seu proprio nome e, enfim, desse lugar da autoficcao.

E divertido trabalhar isso e nesse livro. Agora, no livro Sombrio ermo turvo, vai sair um
texto que se chama O livro. Este texto leva isso ao limite, porque ele comegou com uma
performance: me convidaram para falar sobre um livro que ndo existe numa mesa com VArios
escritores. Logo eu pensei nos meus autores preferidos: Clarice, Borges, Bolafio etc. Mas
pensei: “Ah, eu nao vou conseguir inventar um livro bom da Clarice!” Foi ai que decidi inventar
um livro meu mesmo. Assim, a palestra acabou se transformando numa performance: eu,
Veronica, apresentando um livro inédito da Veronica, que estava ja& ha algum tempo
desaparecida. Acho que levo ao limite esse jogo de quem &, no final das contas, essa Veronica,
essa Veronica que fala, essa VVeronica que virou personagem, que trata justamente de tudo isso,
das autoficcbes. Acho que é o texto mais divertido do livro, no meio de toda aquela coisa
sombria. Penso que ele justamente resume a relacdo com essa autoficcdo e com essa
transformacédo dessa personagem. Na verdade, é uma transformacdo daquele nome Veronica
Stigger, que esta na capa do livro, numa personagem. Eu brinco sempre que, por conta de 200
m2 eu nunca vou poder me matar. Uma opcéo que eu ndo tenho mais na vida € o suicidio,
porque, se eu me matar, as pessoas vao dizer: “viu, ela ja vinha anunciando isso na literatura”.
Al, eu quebraria com esse jogo que € tdo caro para mim: “afinal, o que é verdade?” “quem ¢
essa Verdnica?”. Ou seja, acabou o suicidio para mim, eu vou ter que fugir quando houver

alguma coisa muito ruim.
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