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Resumo: Este artigo se propoe a analisar a obra de Geovani Martins, autor estreante da
literatura contempordnea com o livro de contos O sol na cabega (2018), narrativa de diferentes
historias de infdancia e juventude na favela que se configuram em torno da desigualdade
acentuada e integrante do meio. Sua produgdo literaria se oferece aqui como objeto de estudo,
particularmente, por representar na realidade de seus textos, onde a representagcdo estd
atrelada ao conceito de representatividade, elementos como espa¢co e personagem
marginalizados na realidade factual. Isso indica que o fazer literario do escritor é, também,
um ato politico e requer destaque nas investiga¢oes do século XXI. Para isso, analisamos os
contos “Rolézim” e “O rabisco”, com base nos preceitos da fic¢do contempordnea e do novo
realismo (SCHOLLHAMMER, 2011), em paralelo com o panorama contextual da literatura
realista do século XIX (EAGLETON, 2006). Dessa forma, buscamos a valorizagdo estética e a
legitimagdo das produgoes escritas e protagonizadas pelos grupos subalternos, levando em
considera¢do a importdncia da recepgdo do texto literario para a democratiza¢do do campo
artistico (DALCASTAGNE, 2005). De maneira comprometida com uma visdo social e politica,
espera-se, como resultado, o entendimento de que Geovani Martins representa, com seu
realismo cru e politicamente engajado, a voz da sua comunidade, que fala, sem intermédio ou
repressdo, do lugar em que estd.

Palavras-chave: Literatura Contempordnea; Novo Realismo,; Representagdo, O sol na cabega;
Geovani Martins.

Abstract: This article aims to analyze the work of Geovani Martins, a first-time author of
contemporary literature with the short story book The sun on my head (2019), a narrative of
different childhood and youth stories in the favela that are shaped around the sharp and integral
inequality of the city. His literary production is offered here as an object of study, particularly
because it represents in the reality of his texts, in which representation is tied to the concept of
representativeness, elements such as space and character marginalized in factual reality. This
indicates that the writer's literature is also a political act, and requires prominence in 21st
century investigations. For this, we analyzed the short stories “Rolézim” and “O rabisco”,
based on the precepts of contemporary fiction and new realism (SCHOLLHAMMER, 2011), in
parallel with the contextual panorama of realistic 19th century literature (EAGLETON, 2006).
By doing so, we seek the aesthetic valorization and the legitimation of the written productions
protagonized by the subaltern groups, taking into account the importance of receiving the
literary text for the democratization of the artistic field (DALCASTAGNE, 2005). As a result,
committed to a social and political vision, the expectation is to reach the understanding that
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Geovani Martins represents, with its raw and politically engaged realism, the voice of his
community, which speaks without intermediation or repression, from the place where it is.

Keywords: Contemporary Literature; New Realism,; Representation, The sun on my head;
Geovani Martins.

1. Introducao

Se antes, desde o século X VI, com os estudos pos-aristotélicos e com o amadurecimento
da teoria literria, ja era dificil encontrar um conceito para “literatura”, visto que a palavra
designava inumeros sentidos dentro de uma significacdo ampla, agora, essa designagdo
apresenta maior complexidade, especialmente se estamos diante de uma tentativa de conceituar
“literatura contemporanea”. Karl Erik Schellhammer, em sua obra Fic¢do brasileira
contemporanea (2011), dedica-se a analisar a literatura produzida nas Ultimas décadas, que
promove uma mudanga no fluxo da critica literaria e tanto desafia uma redefini¢ao de valores
estéticos. Dessa forma, buscando entender o termo “contemporaneo” e delimitar a ficcdo do

século XXI, escreve Schellhammer:

Que significa ser contempordneo? E que significa, na condigdo
contemporénea, ser ‘literatura’? Se procurarmos um conteiido do termo que
ultrapasse a sua compreensdo banal, de indicador da fic¢do que é produzida
atualmente ou nos ultimos anos, poderiamos apontar para caracteristicas
particulares da atualidade, como, por exemplo, ser substituto para o termo
‘pés-moderno’. (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 9).

Com base nas questdes levantadas pelo autor, € possivel refletir que, assim como 0s
termos “moderno” e “pds-moderno” utilizados anteriormente para denominar épocas artisticas
em suas manifestacdes iniciais e, portanto, indefinidas, o atual termo ‘“contemporaneo”
prolonga, ainda, a mesma indefinigdo em torno de uma nomenclatura ou periodo. Essa
problemadtica ndo ¢ novidade: por exemplo, a literatura que hoje conhecemos como antiga, na
época de sua atividade, intitulava-se moderna, muito diferente de como qualificamos, hoje, a
literatura dos modernistas da década de 1920. Da mesma forma, quando o Romantismo surgiu,
o periodo que se iniciava era chamado de Era Moderna, em oposicao a Era Cldssica. Assim,
percebe-se que, além da variabilidade terminologica, toda ideia nova e desconhecida que abala
um modelo ja demarcado na arte, promove, em especial, o desafio de nomeé-la.

Contudo, a busca por caracterizar a literatura atual vai muito além da tendéncia a querer
nomear um estilo literario que sucede outro, ¢ mais dificultoso que isso, pois, em primeiro lugar,

esta ¢ uma investigacdo ainda em processamento pelo trabalho da teoria e da critica literaria,
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dado que os novos textos estdo em fase de experimentagdo ainda de suas formas; e, em segundo
lugar, esses textos manifestam um carater singular e multifacetado, que, a0 mesmo tempo,
absorvem particularidades de outras épocas e as negam através de tragos que os inserem num
campo absolutamente inédito e curioso.

Portanto, motivado pelas inesperadas formas desse campo literdrio em pesquisa, este
artigo se propde a analisar a obra de Geovani Martins, autor estreante da literatura
contemporanea com o livro de contos O sol na cabeca®, narrativa de diferentes historias de
infancia e juventude na favela que se configuram em torno da desigualdade acentuada e
integrante do meio. Sua produgdo literdria se oferece aqui como objeto de estudo,
particularmente, por representar na realidade de seus textos, onde a representacdo esta atrelada
ao conceito de representatividade, elementos como espaco e personagem marginalizados na
realidade factual. Isso indica que o fazer literario do autor €, também, um ato politico, e requer

destaque nas investigacdes contemporaneas.

2. (Novo) realismo e representacio

Para analisarmos a acdo politica na obra de Geovani Martins, previamente, ¢ importante
trazer a luz a influéncia do movimento realista do século XIX na literatura contemporanea, dado
que a peculiaridade que se observa na natureza desses escritos ¢ chama a atengao de alguns
estudiosos como Schellhammer, interessados em compreender os procedimentos estruturais da
ficcao mais recente, ¢ uma demanda do realismo, que, nas palavras do critico, “ndo se expressa
apenas no retorno as formas de realismo ja conhecidas, mas ¢ perceptivel na maneira de lidar
com a memoria historica e a realidade pessoal e coletiva” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 11).
Essa maneira de lidar com a memoria historica e coletiva ¢ uma vertente da contemporaneidade,
mas nao cobre toda a contemporaneidade. O autor se refere ao novo realismo, que busca
construir o texto literario através dos grupos que se querem reconhecer politicamente na
literatura. Assim, o enfoque salienta o papel de quem esté se expressando realisticamente. Por
sua vez, recuando no tempo, o sentido de realismo convencionado no século XIX ¢ outro: Terry
Eagleton, em Teoria da literatura (2006), se apoia na concepcao de realismo do modo como

foi notada por Roland Barthes:

3 Obra publicada pela Companhia das Letras em 2018, com 119 paginas.
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A literatura realista procura disfarcar a natureza socialmente relativa ou
construida da linguagem; ela contribui para confirmar o preconceito de que
existe uma forma de linguagem ‘ordinaria’, que por vezes ¢ natural. Essa
linguagem natural nos oferece a realidade ‘tal como ela ¢’: ndo deforma —
como fazem o Romantismo ou o Simbolismo — a realidade através de formas
subjetivas, mas representa-nos o mundo como o proprio Deus o conhece.
(EAGLETON, 2006, p. 204).

Barthes estava, nessa concepc¢ao, se referindo ao realismo do século XIX, em que a
producdo do texto literario escondia sua propria condi¢do de literatura — de trabalho ficcional e
estético —, porque se queria passar a ideia, nesse periodo, de que o texto tem uma linguagem
transparente que apenas quer explorar a realidade, sem interrupgdes, sem obstaculos a escrita e
a percepgao do real, uma vez que o compromisso do romance, por exemplo, de querer denunciar
o real deveria nortear os esfor¢os da composigdo®, sem que, supostamente, a palavra literria
pudesse servir de entrave a esse propdsito. Assim, através da palavra, isto €, da construcao de
linguagem — e de uma tentativa de linguagem que se aproxime da espontaneidade da fala —, o
realismo nos oferece, até certo ponto, um retrato claro, objetivo e discernido da realidade “tal
como ela ¢”. De forma geral, esses aspectos encontram-se na ficcdo do século XXI, mas a
literatura contemporanea nao segue os modelos composicionais do realismo do século XIX no
que se refere ao método da representacdo, entendido no sentido de “ficar no lugar do outro™ e
intimamente relacionado a produgao escrita, em que o escritor ocupa a fungao de representante.

Anteriormente, os grupos minorizados eram representados pela voz de um narrador que
se encontrava distante da realidade narrada, como acontece em O cortigo (1980) de Aluisio
Azevedo. A obra ¢ inserida na vertente naturalista do realismo e narra a ascensdo social do
personagem Jodo Romao, ao mesmo tempo que se desenvolve junto aos conflitos pessoais dos
moradores pobres, miseraveis e explorados de uma habitagdo coletiva, cuja vida ¢ ardua e
cruciante. O escritor maranhense ndo ousou, por causa da vigilancia ideoldgica repressora de
sua época, representar fora dos quadros de linguagem das elites que eram, na verdade, os seus
leitores e, por isso e de algum modo, exerciam controle surdo (mas sistematico) sobre a escrita
dos textos que liam, esperando, na condicdo de receptores, que tanto a perspectiva do
enquadramento da andlise quanto a modulag¢do da voz que delineava os quadros da realidade,

mesmo aqueles que estavam fora de suas vistas, como os corticos, mantivessem a representacao

“Machado de Assis, ao contrario, foi um autor que subverteu esse principio do realismo da sua época e
realizou uma fic¢do que, sem abandonar a dentncia do real, privilegiou a camada estética do texto,
originando um realismo muito moderno, desligando-se das amarras do realismo que se v€, por exemplo,
em Aluisio Azevedo.

5 A expressao ficar no lugar do outro é de Roland Barthes.

43



Revista Areia v. 1, n. 4, p. 40-53, Macei6, Abril. 2021

nos dominios das expectativas entdo reinantes, o que influiu bastante na composi¢ao romanesca.
Isso porque, como acabamos de explicar, literatura era, entdo, uma atividade elitista. Caso o
escritor fizesse de modo diferente, poderia comprometer sua entrada oficial no canone literario
da época®.

Em contrapartida, eis o grande aprofundamento de pesquisa da contemporaneidade, em
termos de representacdo: uma de suas vertentes, o novo realismo, ¢ construida a partir de vozes
socialmente e historicamente marginalizadas, ou vozes que se quiseram ver retratadas,
traduzidas, tratando-se de um novo discurso produzido por autores/as que vivenciam
diretamente a realidade sobre a qual escrevem e evitam que sejam representados por outrem,
tal como ocorre no realismo classico do século XIX. Este ¢ o caso de Geovani Martins, que
escreve de seu “lugar de fala” e busca representar a comunidade a qual faz parte com autonomia
e protagonismo em seus contos. Representar assume, assim, nova configuragao: os autores ditos
marginalizados, além das margens da cultura oficial dominante, puderam representar a si
mesmos, ou falar do seu proprio lugar, sem pedir licenga ao outro que os pudesse substituir.

Dessa forma, em O sol na cabega, ¢ importante observar a notéria influéncia da vivéncia
do autor na periferia do Rio de Janeiro em suas narrativas oscilantes entre Zona Oeste ¢ Zona
Sul da cidade, regides onde morou e que sdo ambientes de seus textos. Nesse percurso inter-
regional, o novo discurso literario se revela por meio da pluralidade de linguagens, na medida
em que o escritor se utiliza da linguagem do morro, do registro coloquial e com suas expressoes
e girias particulares da oralidade, em alguns contos, enquanto em outros perpassa pela norma
culta do portugués mais canonico. Essa transicdo acontece espontaneamente ¢ demonstra o
dominio linguistico do autor ao utilizar esse recurso para mimetizar o rosto miscigenado do
Brasil. Nesse contexto, a miscigenagdo pode ser entendida como o tema central da obra e o fio
condutor que retine os treze contos em um mesmo propdsito: o de contestar a hierarquizacao e
tratar aqueles que foram excluidos do centro urbano como o centro de uma literatura em
culminancia. Novo realismo, assim, pode querer significar nova inven¢ao do real ou, mais
propriamente, nova perspectiva de captacdo do real, em tudo adequada e ajustada a

possibilidade de a voz que esteve por muito tempo sufocada emergir do lugar em que esta’.

6 Foi como aconteceu com Maria Fermina dos Reis, autora de Ursula (1859), o primeiro romance
abolicionista do Brasil. Por sua condi¢do de mulher negra, filha de escravos, foi completamente ignorada
durante anos da historiografia literaria, apesar de seu trabalho ter sido o pioneiro do romantismo
brasileiro

70 adjetivo “novo”, colocado antes da palavra “realismo”, e ndo depois dela, tem carater classificador,
nao modificador do conceito de realismo.
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Nao por acaso, o conto “Rolézim” foi escolhido pertinentemente para compor as
primeiras paginas do livro e, de inicio, ja revela a intencionalidade que o nomeia. Nesse conto,
o campo semantico desenvolvido no primeiro paragrafo, por palavras e expressdes que remetem

a uma atmosfera aquecida e luminosa, apresenta ao leitor a imagem do so/ na cabega:

Acordei tava ligado o magarico! Sem neurose, ndo era nem nove da manha e
a minha caxanga parecia que tava derretendo. Nao dava nem mais pra ver as
infiltragdo na sala, tava tudo seco. So6 ficou as mancha: a santa, a pistola e o
dinossauro. Ja tava dado que o dia ia ser daqueles que tu anda na rua e v€ o
céu todo embagado, tudo se mexendo que nem alucinagdo. Pra tu ter uma
ideia, até o vento que vinha do ventilador era guente, que nem o bafo do
capeta. (MARTINS, 2018, p. 9, grifo nosso).

O calor e a luz recebidos do Sol descrevem e circunscrevem nao apenas o ambiente
narrativo, mas apontam para a dindmica de representa¢do do novo realismo. Tal como o Sol,
estrela central em torno da qual giram os planetas do Sistema Solar, os grupos que antes foram
colocados & margem ocupam agora uma posi¢ao de centralidade na literatura de Geovani
Martins, devidamente iluminados por ele, que expde, sem disfarces normatizados e gramaticais,
as vozes que gritam da favela. A visdo do autor sobre a formagdo da cidade recusa a diferenca
convencional e estigmatizada entre o centro e a periferia, porque acredita na autonomia da
favela, onde milhdes de pessoas vivem, trabalham, consomem, produzem -cultura e
movimentam a economia. Assim, na obra em analise, a periferia ¢ o centro que gira em torno
de si mesmo, e Martins, ao representd-lo dessa forma, faz mais do que apenas relatar a respeito
da favela, ele inscreve o seu texto no campo literario, dada a necessidade de legitimagao e

relevancia social dessa nova maneira de escrever na literatura nacional (DALCASTAGNE,

2005), questao que abordaremos adiante, na se¢ao 5.

3. Linguagem

Se, no realismo do século XIX, a linguagem literdria tentava muitas vezes aproximar-
se da espontaneidade da fala cotidiana, na contemporaneidade essa tendéncia ¢ manifestada
com maior profundidade, causando a impressao de que entre o texto e a realidade representada
ndo ha intermediagdo estética, e nesse sentido € que ainda se pode falar de realismo, tal como
assim era entendido antes. No chamado realismo contemporaneo, a palavra, no conto ou no
romance, pretende passar por um discurso do grupo que deseja se representar no texto; dai a
linguagem oral dominante invadindo a escrita, os desvios de sintaxe, as girias do grupo etc.

Certamente ¢ o modo discursivo que mais aproxima o texto literario das comunidades alvo
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desse tipo de composi¢do. Nao basta, pois, retratar a vida da periferia ou dos grupos sociais
desprestigiados (isso o Naturalismo ja havia realizado), mas incorporar sua dic¢do, sua
linguagem, sua sensibilidade — e ninguém talvez o fizesse melhor sendo os proprios grupos que,
desautorizando que outro fale por eles, fazem de fato, eles proprios, inconfundiveis e diretos na
sua articulacdo entre o real e a linguagem. Esse trago chama atencdo para algumas
caracteristicas fundamentais da literatura contemporanea, em consideracdo a sua demanda
realista, tais como: informalidade, objetividade e linguagem direta, transparente e espontanea.
Esses seriam, assim, os novos tragos estéticos, em tudo distintos dos tragos costumeiros da
linguagem literaria a que sempre se esteve acostumado. Com isso, € possivel perceber também,
na culminancia desses textos, uma ruptura com o portugués candnico e, portanto, com as formas
elitizadas da literatura, fato que significa, hoje, a expansdo das expressdes periféricas nas
producdes literarias, que por muito tempo ocuparam, mas nao mais devem ocupar, um lugar
secundario na arte.

Além disso, outro aspecto que chama aten¢do ainda em “Rolézim” ¢ a experimentacao
da linguagem utilizada para narrar o passeio de cinco garotos residentes da periferia até a praia.
O foco narrativo utilizado destaca-se pela expressiva aproximagao com a oralidade do narrador-
personagem, com girias € expressoes proprias que identificam o seu lugar social. Sera que o
leitor da cidade de prestigio saberia o que quer dizer “endola”, “belengo”, “bolagdo”,

2

“panguando”, “memeia”, “se pd”, “marola”, “lombrada”, “pega a visdo”, ou o que significa
estar “pancadao na bike”, “com mo cara de quem dd um dois” e “de bucha”? (MARTINS,
2018)? O emprego dessa linguagem identitaria denota a erudicdo que sustenta a agdo politica
do autor, ao oportunizar que o leitor menos habituado com o seu vocabulario se esforce para
mergulhar na compreensdo de sua literatura, pois certamente o escritor ndo ird oferecer a ele
um glossario. Se oferecesse, estaria reconhecendo que a linguagem literaria ¢ deficitaria e
insuficiente e, portanto, necessita do auxilio de um “dicionario”, o que, naturalmente, ¢
incoerente.

José de Alencar, no entanto, ao escrever romances indianistas, concedia notas de rodapé
sobre expressdes e fatos da vida indigena ou sobre episddios histdéricos para facilitar o
entendimento do leitor urbano, principalmente este, ao fazer referéncias a termos do tupi-
guarani, costumes culturais e personalidades historicas. O glossario, aqui, tem outra fungao:
informar ao leitor do século XIX os modos de vida e linguagem indigena, a que seus
contemporaneos, leitores urbanos, ndo estavam habituados. Alencar pds, ndo porque achasse
que a linguagem literaria precisasse ser explicada/comentada/ampliada/completada, mas como

homem branco de classe alta que escrevia para leitores brancos de classe média e classe alta,
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deveria manter a postura de sua época. Oferecer um glossario poderia ser conveniente no século
XIX; hoje nao, por se entender que a universalizagdo do campo artistico cada vez mais rema na
dire¢cdo de uma sociedade que se pretende democratica, mais voltada para a inclusdo dos grupos
sociais mais diversos. Ao menos esta ¢ a compreensdo atual, em periodo histérico como este,
em que ha leis para punir o racismo e agdes contra a mulher, por exemplo. Em consonancia
com esse tipo de sociedade, que busca controlar a injustica cometida contra as minorias, ¢ que
a literatura vem procurando redefinir o seu papel, ajustando-se as novas concepg¢des de real e
de cidadania.

Dessa forma, Geovani Martins, com seu realismo cru e politicamente engajado, resiste
a dominagdo cultural do homem branco do asfalto e subverte a no¢gdo comum acerca da
producdo erudita, uma vez que, por efeito da colonialidade, a elaboragao artistica e cultural era
feita pela elite e para a elite, com a intencao de ser superior e inacessivel as classes populares.
Por esse motivo, a tendéncia a valorizagao das obras candnicas e, ainda, a defini¢cdo e separagao
entre “a boa e a ma literatura”, reforca a ideia de que o que se produz hoje ¢ inferior, por leitores
ainda reféns da pragmatica classica ultrapassada. Mas, como discorre Roberto Sarmento Lima,

em seu artigo Balbucios da literatura contemporanea (2019):

Nio ¢ que a literatura tenha decaido, como dizem alguns, desgostosos com a
presenga de termos chulos e vulgares nos textos, ou caido do pedestal em que
talvez muitos gostem ainda de a ver montada. Digamos que, com a
redemocratiza¢do do Brasil, a partir da década de 1980, os grupos que nao
puderam falar por muito tempo, abafados em seus lugares de opressdo e
censura oficial, mantidos calados, passaram a gritar para quem quisesse ouvir
seus conteudos de classe. (LIMA, 2019, p. 50).

Em concordancia com o autor, destaca-se o processo de redemocratizacdo do Brasil
apos o custoso periodo ditatorial como for¢a-motriz dessa nova maneira de escrever, em que 0s
grupos minorizados e marginalizados falam por si mesmos, sem intermédio ou repressao de
suas vozes. Nesse contexto, a representacdo vincula-se diretamente a representatividade, e os
escritos literarios da contemporaneidade e, especialmente, do novo realismo se assemelham a

realidade social vivenciada por seus autores, como Concei¢do Evaristo e sua “escrevivéncia™®,

8 Em entrevista para o Jornal Nexo em 2017, Conceigdo Evaristo explica o conceito de “escrevivéncia”,
termo utilizado para designar que a realidade experimentada por ela estd intimamente ligada a maneira
como constroi a sua literatura: “[ A escrevivéncia] seria escrever a escrita dessa vivéncia de mulher negra
na sociedade brasileira. Eu acho muito dificil a subjetividade de qualquer escritor ou escritora ndo
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autora que, alias, definiu literatura contemporanea, recentemente, em entrevista a Midia Ninja
(2019): “Se antes tinha uma literatura que narrava grandes centros, hoje temos um discurso

literario que d4 mais conta de desenhar o rosto da nacao brasileira”.

4. Autorreferenciacao

Significativamente, Geovani Martins procura dar visibilidade e protagonismo a vozes
excluidas e politicamente silenciadas, que foram colocadas as margens hierarquicamente
tracadas da sociedade e da histéria. Uma dessas vozes ¢ a do sujeito pichador, que surge como
protagonista do conto “O rabisco”. Nele, o personagem principal, cujo nome revelado pelo
narrador de terceira pessoa ¢ Fernando, ¢ estigmatizado socialmente como criminoso. Sua
trajetoria ¢ narrada por meio de uma linguagem que ndo se distancia do portugués canonico em
relacdo a outros contos da obra, como “Rolézim” ou “A histéria do Periquito e do Macaco”.
Em “O rabisco”, Geovani Martins preferiu utilizar um foco narrativo externo a historia e, por
esse motivo, talvez a aproximacao com a oralidade seja pouco explorada.

A principio, Fernando ¢ apresentado no inicio de sua tensdo, quando “subia na dire¢ao
do terrago do prédio assustado pela mulher apavorada que gritava ‘Pega ladrao!”” (MARTINS,
2018, p. 51). A historia faz entdo algumas pausas e, por meio delas, o narrador contextualiza a
relagdo do personagem com a pichagdo ¢ com a cidade e apresenta seu principal conflito
psicologico: “Rabisco € risco” (MARTINS, 2018, p. 54). A ambiguidade intrinseca a essa frase
representa, em primeiro plano, um embate social muito esmiugado ao longo de todo o livro: a
desigualdade e, em especial, o preconceito de classe. A arte periférica € risco, em outras
palavras, corre perigo, porque provoca perseguicao e violéncia aquele que a produz. Mas, em
segundo plano, “o rabisco tem a ver com a eternidade, marcar sua passagem pela vida”
(MARTINS, 2018, p. 53). E a partir disso que o autor se apresenta no texto por meio da
autorreferenciagdo da literatura.

No realismo do século XIX nao era pretendido provocar no leitor a percepcao do
momento de producao do texto, pois a intengdo era de que a impressao integral do real se

concretizasse € momentaneamente se apagasse a no¢do de que a forma de acesso a essa

contaminar a sua escrita. De certa forma, todos fazem uma escrevivéncia, a partir da escolha temaética,
do vocabulario que se usa, do enredo a partir de suas vivéncias e op¢des. A minha escrevivéncia ¢ a
escrevivéncia de autoria de mulheres negras se da contaminada pela nossa condi¢do de mulher negra na
sociedade brasileira. Toda minha escrita ¢ contaminada por essa condigdo. E isso que formata e sustenta
0 que estou chamando de escrevivéncia.”. Entrevista disponivel em:
https://www.nexojornal.com.br/entrevista/2017/05/26/Concei¢ao-Evaristo-‘minha-escrita-¢-
contaminada-pela-condi¢do-de-mulher-negra
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realidade ¢ o texto escrito. No entanto, agora, o novo realismo se manifesta, cada vez mais,
através da autorreferenciacdo literaria, isto ¢, na camada do texto em que a palavra chama
atengdo para ela mesma, revelando a sua composicao, ou ainda, evidenciando o seu plano
construcional’. Rabisco ¢é risco também no sentido de produzir tragos, delineamentos ou
marcacoes. Nesse sentido, portanto, a autorreferenciacdo nao ¢ um elogio a propria literatura,
uma espécie de vaidade da escritura, mas um modo de chamar atengdo para a historicidade da
linguagem e dos eventos narrados, implicados em uma visao social de cultura e linguagem. Por
esse angulo, risco pode ser entendido como palavra e rabisco como literatura. Assim, na
seguinte descricao do envolvimento das pessoas pela arte da periferia, o leitor pode confundi-

la com a arte da palavra:

Chegam [as pessoas] sem entender o que esta acontecendo, se informam do
motivo da aglomeragdo, e entdo sdo envolvidas pela rua e a sua incrivel
capacidade de transformar pessoas comuns, que amam e choram, que sentem
fome e saudade, em algo completamente diferente, numa unidade capaz de ir
além dos limites de cada um dos individuos reunidos, que ndo se incomoda
em ver o sangue escorrendo pela roupa do objeto atingido, se isso satisfizer a
sua no¢do de justica no momento exato do choque. (MARTINS, 2018, p. 54,
grifo nosso).

Na passagem em destaque, ¢ possivel relacionar a capacidade de transfiguracao da rua,
como espago para a pichacdo, com a capacidade da produgdo escrita, que, da mesma forma,
produz sujeitos e personagens que sentem e executam acdes de maneiras diferentes, que ganham
for¢a e novos sentidos no ambiente literario. O texto transforma-se, entdo, em uma unidade
autobnoma, que se desprende dos limites das amarras da escrita e do escritor ao atingir cada um
dos leitores.

Desse modo, Geovani Martins parece ter consciéncia do seu papel de escritor e reforga
a autorreferenciagdo em outros momentos do conto. Percebe-se, em O sol na cabega, que €
comum ao escritor falar de uma coisa e parecer estar dizendo outra. E essa outra coisa ¢
justamente um elemento da composicao do texto literario, como se ele estivesse se apresentando

na massa narrativa como autor. Isso pode ficar mais evidente na seguinte passagem:

°Toda literatura termina por se autorreferenciar. Isso pode ser detectado com clareza em alguns autores,
como Machado de Assis, Graciliano Ramos e Geovani Martins, ou de modo mais sutil em autores
realistas do século XIX, que buscavam ocultar essa camada. Mas todo texto literario dara algum sinal
de que ndo é mero documento: ¢ documento e ¢ monumento.
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Pensou em jogar a lata, explicar que ndo era ladrdo, que ndo tava ali pra levar
nada de ninguém. Muito pelo contrario, queria deixar de presente sua marca
naquela pastilha. Ja sabia tudo o que ia fazer: o tamanho dos nomes em
sequéncia, o espaco entre um e outro. Ainda ia mandar uma frase dos
Racionais: ‘Pesadelo do sistema nao tem medo da morte’, e dedicar

amigos que deram a vida pela arte. (MARTINS, 2018, p. 52, grifo nosso).

A andlise do trecho destacado aponta para o entendimento de que o artista, de maneira
geral, planeja o tamanho, a sequéncia e o espago dos elementos de sua obra. Assim, sendo a
literatura a for¢a organizadora que provém do ordenamento das palavras, quem escreve
certamente planeja a forma como se utilizara da linguagem. Além disso, ¢ frequente que o texto
escrito dialogue com outras narrativas por meio da intertextualidade. O grupo de rap Racionais
MC’s, desde a década de 1980, influenciou e representou geracdes de artistas marginalizados,
ao se opor radicalmente aos sistemas de opressao e injusti¢a sociais. Nao por acaso, a frase
escolhida pelo pichador para compor o cenario dedicado aos amigos que morreram no oficio de
sua arte indica a consciéncia do autor que diz, de modo significativo, que a produgao artistica
da periferia resiste aos inconvenientes historicos.

Os modos significativos ditos por Geovani Martins em toda a sua obra refletem esse
trabalho de consciéncia com as palavras e €, propriamente, na consciéncia das palavras que o
novo realismo pretende denunciar as mazelas da sociedade brasileira, por meio de um discurso
poético para além do asfalto, que aborde os temas mais violentos e pavorosos do nosso

cotidiano.

5. Recepc¢ao

Ao longo deste trabalho, notamos que Geovani Martins se empenhou em sua obra para
produzir uma nova representagdo do real, como uma proposta politico-literaria, que busca
autenticar as narrativas periféricas em novos padroes de literatura e sociedade. Assim, ao
garantir que a representacao do personagem marginalizado socialmente se faca através de sua
propria voz, o autor também a utiliza como elemento estético fundante da construgdo do texto.
Em O sol na cabega esta incorporada a natureza do novo realismo e a ela pertence a
representatividade, que deve ser amplamente debatida e legitimada na é4rea da literatura. A
questao da legitimidade ¢ crucial para a discussao sobre a democratizacdo do campo artistico,
porque ndo basta o escritor querer fazer valer a sua voz ou a voz da sua comunidade, mas ¢
preciso também que o oucam.

Regina Dalcastagne, em seu livro Entre fronteiras e cercado de armadilhas (2005),

apresenta que, para alcancar, finalmente, a democratizacao da literatura ¢ preciso incorporar
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novas vozes no discurso poético; e este ¢, justamente, o desafio assumido pela
contemporaneidade. Portanto, “ao lado da discussdo sobre o lugar de fala seria preciso incluir
o problema do /ugar de onde se ouve. Afinal, ¢ dai que a literatura recebe sua valorag¢ao”
(DALCASTAGNE, 2005, p. 72, grifo da autora).

A importancia da recepcdo ¢ grande em qualquer situacdo de quadro histérico da
literatura. Na se¢do 2, comparamos o modo como os grupos subalternos eram representados na
literatura do século XIX com a representag@o na ficgdo do século XXI, utilizando o romance de
Aluisio Azevedo para exemplificar o controle sistematico exercido pelos leitores de sua época.
Da mesma forma, os sujeitos (leitores) contemporaneos, ao apreenderem criticamente o objeto
(texto), decidem a orientaciio atribuida ao literario'®. Atualmente, destaca-se a importancia da
camada politica do texto, com a visdo de que a literatura pode ser, também, um lugar de
libertagao, autoria e protagonismo das vozes reprimidas.

Apesar disso, essas vozes ainda nao foram plenamente ouvidas e legitimadas do lugar
em que falam, ainda que a teoria, a critica e a sociedade tenham avangado significativamente
nesse processo. Por isso, ¢ possivel conceder outra interpretacdo ao sentido de sol/ na cabega, a
partir do conto “O rabisco”. Em “Rolézim”, entendemos que o Sol representa a posi¢cao de
centralidade e a condi¢do de luz dos grupos minorizados socialmente na literatura do autor. Por

outro lado, Geovani Martins reconhece que tem “adversarios”:

Acabou nio jogando a lata. Pra quem veste a capa da justica nesse tipo de
situagdo, o pichador e o ladrdo tém quase sempre o mesmo valor e 0 mesmo
destino. Fernando tava ligado nisso tudo, conhece bem seus adversarios,
resultado de anos dedicados a enfrenta-los. Nao os despreza, porque
compreende que sdo essenciais pro funcionamento do jogo. Afinal, tudo isso
que € a pichagdo ndo teria o menor sentido se ndo houvesse tantos dispostos a
tudo pra impedir as cores e os nomes que se espalham por ruas e
propriedades. A partida so € possivel quando os dois times estdo em campo.
(MARTINS, 2018, p. 53, grifo nosso).

A metafora do jogo ¢ provocativa para tornar compreensivel a linha que traca a

diferenca entre a arte e os artistas ditos marginais e os sistemas contrarios a eles, ainda reféns

10Stanley Fish, em seu ensaio "Interpreting The Variorum”, escrito em 1976, apresenta que o leitor é
responsavel pela atribuigdo de significados ao texto, porque o texto, por si s, ndo traz todos os
significados. Fish se refere ao que ele chamou de “comunidade interpretativa oficial”, que define o que
¢ literatura, de acordo com a no¢do de liberdade critica. Com base na instancia do leitor, ha um consenso
sobre o que pode ser considerado literario e a realidade que aparece para ele, da maneira como aparece,
¢ determinante da defini¢do do objeto.
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dos critérios mais tradicionais, como dissemos na sec¢ao 3. Por conseguinte, o escritor fortalece
essa compreensdo, em tudo relacionada ao titulo do livro: “Tem dias que faz sol até de noite, o
calor, o colchdo encharcado de suor, ndo deixam as pessoas dormirem direito” (MARTINS,
2018, p. 54). Apesar de os grupos subalternos estarem no centro dos holofotes, a luz que incide
sobre eles ¢ incandescente, incomoda, porque a vantagem do jogo estd historicamente com os
oponentes e a sua luta se faz muito mais dificil. Isso refor¢a, novamente, o primeiro sentido de
“Rabisco ¢ risco” (MARTINS, 2018, p. 54).

Por esse motivo, como sugeriu Geovani Martins em um bate-papo na 9* Bienal
Internacional do Livro de Alagoas em 2019, talvez o enredo de “O rabisco” e o de outros contos
do livro terminem com o final da histéria em aberto, porque esta ¢, da mesma forma, incerta na
realidade factual; finalizar a histéria do modo como o leitor gostaria, poderia dar a entender que
os problemas narrados ja possuem uma solucdo. Assim, ainda apos a identificagdo consciente
dos obstaculos que a sua arte ira enfrentar, o autor pretende reivindicar a sua condi¢dao na
instancia literaria, que ndo ¢ a de desaparecimento nas sombras da historia, mas a de

protagonismo nas narrativas do futuro.

6. Consideracoes Finais

Nao restam duvidas sobre o significado literario dos contos aqui analisados, percebemos
que o autor de O sol na cabega trabalhou integralmente para inserir o seu texto no ambito
artistico, por meio de recursos técnicos e estéticos que constituem o aspecto central da literatura.
Para isso, fez uso de conhecimentos de mundo e vivéncias, numa nova dire¢ao do real que
conquista o fascinio do leitor.

O que foi analisado nesse artigo €, simplesmente, a representacdo politico-literaria,
correlacionada a representatividade, com base nos preceitos da literatura contemporanea e do
novo realismo e a busca pela valorizacdo estética das producdes escritas e protagonizadas pelos
sujeitos marginalizados, numa progressao que nao se via antes, como observamos no panorama
contextual da literatura realista do século XIX. A proposta politico-literaria de Geovani Martins
¢, enfim, oportunizar, através de seu discurso critico, um espaco em que os grupos subalternos
escrevam e sejam valorizados tanto quanto qualquer autor considerado canodnico.

Por fim, espera-se como resultado o entendimento de que o escritor conduz o novo
realismo numa riqueza de expressdao da cultura periférica, através de sua arte fascinante e,

sobretudo, autdbnoma.
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