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RESUMO: O presente artigo se direciona a tematica da cidade, enquanto personagem e suas
representaces, a partir da analise de duas narrativas, a saber, La Tregua (1960), romance uruguaio
do escritor Mario Benedetti, e Medianeras (2011), filme argentino do diretor Gustavo Taretto. Analisa-
se a atuacao que é exercida pela cidade-personagem nas citadas obras, mostrando-se que cada obra,
que é elaborada com uma linguagem especifica (a literaria e a cinematogréfica), constroi
ficcionalmente e de modo particular o cendrio urbano. Para isso, foram utilizados autores como Gomes
(1997;1994); Kuster e Pechman (2014), no que se refere as representacdes da cidade. Concluiu-se que,
para além de uma atuagdo enquanto um mero cenario, elemento que comumente é empregado nas
narrativas a partir de uma perspectiva de opacidade e ou transparéncia, a cidade constitui-se de modo
afortunado, entre os demais personagens, como aquele imprescindivel que compde e transforma a
trama das narrativas escolhidas e, ao mesmo tempo, comunica sobre a possibilidade de acercamento
das relagbes com o outro no espaco urbano. Dessa maneira, pode-se constatar que a cidade-
personagem, além de atuar ativamente nas tramas narradas, oportuniza ainda experiéncias e espacos,
COmO a rua, para o estreitamento e a quebra dos lagos de convivéncia dos citadinos.

PALAVRAS-CHAVE: Cidade. Romance. Filme. Personagem.

RESUMEN: Este articulo se dirige a la tematica de la ciudad, como un personaje y sus
representaciones, a partir del analisis de dos narrativas, a saber, La Tregua (1960), novela uruguaya
del escritor Mario Benedetti, y Medianeras (2011), pelicula argentina del director de cine Gustavo
Taretto. Se analiza la actuacion que es ejercida por la ciudad-personaje en las citadas obras, lo que
demuestra que cada obra, que se hace con un lenguaje especifico (literario y cinematogréfico), contruye
de forma ficticia y en particular el escenario urbano. Para eso, fueron utilizados autores como Gomes
(1997; 1994); Kuster y Pechman (2014), con respecto a las representaciones de la ciudad. Se concluyd
que, ademas de un papel como un mero escenario, un elemento que se emplea cominmente en la
narrativa desde la perspectiva de la opacidad y o de la transparencia, la ciudad se compone de manera
afortunada, entre otros personajes, como el indispensable que compone y transforma la trama de las
narrativas elegidas y, al mismo tiempo, informa sobre la posibilidad de acercamiento de las relaciones
con el otro en el espacio urbano. Por lo tanto, se puede observar que la ciudad-personaje, ademas de
actuar activamente en las tramas narradas, ofrece todavia experiencias y espacios, como la calle, para
el estrechamiento y la ruptura de los lazos de convivencia de los citadinos.

PALABRAS-CLAVE: Ciudad. Novela. Pelicula. Personaje.

! Este artigo tem origem a partir de um recorte feito em trabalho de conclusio de curso (TCC).
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1 INTRODUCAO

Este trabalho nasce do interesse em pensar a cidade e suas representacdes na arte, em
especial em duas obras: o romance La Tregua (1960), do escritor Mario Benedetti, e o filme
Medianeras (2011), do diretor Gustavo Taretto. Ambas as obras abordam a cidade através dos
diferentes recursos de suas respectivas midias, de maneira a fazer saltar aos olhos do/a leitor/a
e do/a espectador/a a riqueza e a profundidade do entrelacamento entre o espago urbano e as
relagdes humanas de que nos fala Italo Calvino, em seu livro As Cidades invisiveis (1972).
Considerando-se as particularidades existentes no didlogo entre La tregua e Medianeras, surge
a necessidade de analisarmos como a cidade, enquanto personagem, ndo como cenario estatico,
exerce papel ativo nas duas obras e como € constituida em cada uma delas, de modo a ampliar
a nossa percepcao dos complexos e variados modos de a arte dialogar com o espaco urbano,
constituindo também o nosso imaginario acerca das cidades que habitamos, que lemos, que
vemos, que cantamos.

Como objetivo geral, este trabalho busca analisar como a cidade, enquanto personagem
que, ora explicitamente, ora de modo indireto, exerce papel ativo nas duas obras que constituem
0 corpus de andlise desta pesquisa, que transita entre duas artes e linguagens, a literaria, o
romance, e a cinematografica, o filme. Ja seu objetivo especifico é: mostrar como as duas
linguagens (cinema e literatura) representam, a sua maneira, 0 espaco urbano, destacando-se 0s
momentos nos quais essas representacdes se aproximam ou se diferenciam. Para isso, como
todo exercicio de andlise, este trabalho também busca responder, ndo de modo total e
categorico, a seguinte pergunta: Quais sdo as representacdes de cidade apreendidas no romance
La tregua e no filme Medianeras? Em que momentos essas representacdes convergem e

divergem?

2 LITERATURA E EXPERIENCIA URBANA: A CIDADE EM CENA

Cordeiro Gomes, no ensaio Cartografias urbanas: representacdes da cidade na literatura,
reescrito em 1997, nos diz que as relagOes existentes entre a literatura e a experiéncia urbana
existem ha muito tempo, mas sdo ainda mais contundentes e radicais na modernidade, quando
a cidade é entdo transformada pelos impactos da Revolucdo Industrial; e apresenta-se como um
fendmeno novo, materializado pela figura da metropole e marcado pela crescente desmesura e
continua transformacao desse espago. Notando que essa desmesura da cidade afetaré ainda as

relagdes com o humano, Gomes afirma que a modernidade e a experiéncia urbana formam um
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bindbmio de dupla implicacdo. Desse modo, a cidade constitui-se: “uma questdo fundamental
para 0s modernos; (...) paisagem inevitavel, polo de atracéo e de repudio, paradoxalmente uma
utopia e um inferno (...) que continua a ser um problema, objeto de debate pds-moderno” (1997,
p. 2). O autor destaca que “essa cidade da multidao, que tem a rua como trago forte de sua
cultura, passa a ser ndo apenas 0 cenario, mas a grande personagem de muitas narrativas, ou a

presenca encorpada em muitos poemas” (GOMES, 1997, p. 1). E acrescenta:

assim é Paris para Victor Hugo, Balzac e Zola, ou para Baudelaire em seus
poemas; ou Londres para Dickens. No mesmo diapaséo, pode-se perguntar o
que significa Buenos Aires para Borges, ou Roberto Arlt, ou o contemporaneo
Ricardo Piglia; ou Lisboa para Eca de Queirds e Cesario Verde, ou para José
Cardoso Pires; o Rio de Janeiro para Machado de Assis, Lima Barreto, Joao
do Rio, Marques Rebelo ou Rubem Fonseca.

Nesse contexto, chamamos a atencdo para o fato de que algumas vezes a cidade fora
lida nas diversas narrativas da literatura, em momentos histdricos diferentes, enquanto um mero
cenario?; observa-se, porém, que esse elemento ndo é apenas um cenario no sentido de algo
passivo, mas exerce um papel essencial, em quase todas as narrativas; com o crescimento das
cidades, em especial, com a metrépole, esse elemento constituinte e largamente descrito na
cena escrita, se revelara como a mais significativa das personagens modernas e pos-modernas.
E esta dara voz e vida a experiéncia urbana. Assim, neste trabalho, faremos uso do termo cidade-
personagem, considerando que a cidade se apresenta ndo apenas como um dos temas das
narrativas, mas também como a grande personagem integrante destas.

Outro ponto que ressaltamos junto com a fala de Gomes, no mesmo texto, € o
questionamento do que pode significar a reflexdo acerca dos textos que abordam as
representacOes da cidade na cena construida pela literatura. Nesse vieis, outro autor que trata
da cidade ¢ o francés Roland Barthes que, em seu ensaio “Semiologia e urbanidade”, afirma ser
a cidade um discurso, e este discurso € verdadeiramente uma linguagem: a cidade fala a seus
habitantes, falamos a nossa cidade, a cidade em que nos encontramos, habitando-a,
percorrendo-a, olhando-a (BARTHES, 1988, p. 260-261 apud GOMES, 1997, p. 1). Logo,

podemos afirmar que pensar/refletir os textos que abordam a cidade e suas representacdes na

2 A expressdo “mero cendrio” representa uma perspectiva de leitura da cidade tida apenas como um elemento
opaco, sem expressividade, na constituicdo de diferentes narrativas da cena literaria. Neste trabalho, defende-se,
em oposicdo a tal perspectiva, a cidade enquanto personagem que constitui e constréi a narrativa
significativamente.

3 Laciudad es un discurso, y este discurso es verdaderamente un lenguaje: la ciudad habla a sus habitantes, nosotros
hablamos a nuestra ciudad, la ciudad en la que nos encontramos, s6lo con habitarla, recorrerla, mirarla.
(BARTHES, 1988, p. 260-261).
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literatura significa ler a cidade enquanto discurso e também ler 0s nossos modos de habita-la;
enguanto trabalho que se da com e pela a linguagem, essencialmente. Logo, 0 que estamos

fazendo € buscar:

ler textos que léem a cidade, considerando ndo s6 os aspectos fisicos-
geogréficos (a paisagem urbana), os dados culturais mais especificos, 0s
costumes, 0s tipos humanos, mas também a cartografia simbdélica em que se
cruzam o imaginario, a histéria, a memdria da cidade e a cidade da memdria
(GOMES, 1997, p. 1).

E 0 que podemos observar na leitura do livro As cidades invisiveis (1972), romance no
qual Italo Calvino ressalta, através dos relatos do viajante veneziano Marco Polo ao imperador
Kublai Khan, que desconhece as cidades de seu império, o potencial criador da cidade enquanto
maéaquina de narrar, de produzir imagens. E assim, como Sherazade atuou persuasivamente ante
o sultéo, observa-se que “somente nos relatorios de Marco Polo, Kublai Kan conseguia discernir
através das muralhas e das torres destinadas a desmoronar, a filigrana de um desenho téo fino
a ponto de evitar as mordidas do cupim” (CALVINO, 1972, p. 10). O veneziano narra
estruturando percursos gque constroem uma rede de imagens das cidades que mantém conexao
com outras cidades. O que Polo realiza € o tragado de percursos que vai compor uma espécie

de cartografia imaginaria possivel. Nas palavras do viajante:

é uma cidade igual a um sonho: tudo o que pode ser imaginado pode ser
sonhado, mas mesmo o mais inesperado dos sonhos é um quebra-cabecga que
esconde um desejo, ou entdo o seu oposto, um medo. As cidades, como 0s
sonhos, sdo construidas por desejos e medo, ainda que o fio condutor de seu
discurso seja secreto, que as suas regras sejam absurdas, as suas perspectivas
enganosas, e que todas as coisas escondam uma outra coisa. (...). De uma
cidade, ndo aproveitamos as suas sete ou setenta e sete maravilhas, mas a
resposta que da as nossas perguntas (CALVINO, 1972, p. 44).

A partir da leitura do trecho acima, pode-se inferir que, quando entrelacadas as matérias
das quais a cidade é constituida, a saber: 0s sonhos, 0s desejos e 0s medos, esses componentes
tecerdo um fio condutor que auxiliara no desvelar do discurso secreto dessa envolvente
narradora. Esta € uma espécie de Sherazade moderna que nos conduz por itinerarios muitas
vezes ingremes e desafiadores que convidam os viajantes a cuidadosamente percorrerem e
decifrarem tais percursos da mesma forma que fazemos com as pecas de um quebra-cabeca. E
essas pecas, quando ordenadamente dispostas, poderdo ou ndo por em evidencia o desenho que
ocultam, contudo, a cidade, diferentemente dessas pecas, segundo Polo, mostra-se cooperante

conosco para a solugdo dos enigmas propostos, pois ela sim € capaz de dar respostas as
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perguntas que fazemos, mesmo que, ndo raro, essas respostas ndo sejam definitivas, e mais:

desdobrem-se em muitas outras perguntas.

3 A CIDADE ROMANESCA E A CIDADE CINEMATOGRAFICA

De autoria do poeta, escritor e ensaista uruguaio Mario Benedetti, La tregua, romance
escrito em 1959 e publicado em 1960, aborda sensivelmente, entre outros temas, os tons cinzas
da soliddo cotidiana, rotineira, na cidade de Montevideo, marcados pela passagem impiedosa
do tempo. A vida sem reservas em sua sedutora brevidade como a areia da ampulheta que
impreterivelmente se esvai. Na obra, escrita em forma de didrio, Martin Santomé, um vitvo
que tem uma relacdo dificil com seus trés filhos adultos, conta os dias que restam para
aposentar-se. Nesse periodo, enquanto leva uma vida apagada e mergulhada na rotina
burocratica do trabalho, no escritério, conhece a jovem Laura Avellaneda que transforma sua
existéncia. Com a vivéncia dessa inesperada relagdo amorosa, Santomé encontra a trégua que
necessita. Entdo, abre-se para esse protagonista, uma janela na alma. Benedetti nasceu em 14
de setembro de 1920, na pequena cidade de Paso de los Toros departamento de Tucuarembo,
Montevideo, no Uruguai. Sendo a cidade de Montevideo uma figura recorrente e que imprimira
marcas significativas ndo so na producao desse escritor, mas ao mesmo tempo em sua biografia,
Benedetti* “se dedicou a uma grande variedade de géneros e possui por volta de 70 livros
publicados, dentre eles, poesias, contos, romances, ensaios, critica literaria, textos dramaticos
(...) letras de musicas” (COLOMBO, 2009, p. 13) e ainda roteiros para cinema. O autor morreu
em 17 de maio de 2009, aos 88 anos, quando trabalhava em um novo livro de poemas. La
Tregua trata-se de uma de suas obras mais conhecidas e vendidas em todo o mundo, com a
marca de “130 edi¢des e tradugdo para 23 idiomas” (COLOMBO, 2009, p. 13). Além disso,
em vida, Benedetti também recebeu algumas premiacGes como o 8° prémio Rainha Sofia de
Poesia Iberoamericana (1999) e o 1° prémio Iberoamericano José Marti (2001).

Medianeras: buenos Aires en la era del amor virtual, por sua vez, tem como diretor o
também escritor argentino, que nasceu no ano de 1965 em Buenos Aires, Gustavo Taretto. O
filme, com duracdo de aproximadamente 95 mim, estreou no Brasil em 2 setembro de 2011 e,

apesar de desenvolver toda a trama na citada cidade argentina, foi filmado também na Espanha.

“ Dentre as demais obras do autor, citam-se aqui as seguintes: Quién de nosostros (1953), Gracias Por El fuego
(1965), El cumpleafios de Juan Angel (1971), Primavera con una esquina rota (1982), La Borra del Café (1992)
e Andamios (1996).
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A producdo trata das historias de dois personagens solitarios, na cidade de Buenos Aires, a
saber, Martin, um web design fobico em vias de recuperacdo, e Mariana, uma arquiteta que
trabalha como vitrinista. Com o transcorrer do filme, o constante desencontro entre eles vai dar
lugar a um cativante encontro. A obra teve origem a partir de um curta de 2005 e trata-se do
longa-metragem de estreia desse diretor, o qual j& recebeu alguns prémios, como o de melhor
filme longa-metragem e direcdo estrangeiro, no Festival de Cinema de Gramado, do Rio Grande
do Sul, em 2011, com essa producdo. O nome da pelicula refere-se as paredes dos edificios que
sdo destituidas de janelas, tendo em vista a proximidade com os prédios vizinhos, chamadas
também de paredes cegas, que servem como veiculo para algum tipo de propaganda e ou
publicidade. Nas palavras do proprio Taretto, o filme trata da soliddo urbana, que segundo ele,

ndo é uma solidao dramatica, mas uma com a qual ja estamos acostumados, de todos os dias:

a soliddo que sentimos quando estamos rodeados de desconhecidos. A das
cidades em que as pessoas se sentem mais seguras entre quatro paredes. A
soliddo do delivery. A soliddo da mensagem de texto e do e-mail. Medianeras
ndo é um filme tragico, porque é contado pelo lado do humor. O ponto de vista
€ 0 da esperanca, por que 0S personagens se negam a resignar-se a0 mundo
virtual (SERAGUSA, 2011, s.p.).

A escolha das obras analisadas neste trabalho justifica-se ndo so pela necessidade de
desenvolvermos uma pesquisa com a lingua de formacdo do curso de graduagdo, por mim,
escolhido, a Licenciatura em lingua espanhola. Espera-se ao mesmo tempo fomentar o diadlogo
entre as diferentes areas, no caso da literatura e do cinema que, além da lingua, mobilizam
aspectos culturais e artisticos, através de diferentes linguagens empregadas na construcéo de
suas respectivas narrativas.

Em ambas as obras analisadas, La tregua e Medianeras, encontramos representacées da
cidade que mantém relagbes com duas figuras complementares, a saber: o caleidoscopio e 0
palimpsesto (GOMES, 1994). Essas figuras trazem a tona, em sua esséncia, alguns dos
contornos polissémicos que podem ser verificados na cidade-personagem, elas, portanto,
funcionam como metéforas desta. Assim, para a compreensdo das relagdes aqui destacadas, é
valido pontuarmos que o caleidoscopio, palavra que derivada do grego e quer dizer
imagem/figura bonita ou bela para observar, refere-se a um instrumento 6tico, que € utilizado
para obtencdo de imagens em espelhos inclinados, e que apresenta, a cada momento de
observacdo nesse instrumento, combinagOes variadas e imagens sempre diferentes. E
semelhantemente a produgdo desses diferentes reflexos vistos e ou proporcionados pelo

caleidoscépio, a cidade deixa-se ou ndo ser lida, paralelamente a esse tracado, contando sempre
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com a recorréncia de um aparente excesso ou de uma espécie de justaposicdo de imagens que a
refletem.

A percepcdo destes fragmentos por quem quer que seja o/a observador/a da cidade, 0s
quais compdem a identidade multifacetaria do espaco urbano, parece se aproximar da
perspectiva buscada, por exemplo, com os efeitos produzidos por uma obra impressionista no
que toca especificamente a técnica do pontilhismo. Nessa técnica de pintura, presente no
impressionismo, buscava-se a justaposicdo e ndo a mescla dos pontos de cor a qual produziria
uma mistura dptica, a imagem, nos olhos do observador. Sendo, portanto, destinada a retina do
observador o papel de reconstruir, com a combinagao das diversas impressoes registradas por
este, os tons pensados pelo pintor.

Nessa mesma perspectiva, podemos pensar os olhares multifacetados dos personagens
citados em relacdo a figura da cidade. Corrobora-se dessa forma com a fala dos autores Kuster
e Pechman (2014, p. 81) de que a “cidade, entdo, ndo ¢ mais pensada como um todo, mas como
uma colagem de fragmentos em constante mutagdo. Tal como um caleidoscopio, onde cada um
gue 0 manipula vera um determinado desenho”. E o que Martin e Mariana irdo contar ao longo
de todo o filme, cada personagem através de seus relatos, acerca de suas percepcdes e vivencias
de e com Buenos Aires. E € o que também Martin Santome, personagem que faz parte do
romance, o fara em seu “diario”, quando trata de Montevideo.

Em Medianeras, ja nos primeiros quatro minutos de filme, temos uma mostra desse
leque imagético, ao sermos surpreendidos com o tom sensivel e intimo da descricao feita por
Martin; a qual é construida com a passagem de frames que revelam as diferencas contrastantes
da arquitetura de Buenos Aires. Essa passagem de cenas se da juntamente com a voz do
personagem em off, efeito que se assemelha a atividade do narrador no texto verbal, tratando
também das relacdes e das implicacBes desses contrastes para com as relagcbes humanas na
cidade. Considerando também que a cidade se permite ser afetada por essas relaces, Martin

nos revela que:

Buenos Aires cresce descontrolada e imperfeita. E uma cidade superpovoada
em um pais deserto. Uma cidade onde se erguem milhares e milhares e
milhares de prédios sem nenhum critério. Ao lado de um muito alto, tem um
muito baixo, ao lado de um racionalista, tem um irracional. Ao lado de um em
estilo francés, tem um sem estilo. Provavelmente essas irregularidades nos
refletem perfeitamente. Irregularidades estéticas e éticas. Esses edificios que
se sucedem sem ldgica demonstram uma falta total de planejamento.
Exatamente assim é em nossa vida, construimos sem saber como queremos
que figue. (...) O que se pode esperar de uma cidade que da as costas a seu rio?
Estou convencido que as separacdes, e os divorcios, a violéncia familiar, o
excesso de canais a cabo, a falta de comunicacdo, a falta de desejo, a apatia, a
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depressdo, os suicidios, as neuroses, 0s ataques de panico, a obesidade, a
tensdo muscular, a inseguranca, a hipocondria, o estresse e 0 sedentarismo sdo
culpa dos arquitetos e empresarios da constru¢gdo (MEDIANERAS)*>

Nessa fala do personagem em questdo, somos confrontados/as, desde o inicio de
exibicéo do filme, com o crescimento desordenado e vertiginoso de Buenos Aires, temos uma
metafora que traduz a desmesura do espago urbano e as rela¢cbes humanas abrigadas por ele. O
alto e o baixo, o racional e o irracional, o com estilo francés e o sem estilo algum convivem
lado a lado numa sobreposicdo assimétrica e contraditoria. E essas contradi¢cdes também
revelam muito acerca das relag6es de sociabilidade na cidade. O entrelagamento de tais relagdes
se da juntamente com a perda de direcdo, € a progressiva desorientacdo no processo de
construcao da cidade e dos lagos que nos unem ou que nos distanciam do outro. Acerca desse
ponto, Taretto, em uma entrevista quando questionado acerca da construcdo dos planos fixos e

das formas simétricas do filme, diz:

esse (...) raciocinio que fiz tem um pouco a ver com minha prépria historia: o
primeiro presente importante que tive foi uma méaquina de fotos, quando eu
tinha 13 anos. Me dava curiosidade as pessoas, mas tinha vergonha de tirar
fotos, porque era muito timido. Mas sempre gostei de me acomodar ao que
existe, ndo acomodar as coisas ao que eu gosto. Buscar o melhor ponto de
vista a respeito das coisas. Produto disso comecei a tirar fotos dos edificios,
sentindo curiosidade pelas formas da luz, as sombras, a geometria. Por isso
propus o filme nos exteriores como fotografia. Entdo foi muito rigorosa a
selecdo dos cenérios, havia que busca-los muito bem para que preenchessem
a imagem e ajudassem a relatar esta ideia da cidade como um monstro
inquietante. Creio que a principal caracteristica da cidade de Buenos Aires é
a contradicdo que é. E linda e feia na mesma quadra. E a gente é parecida com
a cidade que constrdi e que habita. (VAREA, 2011, s.p.)%

5 Buenos Aires crece descontrolada e imperfecta. Es una ciudad superpoblada en un pais desierto. Una ciudad en
la que se lleguen miles y miles y miles de edificios sin ningdn criterio. Al lado de uno muy alto hay uno muy
bajo, al lado de uno racionalista, hay un irracional. Al lado de uno estilo francés, hay otro sin estilo.
Probablemente esas irregularidades nos reflejan perfectamente. Irregularidades estéticas y éticas. Estos edificios
gue se suceden sin ninguna légica demonstran una falta total de planificacion. Exactamente igual en nuestra vida,
llevamos haciendo sin tenemos la més minina idea de como queremos que quede. (...) Lo que se puede esperar
de una ciudad que dale la espalda a su rio? Estoy convencido que las separaciones, los divorcios, la violencia
familiar, el exceso de canales de cable, la incomunicacion, la falta de deseo, la agulha, la depresidn, los suicidios,
las neurosis, los ataques de panico, la obesidad, las contracturas, la inseguridad, el hipocondrismo, el stress y el
sedentarismo son responsabilidad de los arquitectos y empresarios de la construccion (MEDIANERAS).

6 Ese (...) razonamiento que hice yo tiene que ver un poco con mi propia historia: el primer regalo importante que
tuve fue una maquina de fotos, cuando tenia 13 afios. Me daba curiosidad la gente pero tenia vergiienza de sacarle
fotos, porque era muy timido. Pero siempre me gusté acomodarme a lo que existe, no acomodar las cosas a lo
gue a mi me gusta. Buscar el mejor punto de vista respecto de las cosas. Producto de esto empecé a sacar fotos
de los edificios, sintiendo curiosidad por las formas de la luz, las sombras, la geometria. Por eso planteé la pelicula
en los exteriores como fotografia. Entonces fue muy rigurosa la eleccion de los decorados, habia que buscarlos
muy bien para que llenen la imagen y ayudaran a relatar esta idea de la ciudad como un monstruo inquietante.
Creo que la principal caracteristica de la ciudad de Buenos Aires es lo contradictoria que es. Es linda y feaen la
misma cuadra. Y la gente es parecida a la ciudad que construye y que habita (VAREA, 2011).
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Ao refletirmos um pouco mais a respeito dessas colocagdes, torna-se pertinente
trazermos as consideracdes de Kuster (2014, p. 117), no livro O chamado da Cidade, as quais
corroboram a fala de Taretto, ao salientarem que, ainda que nos parega ‘“uma experiéncia

altamente individual, assistir a um filme é, na verdade uma experiéncia de compartilhamento

(...)”, pois:

qualquer filme é o retrato de uma sociedade. Ali estdo embutidos os
imaginarios, costumes e crengas. Pode haver uma identificagdo ou um
estranhamento em relacdo a tais valores, mas, em ambos as situacdes — a do
espelhamento ou da refutacdo —, esses sentimentos servem para reforgar
internamente os sentidos do que seja a vida em sociedade, que estdo
engastados em cada um de nds. Assim, a vida é compartilhada na cidade. A
cidade é compartilhada no cinema (KUSTER, 2014, p. 117-118).

De certa forma, essa relacdo também pode observada no romance benedettiano quando
Martin Santomé descreve Montevideo atentando para as maltiplas faces, ou imagens da cidade
ja nas primeiras paginas do seu “computo didrio de saldo de trabajo”. Esse relato lhe permite
ver as multiplas facetas do objeto cidade, como sugere o caleidoscopio, que até entdo eram para
ele possibilidades desconhecidas. Essas facetas sdo representadas/encenadas pelas pessoas que
transitam nas vias citadinas. O que vai resultar, para esse personagem, na redescoberta da cidade
com suas paisagens. E como se pudéssemos descobrir a cidade para além de seus monumentos,
pracas, vielas ou marcos fisicos e também por sua prépria gente que desfila em suas ruas a todo
instante e compde a cena urbana. Isso se torna possivel, para 0 personagem, gragas a mudanca
do horario em que ele se pde a observar pela janela, de um café, o movimento de transeuntes
na rua. E o que ele relata, por exemplo, em uma terca-feira de fevereiro, quando sai do

escritorio, buscando o ar livre do horizonte:

bom, as vezes ndo chego ao horizonte, e me conformo com me acomodar na
janela de um café e registrar a passagem de algumas boas pernas. Estou
convencido que nas horas de oficina a cidade é outra. Eu conheco a
Montevideo dos homens a horario, 0s que entram as oito e meia saem as doze,
0S que regressam as duas e meia e se vao definitivamente as sete. Com esses
rostos irritados e suados, com esses passos urgentes e tropegados; com esses
somos velhos conhecidos. Mas esta a outra cidade das frescas arrumadas que
saem a meia tarde recém banhadinhas, perfumadas, depreciativas, otimistas,
engracadas; a dos filhos de mamae que despertam ao meio dia e as seis da
tarde levam ainda impecavel a gola branca de tricolina importada, a dos velhos
gue tomam o dnibus até a Aduana e regressam logo sem descer, reduzindo sua
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moderada farra a somente a olhada reconfortante com que recorrem a Cidade
Velha de suas nostalgias (BENEDETTI, 2011, p. 14)".

Ja nessa descricdo temos também a referéncia a segunda figura citada, o palimpsesto, o
qual remonta a préatica da reutilizacdo do suporte de escrita, recorrente na Idade Média, na qual
0 pergaminho ou papiro tinha o texto eliminado, pela técnica da raspagem, para que fosse
possivel a escrita de um novo texto. Nesse caso, a cidade é tomada ou caraterizada por Martin
Santomé como um texto composto de inimeros fragmentos (ruas, espagos) e que contém
camadas de leituras que remontam a um texto antigo dessa cidade apagada, chamada por ele de
“Ciudad Vieja”. Exatamente “como um palimpsesto de que se apagassem 0s registros de outras
cidades que, por superposicdes sucessivas, embaralham os sentidos, dificultando a decifracao
de sua escrita” (GOMES, 1994, p. 36). Assim, € necessario, para ambos os leitores das cidades
em questdo, buscar “raspar” essas camadas superpostas, a comegar pelo desenho da cidade
moderna, da desorientacdo do sentido, para que num trabalho arqueoldgico, se possa recuperar
a inscricao de outra cidade mais antiga. Observa-se que cada obra a seu modo tocara com mais
ou menos intensidade, em diferentes momentos das narrativas, as figuras do caleidoscopio e do
palimpsesto.

Ainda com relacdo a passagem acima transcrita, observa-se que os modos dos
personagens Martin e Martin Santomé conhecerem a cidade diferem. Enquanto, Martin
Santomé adota uma postura que se assemelha a atitude inicial do personagem do conto “O
homem da Multiddo”, de Poe (2016)8, ao observar a cidade e seus transeuntes pela janela de
um café, pela janela de seu apartamento ou em um café da manha no centro da cidade. Martin,
que vive fechado em seu apartamento ha dois anos e precisa vencer o medo, a fobia que sente
da cidade, passa a conhecé-la a partir da fotografia desta. O personagem, mais uma vez com a
voz em off, comenta acerca dessa pratica a medida que nos séo exibidas algumas das suas fotos:

" Bueno, a veces no llego al horizonte, y me conformo con acomodarme en la ventana de un café y registrar el
pasaje de algunas buenas piernas Estoy convencido que en horas de oficina la ciudad es otra. Yo conozco el
Montevideo de los hombres a horario, los que entran a las ocho y media y salen a las doce, los que regresan a las
dos y media y se van definitivamente a las siete. Con esos rostros crispados y sudorosos, con esos pasos urgentes
y tropezados; con ésos somos viejos conocidos. Pero estd la otra ciudad la de las frescas pitucas que salen a media
tarde recién bafiaditas, perfumadas, despreciativas, optimistas, chistosas; la de los hijos de mama que se
despiertan al mediodia y a la seis de la tarde llevan atin impecable el blanco cuello de tricolina importada, la de
los viejos que toman el dmnibus hasta la Aduana y regresan luego sin bajarse, reduciendo su médica farra a solo
mirada reconfortante con que recorren la Ciudad Vieja de sus nostalgias (BENEDETT]I, 2011, p. 14).

8 Ha ndo muito tempo (...) , eu estava sentado ante a grande janela do Café D. em Londres. Por varios meses andara
enfermo, mas (...) com um charuto entre os labios e um jornal ao colo, divertira-me durante a maior parte da
tarde, ora espiando 0s anlincios, ora observando a promiscua companhia reunida no saldo, ora espreitando a rua
através das vidracas esfumacadas (...). Desisti finalmente de prestar atencdo ao que se passava dentro do hotel e
absorvi-me na contemplagdo da cena exterior (...). Logo (...) comecei a observar, com minucioso interesse, as
inimeras variedades de figura, traje, ar, porte, semblante e expressdo fisiondmica (POE, 2016).
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“uma maneira de redescobrir a cidade e as pessoas, procurar a beleza mesmo onde ela ndo existe,
observar ¢ estar e ndo estar ou talvez estar de um jeito diferente”®. Destaca-se ainda que a sele¢do das
imagens feita para o filme, as quais compfem as cenas da producdo, trata-se de uma de suas
caracteristicas mais marcantes e essenciais. E os efeitos gerados por tal colcha de imagens testifica que,
por assim dizer, como recorda Jean-Claude Carrierre o “poder de convencimento da fotografia é
acentuado (CARRIERRE, 2015, p. 54).

Ainda em relacdo a uma terceira figura que também manterd relacbes com as
representacdes da cidade-personagem, encontraremos a imagem do labirinto, presente no mito
de Minotauro. Gomes esclarece que: “a cidade moderna sdo os ecos desse labirinto — presidio
complexo de ruas cruzadas e rios aparentemente embocadura — onde a iniciacao itinerante e o
fio de Ariadne se mostram ténues ou nulos” (GOMES, 1994, p. 64). Esses ecos, se ndo ouvidos,
podem ser sentidos pelos personagens de ambas as narrativas, e mostram-se ainda mais
salientes, especialmente, em Medianeras, tendo-se em vista a recorréncia de situacGes na
narrativa que verdadeiramente impossibilitam a circulacdo/mobilidade dos personagens em
determinados espacos. A cidade oportuniza obstaculos a fluéncia da passagem, produz entraves.
E os citadinos, por sua vez, em resposta, evitam a saida para a rua e abrigam-se como podem
nos redutos de seus monoambientes, a caixa de sapatos que alcunham de apartamento. Cria-se
uma tensao entre o ambiente aberto da rua e o ambiente fechado de recluséo nos apartamentos.
O claro e o escuro. E em qualquer que seja 0o ambiente em questdo, 0 sujeito busca
essencialmente a fuga da soliddo. Assim, para cruzar Buenos Aires Mariana, que é formada em
arquitetura, utiliza somente as escadas dos prédios para se locomover em decorréncia da fobia
gue sente dos elevadores. E isso a forca a sair menos de seu silencioso e escuro espaco. Ja para
Martin, que passou dois anos com fobia da cidade utilizando-se do delivery e da internet para
resolver tudo que necessitava, a cidade constitui-se como o préprio obstaculo a passagem deste.

Ao tratarmos das particularidades acerca da vida na cidade, nos remetemos,
particularmente, ao problema da indiferenca citadina que, em Medianeras, é exemplificado em
uma significativa cena. Nela, Martin e Mariana estdo muito proximos em um cruzamento de
Buenos Aires, sem que, de forma alguma, percebam a presenca um do outro. Na cena, o diretor
até brinca com essa possiblidade, ao colocar o desenho de um coragdo unindo-0s, como que nos
dando pistas acerca do desfecho da trama. No filme, as duas personagens, que moram a poucas
quadras de distancia, tém suas historias contadas paralelamente conhecendo-se apenas no final

do filme. Tem-se a desaceleracdo do ritmo da cena, a cdmera focaliza e segue 0s passos de

9 Una manera de descubrir la ciudad y las personas, procurar la belleza mismo donde ella no existe, observar es
estar y no estar o tal vez estar de un jeito diferente. (Drolas, Javier. Medianeras, Rizoma films, 2011. Filme)
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ambos, e eles mantem-se totalmente distantes, parecendo mesmo indiferentes aos demais em
volta.

E para abordamos, ainda que brevemente, o conceito da indiferenca, elemento tao
presente no cotidiano das nossas grandes cidades, faz-se referéncia ao termo atitude blasé que
foi criado por George Simmel, sociélogo alemao que escreveu, em 1903, acerca dessa questao
no seu artigo, denominado “A metropole e a vida da mental”. Nesse texto, Simmel buscara
“explicar de que forma o individuo consegue lidar com a rede de interacdes na qual se encontra
inserido em sua vida na metrdpole, investigando, em suma, como 0 mundo externo repercute
no mundo interno do sujeito urbano”, definindo ainda que “ndo ha fenémeno psiquico que tenha
sido t&o incondicionalmente reservado & Metropole quanto a atitude blasé” (KUSTER, 2014,
p. 106) sendo que “a esséncia da atitude blasé consiste no embotamento do poder de
discriminar. (...) os significados e valores diferenciais das coisas, e dai as proprias coisas, sao
experimentados como destituidos de substancia”. (SIMMEL, 1976, p. 15-16 apud KUSTER,
2014, p. 106).

Isso significa que, ao ser exposto aos inimeros estimulos, do ambiente urbano, com
distintos graus de relevancia, dos mais essenciais até aos mais futeis e inGteis, o habitante da
metropole faz uso de um filtro dotado de mecanismos que seleciona o que tocara ou ndo a esse
individuo. Sendo que nesse processo, esse sujeito, por sua vez, vai gradativamente perdendo a
sensibilidade em relacdo ao outro, em relacio & vida. E o galopante apagar das luzes na
iluminada cidade. E essa atitude que Simmel chamou de blasé, no século vinte, pode ser lida,
hoje, como comenta Kuster (2014), na cidade contemporanea enquanto a simples indiferenca a
qual estamos acostumados em nossa rotina. A indiferenca que esfacela os vinculos da
sociabilidade e o convivio com o outro.

E pertinente para a analise aqui proposta destacarmos que, nessa aquarela cartografica,
também se encontra imbricado um desenho complexo, isto €, o emaranhado das existéncias
humanas, numa relacdo dialética com as trajetorias individuais abrigadas nesse ambiente, a
cidade propde e disple, ela parece brincar com 0 encontro e constantemente, seu oposto, 0
desencontro. Tem-se ai o lugar perfeito para o estabelecimento e a quebra; o tecido, a tessitura
e 0 esgarcamento dos lacos expostos nas tramas e consequentemente das ja fragilizadas relagfes
humanas. Sendo quase sempre a rua o cenario para tal. Procurando desvelar essa relacdo entre
arua e a cidade, Kuster e Pechman (2014), lembram que: “Metonimia da cidade, a rua traduz o
mundo urbano e nos conta muito das formas da sociabilidade e da urbanidade de cada cidade

(...)arua(...) é a possiblidade da cidade, € a reafirmacédo da cidade” (2014, p. 63).
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E o tom monocromatico das atividades rotineiras vivenciadas pelos personagens nas
obras trabalhadas, bem como os momentos de angustia na vivéncia do vazio, do 6cio, e
principalmente da soliddo na cidade, sdo quebrados no encontro do inesperado com o outro
carateristico da rua. Abre-se espaco para o acontecimento insélito. E os personagens vivenciam
a rua enquanto palco do que é proprio da rotina e a0 mesmo tempo de fatos que sdo avessos a
esta. Contudo, “embora a rotina seja avassaladora e cada um procure se manter em seu “script”,
de tal forma a manter a estabilidade de seu devir na cidade, o acontecimento urbano é inesperado
e tem a capacidade de nos atropelar” (KUSTER; PECHMAN, 2014, p. 189). O acontecimento
urbano entra em cena, a cidade nos da mostras que sua atuacao nao é de natureza passiva. Essa
personagem interfere direta e indiretamente no curso das demais trajetdrias. Nada lhe passa
despercebido. Despercebidos parecem os demais personagens perante sua atuacao. Em contato
como a cidade-personagem, seus encontros e desencontros, Santome, Martin e Mariana tém o
curso de suas trajetorias transformado. Ja ndo estdo sozinhos, na multiddo, se encontram na
busca por descobrir a cidade e acabam por estabelecer lagos e afetos por meio desta. A cidade
é parte indivisivel das narrativas. Novamente dialogamos com Simmel via Kuster abordando o
conceito do fortuito. Acontecimento que rompe com a indiferenca na qual os citadinos estéo
mergulhados e permite ainda que de maneira breve uma reacdo por parte destes. De acordo com

Kuster (2014) tais acontecimentos:

podem se configurar apenas como algo inesperado com o qual nos deparamos
na vivencia diaria, e que permita um breve momento no qual as formas sociais
passem por um apagamento, possibilitando a ocorréncia de um encontro entre
pessoas que, apesar de dividirem o mesmo espago, sempre estiveram distantes
(KUSTER, 2014, p. 107).

4 CONCLUSAO

Conclui-se, conforme se anunciou ja no inicio desse trabalho, que a cidade em ambas as
narrativas analisadas, La tregua e Medianeras, e suas distintas diferentes linguagens exerce um
papel de fundamental importancia. Constituindo-se ela ainda, como defendido anteriormente,
entre os demais personagens, aquele que perpassa toda a constituicdo e a construcéo da cena
literaria e cinematografica. Mais acertadamente, pode-se mencionar que a cidade-personagem
atua como uma espécie de motor narrativo que impulsiona em distintas direcGes e
possibilidades o desenvolvimento das obras. Sendo bem mais que o palco de suas historias.
Notando-se que na novela essa atuacdo é pouco mais discreta e no filme essa relagdo pode ser
observada de maneira mais acentuada. Fala-se entédo que a cidade-personagem, quando atua,
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cria e oportuniza distancias, vazios do isolamento, entre os demais personagens; porém, do
mesmo modo, ela também narra acerca da possibilidade do estreitamento desses referidos lagos
de convivio, de comunicabilidade, de dialogo, as relacdes com o outro na e pela cidade. A
cidade, ao passo que toca essas relagcdes e demais personagens, se permite, por conta de sua
porosidade, ser tocada e transformada por essas.

Ambas as analises que foram, no trabalho, realizadas, a partir das narrativas escolhidas,
possibilitam a construcéo de itinerarios imagéticos que podem contribuir ou ndo para o desvelar
da cidade-personagem. Essa personagem que néo se deixa ler, que escapa entre as maos, como
os inimeros e mindsculos grdos de areia no deserto, e que ainda desafia os seus leitores a se
aventurarem entre 0S seus escritos, nessa busca pelas camadas de sentidos da urbe que sdo
continuamente rasuradas e sobrepostas ao longo dos anos. Marcas, marcos, monumentos,
fragmentos, a paisagem urbana que ndo cala e, no silencio desperto, nos comunica. Essas
espécies de rasuras que dao pistas de cidades anteriores, as quais também estdo presentes na
cena urbana moderna e se embebem dos influxos da memdria dos citadinos. A cidade contra
tudo e contra todos prevalece.

Nesse sentido, as figuras do caleidoscépio e do palimpsesto condensam o carater
multifacetario e polissémico que caracterizam essa personagem de forma ainda mais
contundente. Espera-se que a andlise aqui proposta possibilite ndo s6 outras valiosas e
pertinentes reflexdes acerca dessa leitura da cidade enquanto personagem, como oportunize o

dialogo entre os distintos campos das artes, a exemplo da Literatura e o Cinema.
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