ISSN 2595-2609

PROGRAMA DE EDUCACAO TUTORIAL - LETRAS
UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS

Macei6 .5, n. aio,



Conceitos e opinides contidos nos trabalhos submetidos a revista sdo de
responsabilidade de seus autores.

P=1

LETRAS | UFAL

revistaareia.fale.ufal@gmail.com
Campus A. C. Simdes - BR 104 Norte — Km 14. Tabuleiro do Martins,
Macei6/AL. CEP: 57072-900.

Areia, Maceid, v.5, n.6, maio. 2022



Editora-gerente
Fabiana Pincho de Oliveira

Editoras
Cristiana da Silva Oliveira e Larissa Almeida Benjamim

Conselho Editorial
Antonio Rocha de Almeida Barros Filho, Cristiana da Silva Oliveira, Larissa Almeida
Benjamim, Larissa da Silva Barbante, Lavinia Olga Dorta Galindo Pedrosa Ferreira,
Laysdemberg Tavares Rodrigues, Ingrid Soares de Melo Moura dos Santos, Maria Clara de
Lima Barros, Pedro David da Silva Ledo, Telma Stephanie da Paciéncia, Thalyta VVasconcelos
de Siqueira e Wanneska Thaymma Vieira Silva de Andrade

Comissédo de Comunicagao
Ingrid Soares de Melo Moura dos Santos, Jaqueline Vitoria da Silva, Kezia Aradjo Lins, Kim
Patrice Santiago Sarmento, Maria Clara de Lima Barros e Thalyta VVasconcelos de Siqueira

Comisséo de Layout
Alice Rodrigues Guedes, Telma Stephanie da Paciéncia e Wanneska Thaymma Vieira Silva
de Andrade

Revisores/as de texto
Amanda da Conceicdo Duarte Cavalcante, Antonio Rocha de Almeida Barros Filho, Clara
Ferreira Pereira Freire, Ingrid Soares de Melo Moura dos Santos, Larissa da Silva Barbante,
Lavinia Olga Dorta Galindo Pedrosa Ferreira, Laysdemberg Tavares Rodrigues, Maria Clara
de Lima Barros

Comisséo dos textos literarios
Kim Patrice Santiago Sarmento, Laysdemberg Tavares Rodrigues e Telma Stephanie da
Paciéncia

Capa
Millena Dominique Oliveira Figueiredo

ISSN
2595-2609

Areia, Maceid, v.5, n.6, maio. 2022



APRUEERREIRERA O ... I e Tt Jes hg ot o L e 2 S o 5

EMIreViStaSTEantu, o . e e 8
CDRRIGE LISPECSRERAE MENBELA ... s e e 0 9
ArtigOSTEIEE. ......... TS ... WU v L5 St oot ot o e Lo s Db i Y i A 20

O ENSINO DE LITERATURA NO PAESPE: AS AULAS TEMATICAS COMO
ALTERNATIVA DE ENSINO — Alessandra Nunes Costa e Eliana Kefalas Oliveira ...21

O GENERO TEXTUAL CARTA ABERTA EM LIVRO DIDATICO DE PORTUGUES
DO 9° ANO: A SEQUENCIA DIDATICA E A PROPOSTA DE PRODUCAO ESCRITA
— Dafhine Alves Silva Santos, Lucas Henrique de Omena e Fabiana Pincho de Oliveira

EMNGAI0S SaveR T . SRR - RN et A TR T e S e 57

A PERSPECTIVA DECOLONIAL COMO ELEMENTO PARA A (RE)CONSTRUCAO
DO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA - Wanneska Thaymma Vieira Silva de

Andrade & Silvio NuRes da'Stiva JUNIOE........ nii. ... 5.0 caesnssnesiensens s nsbasss dhadons 58
PENOS L TERGETIOS. .- s . - Gkt c. . AR .« R .o . o R LS50 e s i wa FeR 0] S 66
COMPOSIGCAO TRAGICA — Ana Karoling DUAITE ...........o.coivrenrerirneineisieeisseeesnnenaes 67
LATROCINIO=€ristovao José dos Sartos: JUNTOREE....... .00, . cccciiaarressreeiosresietsaiarssobonss 68
S INVERSO, I da St de’SEs. ... .iShe...... ot o ions et vy s S g 69
TEMPO PARA A ALMA - Paulenice Santos Vergosa Mata............cccooeveeieiieiiciieennenn, {4k
VOCE CHOVE EM MIM - lury Aragonez da SilVa.............cccooveeuveeevecuneeeeeeesecesee s 72
APROVACAO — José Antonio Santos de ONVEIra.............c..ceveeueeueceeeeerseeseeesessesseseessenens 74
JANEEA - THathiane Karolify da=Silva MEIas...... AGgas ... 8 . it i s, o enan ke iaee 76
NASWA NUCA — Letleia Maria de.Lemos ¥ .. St T o Lkl bt . 77

A-CAMERA DE GAS=Madsbh de Qliveiraias. ... .m0 .~ o5 ol 80



APRESENTACAO

O ano de 2022 traz consigo novos ares, novas formas de viver o mundo e também uma
nova edi¢do da Revista Areia. Assim como “O Livro de Areia” de Jorge Luis Borges, que
inspira 0 nome da revista, nossa historia é continua e sempre renovada, e € com grande
satisfacdo que o PET Letras Ufal convida vocé a ler este novo capitulo da nossa historia. A
Revista Areia resistiu e sobreviveu aos anos turbulentos da Pandemia da Covid-19 e continuou
proporcionando a graduacéo um espago que recebe suas produgdes académicas com a seriedade
merecida. Essa nova edicdo apresenta colaboracfes nas secOes Entrevistas, Artigos, Ensaios e
Textos Literarios.

A identidade visual da capa deste ano foi desenvolvida por Millena Dominique Oliveira
Figueiredo, que participou do 2° Concurso de Capas da Revista Areia e nos permitiu fazer uso
de sua arte nesta edi¢do. Millena Figueiredo explica que o conceito da capa “surge como uma
forma de homenagear o autor [Jorge Luis Borges], fazendo uma releitura da capa desse seu
livro lancado pela Companhia Das Letras em 2009. Elementos como as cores da bandeira de
Alagoas presentes no desenho geométrico, que, assim como ‘O Livro de Areia’, nos permite
multiplas interpretacdes, e as cores de tons de areia ao fundo foram pensados para trazer a
memoria o nosso querido litoral alagoano.” Dessa maneira, a autora afirma que a capa busca
fazer alusdo ao livro de Borges e a terra de Alagoas, com suas praias, assim como procura se
apresentar como leve e convidativa ao pablico.

Apos essa explanacdo a respeito de como a capa da quinta edi¢do foi construida,
apresentaremos as se¢0es que compdem a revista.

Abrimos esta edicdo com a secdo Entrevistas, na qual trazemos a retextualizacdo da
entrevista concedida ao PET Letras pela escritora Nadia Battella Gotlib, realizada durante a
X1l Semana de Letras: Flanar pelos tempos da memoria, que aconteceu em 2021. No momento,
Néadia nos conta um pouco sobre sua trajetéria com os escritos de Clarice Lispector, da
conselhos para quem tem desejo de pesquisar sobre a autora, reflete sobre a relacdo de Clarice
com a cidade, a memoria e o Nordeste, relata sua relagdo com os escritos de Elisa Lispector e
muito mais.

Em seguida, na secdo Artigos, trazemos dois textos que resultam de pesquisas
produzidas por estudantes da graduagdo e por uma recém-graduada do curso de Letras da

Universidade Federal de Alagoas.

Areia, Macei0, v.5, n.6, p. 5-7, maio. 2022



O artigo “O ensino de literatura no PAESPE: aulas tematicas como alternativa de
ensino” foi escrito por Alessandra Nunes da Costa, recém-graduada em Letras Portugués pela
Universidade Federal de Alagoas e egressa do Programa de Educacéo Tutorial, sob a orientacao
da Professora Doutora Eliana Kefalas Oliveira. Nele, as autoras apresentam uma proposta
pedagogica para o ensino de Literatura a partir de aulas planejadas com base em temaéticas pré-
estabelecidas e relatam a experiéncia de aplicar esse método no Programa de Apoio aos
Estudantes de Escola Publica do Estado.

Em “O género textual carta aberta em Livro Didatico de Portugués do 9° ano: a
sequéncia didatica e a proposta de produgdo escrita”, a graduanda Daphine Alves Silva Santos
e 0 graduando Lucas Henrique de Omena, sob a orientagdo da Professora Doutora Fabiana
Pincho de Oliveira, da Universidade Federal de Alagoas, descrevem e analisam a proposta de
producdo do género carta aberta no livro didatico de portugués conforme os fundamentos
tedrico-metodoldgicos da Linguistica Textual e da Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Na sec¢do Ensaios, o texto “A perspectiva decolonial como elemento para a
(re)constru¢do do ensino de lingua portuguesa”, de Wanneska Thaymma Vieira Silva de
Andrade, graduanda do curso de Letras Portugués e integrante do Programa de Educacdo
Tutorial, sob orientagdo do Professor Doutor Silvio Nunes da Silva Janior, da Universidade
Federal de Alagoas, reflete sobre como a perspectiva decolonial pode influenciar um
pensamento mais critico e uma aprendizagem mais concreta.

Fechando a Revista, na secdo de Textos literarios, apresentamos 0Ss poemas
“Composicdo tragica”, de Ana Karoline Duarte; “Latrocinio”, de Cristovao José¢ dos Santos
Janior; “O inverso”, de Juan da Silva de S&; “Tempo para a alma”, de Paulenice Santos Vercosa
Mata; e “Vocé chove em mim”, de Iusy Aragonez da Silva. Também temos os contos
“Aprovacdo”, de Jos¢ Antonio Santos de Oliveira; “Janela”, de Thathiane Karoliny Silva Melo;
“Na sua nuca”, de Leticia Maria de Lemos, estudante do curso Letras Inglés e ganhadora da
VIII edicdo do Concurso de Contos Arriete Vilela; e “A Camera de Gas”, de Madson de
Oliveira.

Finalmente, agradecemos aos/as autores/as que enviaram seus textos e contribuiram
com a formacdo desta edi¢do da Areia; aos/as pareceristas e avaliadores/as pela atuacdo; a
Millena Figueiredo, responsavel pela arte que estampa a capa da revista; a Nadia Gotlib, por
nos conceder a honra de entrevista-la; aos/as revisores/as de texto; aos membros da comisséo
de Layout; aos membros da comissdo de Comunicacdo; aos membros do Conselho Editorial

Interno; aos membros do Conselho Editorial Externo; a todos e a todas que contribuiram para
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que esta edi¢do tomasse forma, tornando possivel sua publicagdo. Por fim, agradecemos aos/as
leitores/as, para quem esta revista é produzida, e convidamos todos/as a lerem e divulgarem os
textos aqui publicados, a fim de expandir o alcance e incentivar uma maior producéo académica.

Aproveitem a leitura.

As editoras,
Cristiana da Silva Oliveira
Fabiana Pincho de Oliveira

Larissa Almeida Benjamim
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CLARICE LISPECTOR E MEMORIA

PET LETRAS UFAL
ENTREVISTA
Nadia Battella Gotlib

Como de costume, a cada edicdo da Revista Areia, o grupo PET Letras publica uma
entrevista com um/a ou mais convidados/as da Semana de Letras. Antes de apresentar a
professora entrevistada, vamos contextualizar brevemente o evento.

Em 2021, a escolha da temaética da X111 Semana de Letras foi marcada pelo bicentenario
do poeta francés Charles Baudelaire e pelos 95 anos da chegada da escritora Clarice Lispector
em Alagoas, entre outras datas importantes, como a morte do professor Alfredo Bosi, 0
aniversario de 98 anos da escritora Lygia Fagundes Telles e os 80 anos de nascimento da
linguista Maria Denilda Moura.

O tema “Flanar pelos tempos da memoria” faz alusdo ao termo flaneur, recorrente na
obra Flores do Mal (1857), do poeta francés. A ideia de perambular pelas ruas da cidade,
observando e sentindo as nuances da paisagem e das pessoas em movimento, fez refletir sobre
a vivéncia na cidade nos tempos de isolamento e distanciamento social. Como diz o texto de
apresentagdo da Semana “(...) nos dias atuais, resta para n6s — poetas ou ndo -, apenas a
possibilidade de flanar por memdrias de um tempo onde tudo era diferente e refletir sobre a
relacdo presente-passado-futuro”.

Nessa conjugacdo entre flanar, tempo e memoria, surgiu a ideia de organizar uma mesa
comemorativa dos 95 anos da passagem de Clarice Lispector por Alagoas — Clarice Lispector
e memoria, com a participacdo das professoras doutoras Susana Souto (UFAL), Flavia Trocoli
(UFRJ) e Néadia Battella Gotlib (USP). Esta ultima foi convidada para uma entrevista na qual
discorre sobre sua vasta experiéncia como leitora e pesquisadora das obras de Clarice Lispector.

Desde 1971, Nadia Gotlib atua como professora da USP; atualmente, como
colaboradora do Programa de Pds-Graduagdo em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua
Portuguesa. Também ministrou cursos e desenvolveu pesquisas em outras universidades
brasileiras e estrangeiras, como a Universidade de Oxford e a Universidade de Buenos Aires.
Quando se trata de pesquisa sobre a obra de Clarice Lispector, Nadia Gotlib é considerada uma

grande referéncia, uma vez que realiza estudos sobre Clarice desde a década de 1980.
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Pergunta 1: Em 2020, numa entrevista para o Itat Cultural, a senhora mencionou
que houve um tempo em que era possivel ler tudo sobre Clarice. Hoje em dia, sabemos
gue ndo é mais assim, devido a ampla divulgacéo da imagem e da obra da autora. Em que
momento e por quais razdes a senhora acredita que houve essa mudanca em relacdo a
recepc¢do da obra de Clarice Lispector por parte do publico leitor e dos criticos literarios?

De fato, houve um aumento consideravel de textos, sobretudo académicos, centrados na
leitura da obra de Clarice Lispector. Basta vocé examinar os bancos de teses que mostram um
grande namero de trabalhos defendidos, em nivel de iniciacao cientifica, mestrado, doutorado,
pos-doutorado, livre docéncia. Esse aumento fez com que, atualmente, ficasse quase impossivel
dar conta de toda essa bibliografia. Quem estuda Clarice ndo pode se queixar da falta de
bibliografia, mas do excesso. O papel do orientador torna-se entdo muito importante, no sentido
de fazer uma triagem anterior para que os orientandos nao fiqguem endoidecidos com a
montanha de textos a serem lidos.

No momento escrevo um livro sobre a escritora Elisa Lispector, irmd de Clarice
Lispector, e a fortuna critica significativa ndo passa de uns quinze, vinte titulos. Nesse caso, ha
poucos titulos. Por vezes temos bibliografia que nos surpreende pelo excesso, por vezes pela
escassez.

Comecei a estudar Clarice no comego dos anos 80 e tive acesso a trabalhos defendidos
em Vvarios paises, como nos Estados Unidos. E acompanhei os textos escritos por aqui, que
estavam mais proximos de nds. E o numero de cursos sobre Clarice foi aumentando
gradativamente. Quando eu ministrei o primeiro curso de pos-graduacdo na USP, em 1983, ndo
havia la curso de pds com enfoque apenas na narrativa da Clarice Lispector. Havia varios outros
cursos, sobre varios outros autores, mas especificamente sobre Clarice Lispector ndo havia.

No entanto, logo ap6s o lancamento do primeiro romance de Clarice Lispector, Perto
do coracdo selvagem, em dezembro de 1973, textos criticos da maior qualidade comecaram a
ser escritos e publicados, como, por exemplo, os de Antonio Candido e Lucio Cardoso, entre
tantos outros. Naquela época ja havia, portanto, uma boa critica sobre a sua obra e ela teve a
felicidade de ir contando também com leitores assiduos. Depois veio Benedito Nunes, que
acompanhou a obra de Clarice dos anos 1960 em diante. Esses s@o apenas alguns exemplos.

Quanto ao papel da internet na divulgacdo da obra de Clarice, ha que considerar que se
trata de uma colaboracdo positiva e negativa. Eu ja ouvi muita gente citando textos de Clarice

em conferéncias nacionais e internacionais, achando que eram de Clarice e ndo eram. Por isso
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é preciso analisar com muita atencdo os modos de divulgacao da autora, porque hé os que sdo

confidveis e ha os que ndo sdo confiaveis.

Pergunta 2: Considerando essa grande producdo sobre Clarice Lispector, a
senhora acha que pode intimidar os novos pesquisadores? Alguém pode pensar: “ja ha
tantos trabalhos, como posso colaborar de forma significativa para essa area?” Acho que
¢ um medo dos estudantes, principalmente quando se trata de uma autora muito
conhecida.

Acho que é uma consideracdo valida, porque com esse nimero de textos criticos fica
dificil buscar a originalidade, mas cada pessoa é uma, cada pessoa Ié de um jeito. Acho muito
dificil alguém ler Clarice sem ter um togue muito pessoal, mesmo porque a literatura que ela
praticou facilita esse tipo de recepcdo empenhada. Nao é uma literatura calcada na objetividade,
é uma literatura que envereda pelos labirintos da mente humana e isso faz com que cada uma
receba essa literatura de acordo com o repertério de leituras que tem e também com o conjunto
de sua experiéncia de vida pessoal.

Ela toca as pessoas muito profundamente. No momento da leitura ndo vale apenas o
conhecimento de informacdes que se tem da autora, de suas obras, da critica, ou seja, do que se
falou e do que se escreveu a respeito da sua obra. E muito importante essa disponibilidade do
leitor para receber o livro, tentando se deixar levar pelo texto e, portanto, abrindo as comportas
para o que der e vier em termos de experiéncias de leitura: sensacdes, emogcdes, criticas... E um
vasto repertério de modos de atingir o leitor, que depende muito de cada um e da situacdo de
cada um em determinada época de vida.

Vocé pode ler Clarice de um jeito na juventude, depois pode mudar na maturidade e na
velhice. Essas mudancas podem ser consideradas como um termbémetro da literatura de
qualidade: ela se abre para multiplas leituras, em diferentes tempos. Ela me acompanha desde
a juventude e eu ja tive diferentes leituras de uma mesma obra. E natural que isso aconteca,
porque também a leitura depende de nds, de quem somos, de quando estamos sendo, de onde
estamos, do que ja lemos até aqui. A bagagem intelectual e sensorial que carregamos repercute
no modo de ler. Clarice mais ainda, no sentido de que em alguns textos seus, instiga o leitor a

mergulhar nas profundezas da alma.
Pergunta 3: Em A hora da estrela, temos a protagonista Macabéa, que vive numa

cidade que age contra ela durante a narrativa. Também no conto “Restos de carnaval”,
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no livro Felicidade clandestina, existe uma forte relacdo entre a protagonista e a cidade,
que esta no clima oposto ao ambiente social em que a menina vive. Essa relagdo entre a
cidade e as personagens de Clarice Lispector é algo constante em sua obra? Poderia falar
um pouco sobre essa relacéo?

H& varios trabalhos que abordam essa questdo da relacdo entre personagens e lugares
ou espacos de locacao das personagens. Vamos comecar por A cidade sitiada. Clarice constrdi
um romance a base da imagem de uma cidade com uma divisdo desses espacos, cada um ali
representando alguma coisa, em relacéo aos episodios, em relacdo aos personagens, aos tempos
vividos por cada um. A cidade se chama S&o Geraldo. E ha uma definigdo muito detalhada dos
limites interiores das casas, ela se detém em cadeiras, mdveis, etc. Podemos ver que nesse
romance ela explora tanto os espacos maiores quanto os menores, sobretudo os espacos da
intimidade da personagem.

A Clarice viajou muito. Ela nasceu viajando, porque saiu recém-nascida da Ucrania para
0 Brasil e chegou ao nordeste com um ano e trés meses. Quem experimentou isso tudo foi a
irma, Elisa, que nessa época tinha nove anos. Clarice viveu no Recife, no Nordeste; viveu no
Rio de Janeiro; depois morou em Napoles, na Italia; morou em Berna na Suica; morou no sul
da Inglaterra; por sete anos morou perto de Washington, nos Estados Unidos. E conheceu varias
cidades da Europa, da Africa e da América do Norte também. Isso deve ter repercutido muito
nessa experiéncia de vida das suas personagens. Mas, como vocé bem disse, o Nordeste esta
muito dentro dela. Ela dizia que se sentia uma nordestina, uma carioca, além de, por tradicéo,
ser uma ucraniana descendente de judeus ucranianos e russos — pois naquela época a Ucrania
pertencia a Russia.

Sobre o Nordeste, € curioso, porque ha certas coincidéncias entre a personagem
Macabéa e a préopria Clarice. Nao se pode dizer que uma € a outra, mas ha coincidéncias. Ela
morou em Alagoas, em Maceid, e Macabéa ¢é alagoana; a personagem veio para o Rio para
melhorar de vida, assim como a familia de Clarice. Clarice dizia que gostava das comidas e da
musica nordestinas. Entfo a cultura nordestina ficou muito entranhada em Clarice. E natural
que, ao escrever, acontecam coincidéncias, que, contudo, ndo permitem que se facam relaces
de semelhanca absoluta entre uma e outra, porque se trata de ficcdo, que é o resultado de uma
mistura. Nao se sabe onde termina a experiéncia e onde comega 0 imaginario.

A cidade tem suma importancia na obra de Clarice, ndo s a cidade de Recife, no
Nordeste, mas também o espaco carioca urbano e suburbano. Na cidade do Rio de Janeiro é que

ela situa a personagem Macabéa: mulher pobre, que tem uma vida miseravel e que, portanto,
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traduz aquilo que acontecia com milhdes de brasileiros e brasileiras, e que acontece ainda mais
hoje em dia, com cerca de milhdes de desempregados. Ela é muito atual nesse aspecto. E
Macabéa tem uma coisa boa: ela vive a violéncia social, mas também tem esse lado interessante,
que é o de viver sem consciéncia social. Ela ndo tem malicia, ndo briga com ninguém e vive
numa espécie de limbo, em que ela se d& o prazer de ser, ainda que contando com pouco ou
quase nada. Ela é, de certa forma, a que vive Perto do Coracdo Selvagem, a que vive como 0s
animais da Clarice, que ndo indagam, mas vivem plenamente. Clarice admira muito os animais,
entre eles, Ulisses, seu cdo de estimacao —, e os admira porque eles simplesmente ‘sdo’, ‘estdo
sendo’.

Eis um tdpico muito evidente na literatura de Clarice. E podemos dizer, entdo, que a
Macabéa vive nesse limbo, perdida num mundo que ndo era seu e sem perceber que a ele ndo
pertencia. A sensac¢do do leitor é desagradavel, por vezes Ihe vem um sentimento de culpa; e é
ruim para quem escreve, a personagem Rodrigo M. S., narrador da histéria, que cria essa
nordestina pobre. Macabéa produz no leitor indignacéo e revolta contra fatos que ndo deveriam
existir: a miséria, a fome vividas pelo nordestino no Rio de Janeiro e, por extensdo, por outras
populacdes desvalidas. Mas Macabéa em certos momentos experimenta a ambicao de ser feliz.
Sé quem € ingénua pode ter essa ambigdo sendo quem ela era, tanto que esse desejo € mesmo
impossivel de se concretizar. Ela morre atropelada! Quer dizer, ela vive numa cidade que ndo
é feita para ela. E acaba sendo alijada da forma mais violenta possivel, ainda mais por um
Mercedes-Benz... Ironia terrivel! Fica patente o poder da cidade: a carga de violéncia social,

gue acende em cada um de nos a revolta contra tal situacéo.

Pergunta 4: No livro Teoria do Conto, a senhora faz um percurso historico sobre
0s tedricos desse género literario e suas definigdes. Diante desses estudos, como a senhora
observa e analisa a producéo desse género na literatura de Clarice, especificamente?

A producdo de Clarice é muito diversificada no que diz respeito a géneros. Ela escreveu
romances, contos, cartas, paginas femininas - cerca de 450, registradas por Aparecida Maria
Nunes ainda na época em que ndo havia internet. E os contos também séo muito variados entre
si. H& contos que parecem crénicas, ha contos que sdo classicos, com comeco, meio e fim,
climax no meio, as vezes climax no final. Existe uma diversidade muito grande nos modos de
contar o conto. Alguns parecem didrios, outros incluem fragmentos inacabados, como “A quinta
historia”, cuja quinta historia € composta apenas pelo titulo, sendo que o resto fica a cargo da

imaginacéo do leitor.
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Esse livro que publiquei em 1985, Teoria do conto, reine uma parte da matéria que
pesquisei, uma selecdo de modos de se teorizar o género conto, alids, muito resumida, porque
ndo poderia ultrapassar o nimero de 100 paginas. Entdo, dentro daquele repertdrio, um dos
maiores e mais importantes itens seria o da epifania, considerada como algo que de repente
acontece e que traz uma espécie de revelacdo, um insight. Benedito Nunes e Olga de Sa levaram
adiante essa proposta. O outro critério, dentre 0s muitos existentes, a partir de Edgar Allan Poe,
¢ o do efeito Unico. Se o romance é longo, tem vaérias células, as vezes com a mesma
importancia, tem varios nucleos episodicos que védo se entrelacando, o conto ndo, o conto,
segundo Allan Poe, tem que ser lido de uma Unica vez e tem um efeito Unico: toca vocé em
algum momento. E aquilo que na fotografia também chamam de “o ponto”: seus olhos sio
dirigidos para aquele ponto da foto e ndo para um outro.

Poderia percorrer varias teorias do conto, e exemplificar com diferentes modos de a
Clarice contar os seus contos, com varia¢des do classico ao experimental. A escritora ndo adere
a apenas uma estrutura de conto. E mostra variacdo tanto de linguagens, as vezes mais fluidas,
até a linguagem mais crua, como em A via crucis do corpo, em que todos 0s textos sao contos

sobre sexo, feitos por encomenda. E voltados a predominancia do nivel episodico.

Pergunta 5: Em suas pesquisas e falas percebe-se que, além de revisitar e
rememorar a vida e obra de Clarice Lispector, a senhora também coloca em foco a vida e
a escrita de Elisa Lispector, irmd da autora. No seminario internacional Um século de
Clarice Lispector, realizado em 2020, a senhora deu uma palestra nomeada Por que ler
Clarice? Poderia nos falar um pouco sobre por que ler Elisa?

Eu comecei a ler Elisa por causa da Clarice, porque ela conta o que a Clarice nao contou.
Esse é o motivo basico que me levou até a obra de Elisa: ela conta a histdria da familia. Se ndo
fosse a Elisa, eu ndo poderia ter feito um capitulo sobre como viviam na Ucrania, como foi a
viagem da familia para o Brasil, como eles chegaram a Macei0 e 1a viveram durante trés anos
até se mudarem para Recife.

Clarice conta detalhes que podemos considerar como sendo de ordem autobiografica,
mas nado se propde a escrever sobre eles como se fossem uma histéria mesmo da familia. E os
dados sdo parcos. E tém outra fei¢do. Estdo mais ligados a proposta do imaginario, a construcédo
da propria ficcdo, em que ela enxerta alguns dados autobiograficos, de modo que o leitor acaba
admirando o texto mais pela ficcionista do que pela historiadora. Com a Elisa é o contrério, ela

realmente assume a fung&o de registrar a historia da familia.
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Em segundo lugar, a Elisa cultivava a cultura judaica. Clarice, ndo. Elisa adotou a
religido judaica dos ancestrais, dos pais, dos avés. Clarice, ndo. Elisa pesquisava sobre assuntos
referentes a cultura judaica, escrevia sobre eles e participava de associagdes religiosas do Rio
de Janeiro. Isso ndo acontecia com a Clarice, que tomou outro rumo no seu processo de
adaptacdo a cultura brasileira. Eu ndo critico a Clarice, eu quero dizer que das trés irméas cada
uma teve um modo diferente de se adaptar a uma nova cultura.

Um terceiro ponto se refere a producao literaria de Elisa, Ela escreveu onze livros, ndo
é pouco! Elisa escreveu sete romances, trés livros de contos e um livro de memoria, sendo que
um desses romances também é autobiografico. Cultivou trés géneros, além de outros, de carater
jornalistico. Vou me fixar s6 nesses mais ligados a ficgdo e a histdria. Mas o que existe nesses
onze livros? E o que estou tentando dizer no livro que estou escrevendo. Cito um aspecto que
acho importante: ela escreve bem, mas de modo mais tradicional, mais conservador, menos
alucinante. Ela ndo tem o génio da Clarice, mas trata-se uma escritora razodvel, com alguns
lances que eu acho que sdo muito bons.

Um dos temas que ela explora, e a Clarice ndo, é a questdo dos personagens funcionarios
publicos, mergulhados na burocracia da vida administrativa brasileira, tema, alids, muito
interessante se bem explorado na ficcdo. Os personagens encontram-se envolvidos por uma
certa angustia, pelo “mesmismo”, pela repeti¢do insossa. Por outro lado, ha certas marcas
comuns entre as duas irmas. Encontramos uma Elisa clariciana, ou uma Clarice elisiana, quando
abordam tdpicos como a soliddo da mulher, a separacdo de casais, a necessidade de construir
sua propria liberdade, de libertar-se de certos grilhdes de uma sociedade patriarcal, machista e

conservadora.

Pergunta 6: Para homenagear os cem anos de nascimento de Clarice Lispector, a
senhora gravou um video que foi exibido na Festa Literaria de Santa Maria, em que falou
sobre a importéancia da escritora para o0 movimento de emancipagdo da mulher no Brasil,
apesar da Clarice ndo se considerar feminista. Como as personagens femininas nas obras
de Clarice, na época em que foram lancadas, contribuiram para a mudanca de perspectiva
perante a mulher na sociedade brasileira e como contribuem ainda em um periodo como
este em que se observam na literatura, cada vez mais, as relacdes entre escrita e as
questdes sociais, como as de género, por exemplo?

Desde o comego de sua carreira literaria e jornalistica, Clarice colaborou para o

movimento de emancipa¢do da mulher. Seu primeiro texto, o conto intitulado “Triunfo”
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publicado em 25 de maio de 1940 na revista Pan, no Rio de Janeiro, quando Clarice tinha
dezenove anos, registra a forga da mulher diante das adversidades. A personagem fica sozinha,
0 marido vai embora porque disse que ela o atrapalhava no seu projeto de escrever um livro.

Ele a abandona e ela descobre, através de um bilhete dele, que ele era uma pessoa
mesquinha, ou seja, ela descobre finalmente quem efetivamente era o seu companheiro. Foi
preciso que ele se afastasse para ela tomar conhecimento de quem ele era e de quem ela prépria
era, porque como a personagem afirma no conto, “antes, ele era tudo”. Veja s6 que horror! Uma
mulher depender totalmente do que o homem é! A constatacdo foi uma experiéncia
avassaladora para essa personagem. Depois que ele foi embora, ela redescobre 0 mundo. Olha
para as coisas, lava roupa, toma um banho de dgua fria e conclui: “eu sou forte". E quer que o
companheiro volte porque ela gosta dele. Esse banho de agua fria no conto funciona até como
espécie de batismo, de ingresso numa outra vida, que ela consegue montar a partir do
afastamento dele e da sua propria solid4o. E um conto que mostra que o outro nunca ¢ tudo, que
cada um tem que ter sua prépria vida. Podemos estar perto das pessoas, mas carregamos uma
certa soliddo, que nos ensina a rever as coisas, a se redescobrir, a se recolocar em novas
situacOes, seja na ordem sentimental ou social, e que temos forca para resistir e vencer esses
problemas todos.

E muito assunto para um texto escrito por uma moga de dezenove anos! Repito sempre:
€ o primeiro conto que publicou e é um conto fundamental porque ali aparecem as diretrizes
fundamentais da sua producao literaria subsequente. Ela ja afirmava, numa carta de 1941 ou
1942 para a irm4, que literatura era a coisa mais importante para ela, mais importante até que o
amor. Nesse inicio de carreira literaria ela ja definiu a sua proposta de vida. Ela sabia o que
queria desde sua mocidade: fazer literatura. E vai se aperfeicoando no trabalho de construcéo
estética, desde textos mais simples, até outros mais complexos, em que aprofunda sua
capacidade talentosa de percepc¢do da mente humana, como no romance A paixao segundo G.H.

A personagem G.H. encarna esse percurso de construcdo da libertacdo da mulher, se
desvencilhando de todos os involucros que a civilizagdo nos impde - normas, regras. A certa
altura, ou de forma real ou imaginaria, temos que fazer esse caminho para reencontrar aquilo
que é vital, primordial, instintivo, selvagem. Por isso, Macabéa tem um lado negativo e tem um
positivo: vive no “estar sendo”. “Estar sendo” ¢ essa capacidade de se deixar levar pela vida,
por aquilo que se tem de mais vital, identificado nesse romance como o “de dentro da barata”.

Esse € o0 alvo da Clarice: sua linguagem, nada panfletaria, denuncia discriminagdes e

preconceitos. Com o advento da pandemia, convivemos mais de perto com a morte. E
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experimentamos as agruras de um governo com impulsos autoritarios. S6 ndo considero esses
nossos tempos como periodo pior que uma ditadura declarada, tal como nos anos sessenta, que
eu acompanhei. Embora eu ndo tenha sido presa, ndo tenha sido torturada, vi amigos sendo
presos, sendo torturados e mortos. Agora vivemos uma espécie de governo forte e ditadura
disfarcada. E um governo militarizado, mas que tenta desestabilizar instituicdes democraticas.
Quanto mais autoritario € um governo, mais perigosa fica essa experiéncia de construcao de
liberdade daquele que quer ser livre. E infelizmente h4 os que nem percebem que sédo
aprisionados a uma “cadeia”, vamos dizer assim, de pensamentos, de ideias, etc. S6 obedecem,
obedecem e obedecem! Os artistas sdo pessoas livres, tm esse impeto e enxergam o que 0S
outros ndo enxergam. Querem ser livres! E para isso que existe a arte, para que possamos viver
no imaginario o que as vezes ndo podemos viver na vida real e para que possamos acreditar que
0s sonhos podem se tornar realidade. Entéo, a Clarice sempre foi muito lucida ao escolher nos
conduzir por esse caminho, que é o da construco da liberdade. E por isso também que hoje ela
é tdo importante para a gente.

Pergunta 7: A senhora comentou em um video que Clarice Lispector faz uma
critica social de dentro pra fora. Na sua visdo, essa sutileza no modo de denunciar a
realidade social é uma das caracteristicas que tornam a obra da autora tdo fascinante
para o publico diletante, ou seja, para aqueles que se interessam mais pela experiéncia de
leitura do que por fazer uma critica literaria e reconhecer essa sutileza na critica? Ou isso
pode, de alguma maneira, servir de entrave interpretativo na apreensao do texto literario?

Clarice dizia que ela era simples como Bach. Quando vocé Ié Clarice, ndo precisa
recorrer a dicionarios. Talvez haja apenas uma ou outra palavra desconhecida. E a sintaxe é
muito clara, com poucas inversdes. E 0 mundo dela € um mundo nosso, concreto. E nos mostra
0s modos de se construir um percurso de construcdo da liberdade através de varios estagios.
Veja o exemplo da personagem G.H.: “estou procurando... estou procurando... estou tentando
entender o que me aconteceu”. E afirma: “eu quero dar isso a alguém, mas a quem?”. A
narrativa levanta indagac6es e nos leva para um territério que ela também desconhece. Nés
acreditamos na ficcionista. Se ela esta procurando, vamos procurar junto com ela.

Mas veja bem: a critica social € muito intensa nesse romance. A personagem mora num
apartamento de cobertura, € escultora, vive muito bem, tem prestigio, da festas maravilhosas.
Quando entra no quarto de empregada, que, alias, ja fora embora, reconhece que a empregada

tem nome e € Janair, uma negra. Ali, pelas méaos de Janair, a empregada autora do desenho que
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G.H. vé na parede do quarto de empregada - um homem, uma mulher, um céo - G.H se
reconhece, ali levada pelo desenho feito pela empregada, quase por uma magia. E acaba
reconhecendo até as feicdes da Janair, que antes era uma simples prestadora de servigos, ndo
era gente. Existe ai violenta critica social. A classe alta trata a empregada como simplesmente
aquela que presta servico, sem nem reconhecer o rosto, nem lembrar o nome. Estéa ali por qué?
Porque é quase uma escrava. Temos ali entdo dois lados de uma mesma sociedade: um deles
nos mostra o que temos de ndo humano, de animal selvagem, que simplesmente é; outro lado
nos mostra o processo de humanizacédo do outro, a descoberta de Janair como gente, quando G.
H. reconhece a sua empregada doméstica em experiéncia que Ihe mostra uma nog¢do outra do
mundo. Ela descobre o outro.

A literatura da Clarice é de respeito pelo outro. S6 precisamos seguir as imagens: quem
¢ a Janair no romance? Quem é a G.H. no romance?

Depois desse episddio, ainda ha outro, em que G.H. contracena com a barata. Ela vai
até o extremo da sua prépria selvageria, que ¢ de devorar o “de dentro” do outro e incorporar
essa matéria viva pulsando, que € a barata, o elemento primordial. Entdo, ela vive uma mulher
entre as mulheres, assim como existe a barata entre as baratas. E chega aquela experiéncia da
sua prépria condicdo de espécie humana. A Paixdo segundo G.H. é um dos melhores romances
que eu ja li na minha vida! E nesse caminho, haja imagem interessante e criativa! Cada linha
traz uma imagem original. E depois ela vai dancar, escolhe um vestido, escolhe outro e se
manda, ja esta livre. E uma licdo também de liberdade que corresponde mais ou menos ao banho
de &gua fria do tanque, por Luisa, personagem do seu primeiro conto publicado.

Clarice mostra coeréncia no que faz. E acho que existe uma diferenca de nivel de
qualidade estética entre seus textos. Se muitos abordam a questdo da construgdo da liberdade,
alguns desenvolvem essa abordagem de modo mais direto. E o caso das cronicas, como a
intitulada Criancas chatas, primeira cronica publicada no volume A descoberta do mundo: a
crianga ndo dorme porque tem fome e a mée fica irritada porque ndo tem como fazer a crianga
dormir, ou seja, nada tem para Ihe matar a fome. E o caso também da cronica Mineirinho, que
é conhecidissima, em que esta patente a critica a violéncia policial. A literatura de Clarice
Lispector ndo apenas nos mostra o ‘ver’ objetivamente o outro. E mais do que isso. Ela nos leva

a experimentar o que € a tragedia humana das injusticas sociais.
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O ENSINO DE LITERATURA NO PAESPE: AS AULAS TEMATICAS COMO
ALTERNATIVA DE ENSINO
TEACHING LITERATURE IN PAESPE: THEMATIC CLASSES AS AN

ALTERNATIVE TEACHING

Alessandra Nunes da Costal

Eliana Kefalas Oliveira?

Resumo: O presente trabalho tem como objetivo apresentar uma proposta de ensino de
literatura através de temaéticas pré-estabelecidas, além de relatar as experiéncias obtidas no
processo. O corpus da pesquisa foi composto de diarios de classe produzidos a partir de aulas
ministradas aos alunos do PAESPE por bolsistas do Programa de Educacéo Tutorial (PET) da
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Alagoas (Ufal) e as respostas dos alunos a um
questionario sobre suas experiéncias com o ensino de literatura. O referencial tedrico para as
reflexdes sobre a situacdo do ensino de literatura no Brasil e o trabalho a partir de aulas
temaéticas partiu, entre outras, das pesquisas dos autores: Alves (2006, 2008, 2014); Cereja
(2004); Cosson (2009, 2011); Rangel (2003); Rezende (2013) e Zumthor (2000). Desse modo,
a abordagem deste trabalho recorreu a trés aspectos: primeiro, um levantamento sobre as
perspectivas do ensino da literatura e o letramento literario baseado, dentre outros textos, nas
OrientacGes Curriculares para o Ensino Médio (OCMs) (2006) e nos Parametros Curriculares
Nacionais: Ensino Médio (PCNs) (2002); segundo, na discussdo sobre as aulas teméaticas como
principal meio para a leitura literaria; e, terceiro, a contextualizagdo e andlise dos dados.
Chegou-se a conclusdo de que, apesar de mais desafiador, ao priorizar a apreciacdo do texto
literario os alunos passaram a vé-lo também através de uma nova perspectiva e comegaram a
se permitir assumir uma postura critica em frente desses textos.

Palavras-chave: Ensino de Literatura. Unidades tematicas. Letramento literéario.

Abstract: This paper aims to present a proposal for teaching literature that defends the teaching
of literature through pre-established themes, in addition to reporting the experiences achieved
in the process. The corpus of the research was composed of class diaries produced from classes
taught to students of the PAESPE by scholarship holders of the PET of the Faculdade de Letras
of the Universidade Federal de Alagoas (Ufal) and students' responses to a questionnaire about
their experiences in literature classes. The theoretical framework for reflections on the situation
of teaching literature in Brazil and the work based on thematic classes came from, among
others, the researches of the authors: Alves (2006, 2008, 2014); Cereja (2004); Cosson (2009,
2011); Rangel (2003); Rezende (2013) and Zumthor (2000). Thus, the approach of this work
has used three aspects: first, a survey on the perspectives of teaching literature and literary
literacy based, among other texts, on the OCMs (2006) and PCNs (2002); second, in the
discussion of thematic classes as the main means for literary reading; and, thirdly, the
contextualization and analysis of the data. It was concluded that, although more challenging,
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de Campinas - UNICAMP (2003). Docente do Profletras - FALE/UFAL.
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by prioritizing the appreciation of the literary text the students began to see it also through a
new perspective and began to allow themselves to take a critical stance towards literary texts.
Keywords: Teaching Literature. Thematic Units. Literary Literacy.

1. Apresentacdo

As aulas de Literatura, muitas das vezes, apresentam, como afirma Fischer (2015), uma
concepgdo mais informativa do que formativa, ao se centrarem em uma perspectiva que prioriza
dados sobre obras, tomando-as como exemplos de caracteristicas de épocas, em vez de explorar
0 contato efetivo com os textos literarios.

Partindo de uma breve contextualizacdo de prismas sobre o ensino da literatura, o
presente artigo pretende apontar aspectos sobre o letramento literario, baseados principalmente
nas defini¢cdes de Rangel (2003), Cosson & Souza (2011) e Barbosa (2011), tendo como foco a
analise de algumas experiéncias de ensino de literatura desenvolvidas com turmas do PAESPE
(Programa de Apoio aos Estudantes das Escolas Publicas do Estado), um programa de extenséao
institucionalizado da Universidade Federal de Alagoas.

Este artigo esta organizado conforme segue. Ap0s essa introducdo, a se¢do 2 apresenta
as perspectivas sobre o ensino da literatura; a se¢do 3 apresenta as aulas de literatura através da
perspectiva do Letramento literario; a secdo 4 € apresenta as aulas tematica como alternativa
para uma experiencia de leitura literaria; a Secdo 5 contextualiza a iniciativa de ministrar aulas
de literatura no PAESPE (Programa de Apoio aos Estudantes das Escolas Publicas do Estado);

na secédo 6 € apresentada a analise dos dados coletado e, por fim, as conclusdes.

2. Perspectivas sobre o ensino da literatura

Paulino & Cosson (2009), ao discutirem o ensino de literatura, afirmam que esse é feito
de duas formas: a partir “uso inadequado do texto literario na aprendizagem da escrita ou no
tratamento da literatura como mera heranga cultural” (PAULINO; COSSON, 2009, p.71). Sabe-
se, entretanto, que o estudo da literatura € fator primordial para que o aluno possa apreender,
através do manuseio da linguagem literaria e da participacdo no jogo interpretativo do texto,
novos conhecimentos, o que permite agugar reflexdes, engajar-se em situacdes cotidianas,

possuir capacidade critica e desenvolvimento humano reflexivo.

Entendo aqui por humanizacdo [...] o processo que confirma no homem
aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a
aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o proximo, o afinamento das
emoc0es, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza,
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6 a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A
literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos
torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante
(CANDIDO, 1995 apud BRASIL, 2006, p. 54).

Em sua tese de doutorado, Cereja (2004) traz um panorama da situagdo do ensino de
literatura no Brasil. Para ele “[...]¢ facil notar que a finalidade real das aulas de literatura ndo ¢
o0 alcance dos objetivos propostos pelos programas escolares, mas tdo somente a apropriacdo
passiva desse discurso didatico, por parte do aluno” (CEREJA, 2004, p.18).

Sobre os questionamentos referentes a formacdo de um aluno leitor, existem diversos
pontos a serem observados. O primeiro é pensar a possibilidade de ensinar Literatura ndo
somente por meio de uma historiografia classificatoria, algo que vem sendo feito ao longo dos
anos, como afirma Rezende (2013), mas sim uma proposta na qual se buscaria formar alunos
capazes de adentrar o texto e elaborar caminhos interpretativos na relagcdo com o literario.

Considerando isso, nas Orientacbes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM), no
capitulo 3.3, ha uma discussao acerca das escolhas e 0s motivos pelos quais tais op¢des de
textos sdo feitas para serem levadas aos alunos. As obras entendidas como canonicas assim sao
classificadas por um motivo e devem fazer parte dessa selecdo de texto. O problema esta na
maneira como algumas delas sdo apresentadas aos estudantes: a obra nao é o foco; o texto ndo
¢ explorado. O que ocorre € a “consagracdo de autores que ndo deriva da apreciacdo de seus
textos, mas do acimulo de informagdes sobre seus feitos” (PAULINO; COSSON, 2009, p.72)

De acordo com as OCEM, os professores precisam tomar muito cuidado na opgéo dos
textos que serdo trabalhados durante as aulas, além de ter em mente 0s porqués dessas escolhas.
Para isso, 0s objetivos dos docentes precisam ser muito bem definidos para ndo correr o risco
de utilizar o texto apenas como um instrumento para resolucdo de tarefas ou até de questdes de
ordem gramatical. O ponto fundamental para trazer obras literarias para a sala de aula é fazer
consideracdes sobre literatura, tendo como foco a exploragdo do texto literario, caso contrario,
0 texto perde, no ato da leitura, sua poténcia de significacéo.

Os professores, muitas vezes, ainda sdo pressionados a ensinar todos os periodos e
escolas literarias em ordem cronoldgica (BRASIL, 2006). Com isso, a leitura do texto literario
fica em segundo plano (por vezes em terceiro, ja que 0s aspectos textuais ou gramaticais acabam
por receber uma maior atengdo) e mais uma vez o estudo categorizante da historia da literatura
é favorecido. O resultado sdo aulas enfadonhas, porque os conteidos estdo mais a favor de uma

atividade tarefeira do que formativa, quando se pautam na memorizacao de dados.
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O ensino da literatura se tornou, para a maioria dos alunos do nivel médio, ndo
um encontro pessoal com uma determinada obra, mas um tormento, uma vez
gue tém que decorar uma lista relativamente longa de autores e obras,
caracteristicas de estilos de épocas, [...] (ALVES, 2006, p.114)

Rezende (2013), em consonancia das Diretrizes, aponta a leitura literaria como pratica
social, colocando em questdo a obrigatoriedade da leitura em sala de aula ou a fragmentacéo de
textos literarios, gerando aulas mecanizadas e uma aula de histéria da literatura centrada nos
periodos literarios e suas principais caracteristicas e descontextualizada da realidade da sala de
aula.

Além disso, vale ressaltar novamente que é fundamental que, na sala de aula, seja
tomado como foco central o trabalho com o texto literario. Esse pode produzir infinitos sentidos
e cada leitor encontrara novos significados no texto. E também possivel, através dele, descobrir
novas maneiras de ver e compreender as relacbes humanas e o0 mundo, conforme apontam as

OrientagGes Curriculares.

A leitura do texto literéario €, pois, um acontecimento que provoca reagoes,
estimulos, experiéncias multiplas e variadas, dependendo da historia de cada
individuo. Nédo s6 a leitura resulta em interacfes diferentes para cada um,
como cada um podera interagir de modo diferente com a obra em outro
momento de leitura do mesmo texto. (BRASIL, 2006, p. 67)

Infelizmente, todo este potencial é mal utilizado quando se apresentam os textos sob
uma perspectiva classificatoria pautada na historia da literatura, sem espaco para apreciacdo do
texto literério e através de biografias resumidas avulsas de autores candnicos, negligenciando a

experiéncia da leitura, tal como afirma Rangel (2003):

a singularidade dos sujeitos e das situaces, ainda que eventualmente
abordadas, ndo ocupam o centro da cena, dificultando-nos uma caracterizacéo
minimamente satisfatoria da leitura como experiéncia subjetiva. Assim, ainda
que a escola faca da leitura um investimento pedagdgico prioritério, a leitura
literaria, naquilo que tem de préprio e, portanto, de constitutivo dessa
experiéncia subjetiva, fica obscurecida. (RANGEL, 2003, p.3)

Outra maneira de acabar com o potencial formativo da literatura é usa-la apenas como
justificativa em aulas de lingua portuguesa, ignorando todo o potencial histérico e cultural, com
0 qual o texto joga. Nos PCNs+, essa tese é refor¢ada quando € apontado o quéo rico pode ser
esse universo.
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A Literatura, particularmente, além de sua especifica constituicdo estética, é
um campo riquissimo para investigacbes historicas realizadas pelos
estudantes, estimulados e orientados pelo professor, permitindo reencontrar o
mundo sob a ética do escritor de cada época e contexto cultural: Cam@es ou
Machado de Assis; Cervantes ou Borges; Shakespeare ou Allan Poe; Goethe
8 ou Thomas Mann; Dante ou Guareschi; Moliere ou Stendhal. (PCNs+, 2002,
p.19)

Alves (2006) sugere que 0s professores estdo téo presos aos esquemas indicados pelos
livros didaticos que acabam por ndo despertar nos estudantes a vontade pela literatura. A aula
de literatura deixa de formar para apenas informar. O aluno perde o acesso a uma forma de
conhecimento Unica, que, se trabalhada de maneira realmente interativa, poderia tornd-lo um
leitor participante e, consequentemente, um sujeito mais critico e criativo. Uma das alternativas

para alcancar esse sujeito leitor se faz através do Letramento literario.

3. O Letramento Literario na escola

Letramento € um conceito que, em contraponto a concepcao de que a leitura seria
prioritariamente decodificacdo, assume uma dimensdo mais abrangente do ato de ler, que teria
relacio com o ato de compreender as palavras, seus significados e sentidos em uso. E também
a capacidade de realizar a selecdo e uso adequado delas, saber expressar-se. Cada tipo de
ocasido/situacdo exige um tipo de letramento/comunicacao.

Rangel (2003) ressalta a dimensdo historica e cultural desse conceito e afirma que “[...]
podemos dizer que a nogdo de letramento, mais que qualquer outra, permite abordar e, em boa
medida, descrever, a materialidade histdrica e cultural da escrita e, portanto, também da leitura”
(RANGEL, 2003, p. 4).

Dentro do campo dos multiletramentos, chega-se ao letramento literario que é “o
processo de letramento que se faz via textos literarios que compreende ndo apenas uma
dimensdo diferenciada de uso social da escrita, mas também, e sobretudo, uma forma de
assegurar seu efetivo dominio” (COSSON, 2009, p.12). E também um exercicio constante de
exploracdo e construcdo de sentidos do texto literario.

Cosson & Souza (2011) afirmam que o letramento literario é diferente de outros tipos,
pois cabe & literatura ressignificar o mundo, dando novas cores e sentidos para o real. E
reafirmado que a escola tem importancia clara como ambiente em que a pratica da leitura deve

ser incentivada. Também se faz relevante ressaltar que
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é importante compreender que o letramento literario € bem mais do que uma
habilidade pronta e acabada de ler textos literarios, pois requer uma
atualizacdo permanente do leitor em rela¢do ao universo literario. Também
ndo € apenas um saber que se adquire sobre a literatura ou os textos literarios,
mas sim uma experiéncia de dar sentido ao mundo por meio de palavras que
9 falam de palavras, transcendendo os limites de tempo e espaco. (COSSON,
SOUZA, 2011, p. 103)

Para Barbosa (2011), Letramento literario é “a apropriagdo da escrita enquanto uma
tecnologia cada vez mais fundamental nas sociedades modernas” (p. 147), € também pensado
“como a condi¢ao daquele que ndo apenas € capaz de ler e compreender textos literarios, mas
aprendeu a gostar de ler literatura e o faz por escolha” (p. 148); Nas Orienta¢des Curriculares
para o Ensino Médio (OCEM) (2006), a definicdo de letramento literario parte da ideia de que
¢ o “estado ou condi¢do de quem ndo apenas € capaz de ler poesia ou drama, mas dele se
apropria efetivamente por meio da experiéncia estética, fruindo-o” (p. 54).

Existem trés etapas de leitura que sdo essenciais para o letramento literario, segundo
Cosson (2009), séo elas: a aprendizagem da literatura, a aprendizagem sobre a literatura e a
aprendizagem por meio da literatura. O autor reafirma que o problema nédo esta propriamente
nos dois ultimos aspectos, mas sim no fato de que a aprendizagem da literatura acaba ofuscada
por eles, relegando a um segundo plano a apropriacdo critica do texto na pratica de leitura do

aluno.

As préticas de sala de aula precisam contemplar o processo de letramento
literario e ndo apenas a mera leitura das obras. A literatura é uma préatica e um
discurso, cujo funcionamento deve ser compreendido criticamente pelo aluno.
Cabe ao professor fortalecer essa disposicao critica, levando seus alunos a
ultrapassar o simples consumo de textos literarios. (COSSON, 2009, p. 47)

Uma das propostas de Cosson (2009) para um letramento literario € que a abordagem
do texto seja feita a partir de uma sequéncia basica com quatro passos: motivacdo, introducéo,
leitura e interpretagdo. Esse modelo ndo tem como objetivo engessar o ensino de literatura, mas
dar um norte para uma metodologia que coloque o texto literdrio e a construcdo de
conhecimento (individual e coletivo) em evidéncia.

A motivagdo € o primeiro passo dessa sequéncia e busca aproximar o leitor do texto.
Funciona como uma preparagdo e é atraves dela que surge a primeira fagulha de interesse do

aluno no texto que sera trabalhado
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[...] as mais bem-sucedidas préaticas de motivacédo sdo aquelas que estabelecem
lacos estreitos com o texto que se vai ler a seguir. A construcdo de uma
situacdo em que os alunos devem responder a uma questdo ou posicionar-se
diante de um tema é uma das maneiras usuais de constru¢do da motivacao.
(COSSON, 2009, p. 55)

Na segunda etapa, nomeada por Cosson de Introdugéo, sdo apresentados aos alunos
detalhes sobre o autor e a obra. As informagdes devem ser basicas e ligadas ao texto que sera
trabalhado, além de chamar a atencdo para a capa, a contracapa, a orelha, o prefacio e outros
elementos paratextuais que introduzem a obra.

A terceira etapa é a leitura e é nela que o aluno terd um contato mais direto com o texto.
E papel do professor acompanhar o processo de leitura para auxiliar os estudantes em suas
dificuldades, inclusive aquelas relativas ao ritmo da leitura. Cosson (2009) afirma que é
importante que o professor aja como mediador e faca intervalos no processo de leitura para
verificar o andamento e promova o desenvolvimento de atividades especificas sobre um
capitulo ou faca incorporacao de outros textos que promovam a intertextualidade com a obra.

O dultimo passo dessa sequéncia (interpretacdo) € importante para a construgdo
individual e coletiva do aluno. E nele que ocorre primeiro um processo interno (individual) em
que “a interpretagdo € feita com o que somos no momento da leitura” (COSSON, 2009, p. 65)
e um processo externo (coletivo) no qual acontece o compartilhamento da interpretacdo com os

colegas e professor e é significativo porque

[...] por meio do compartilhamento de suas interpretagdes, os leitores ganham
consciéncia de que sdo membros de uma coletividade e de que essa
coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura. Trata-se, pois, da
construgdo de uma comunidade de leitores que tem nessa Gltima etapa seu
ponto mais alto. (COSSON, 2009, p. 66)

E nesse aspecto que a leitura literaria tem a escola como primeira e principal
incentivadora, além de ser o ambiente em que pode ser estimulado o processo de letramento
literario, mas deve ir além. Cabe, entdo, ao professor atuar como mediador e criar situacdes em
gue o texto seja ndo soO lido individualmente, mas também trabalhado e discutido; o aluno
precisa enxergar a si proprio como parte integrante da leitura e anélise das obras. E também
papel da escola e dos professores guiar 0s alunos para que a leitura ndo se limite a uma pratica
considerada obrigatéria como matéria escolar, mas que seja um estimulo e um convite a

necessidade de conhecer e interpretar o mundo através dela.
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4. As aulas teméticas: uma via para a experiéncia da leitura literaria?

Segundo Alves (2006), em uma aula de literatura quando os conceitos sdo apresentados
de pronto, de modo previamente determinado, explicitando, por exemplo, as caracteristicas de
cada escola literaria, os estudantes ficam presos a apenas um olhar classificatério o que acaba
por restringir a multiplicidade de interpretacGes, de producéo de sentidos, além de impossibilitar
11 que surja um genuino interesse pela literatura. Dentro dessa concepcao informativa sobre o
ensino de literatura, exige-se muito mais um processo de decorar do que a apreciacao literaria.

Uma das sugestbes de Alves (2006) é a de expor textos de diferentes periodos literarios
e, a partir disso, construir um olhar interpretativo durante a experiéncia de leitura e analise do
texto literrio. Ele sugere que os prismas da critica literaria sejam explorados no decorrer da
leitura, permitindo aos alunos tecer e consolidar o caminho da andlise literaria: “[...] nao
defendo a ideia de se comecar a estudar literatura partindo de conceitos advindos da teoria da
literatura” (ALVES, 2006, p. 115). Segundo o autor, os conceitos sao importantes, mas nao
devem vir antes da experiéncia.

Vem dai a ideia do uso de um tema para tratar de varios géneros e periodos tendo no
professor o responsavel por provocar os alunos a pensarem sobre os diversos aspectos das obras
lidas, dialogar com uma imensa variedade de momentos literarios e construir suas préoprias
criticas. Para ele “o trabalho tematico associado a uma abordagem cooperativista favorece
descobertas singulares e percep¢des do modo como cada época vivéncia certos temas”
(ALVES, 2014, p.41).

A partir dessa metodologia de ensino, os alunos sdo levados a comparar 0s textos e
comegam a perceber as semelhancas e diferencas entre eles. Além disso, é feito o caminho
oposto das praticas atuais: em vez de distanciar entre si obras produzidas em diferentes periodos
literdrios, hd um movimento que as aproximaria, a partir de uma tematica, entrelacando, por
exemplo, textos do barroco e da contemporaneidade.

As aulas de literatura a partir de tematicas pré-definidas também sdo defendidas por
Strogenski e Soares (2011) que afirmam que, a partir de uma selecdo literaria textual adequada,
as aulas tematicas teriam chances de ser mais produtivas, uma vez que 0S temas
proporcionariam multidisciplinaridade. E, além dessa questéo, Ferreira (2007) defende que as
metodologias do ensino de Literatura devem ter um embasamento transdisciplinar cuja
finalidade contemplaria, ao mesmo tempo, a prépria disciplina e as que a tocam no &mbito das

ciéncias humanas.
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Para Cereja (2004), ¢ importante o dialogo entre diferentes autores, textos e época. E
consideravel também a incluséo de diferentes culturas, linguas e linguagens que propiciam uma
relacdo entre diferentes conhecimentos e entre o passado e a contemporaneidade.

Ao partir da perspectiva do estudante, Cereja (2004) afirma que os alunos sdo avessos a
aulas que se restringem a transmitir informacdes sobre o literario e que, quando o processo é
focado em praticas que ddo espaco para que ele se coloque, é perceptivel a vontade de participar

ativamente. Rezende (2013), em consonancia com o pensamento de Cereja, afirma que

Talvez um dos maiores problemas da leitura literaria na escola — que vejo,
insisto, como possibilidade — ndo se encontra na resisténcia dos alunos a
leitura, mas na falta de espaco-tempo na escola para esse contetido que insere
fruicdo, reflexdo e elaboracdo, ou seja, uma perspectiva de formacdo nédo
prevista no curriculo, ndo cabivel no ritmo da cultura escolar,
contemporaneamente aparentada ao ritmo veloz da cultura de massa.
(REZENDE, 2013, p.111)

Ou seja, o problema parece ndo ser necessariamente o suposto desinteresse do aluno
pela leitura, como muito ainda é reproduzido na sociedade, mas sim a cristalizagdo e priorizacdo
de métodos de ensino que abordem o texto do ponto de vista categorizante e informativo.

Como jé citado, as obras candnicas sdo sim importantes e relevantes, mas Alves (2014)
expbe que o canone literario pode e deve ser questionado pelos alunos. Um ponto semelhante
no pensamento de diversos autores que discutem essa proposta de ensino é a importancia e a

preocupacdo com a formacao critica dos alunos.

O projeto didatico/ teméatico permite recuperar 0 movimento intrinseco a
pratica da linguagem: ler o que o outro disse; comparar com um outro dizer
de um outro sujeito; verificar as diferentes formas de dizer; ter o préprio texto
lido; procurar dizer de um certo modo; buscar informagdes sobre como dizer;
avaliar os diferentes efeitos se sentido do dizer... sdo préaticas de professores e
alunos que, juntos, atuam como produtores de significados. (SUASSUNA;
MELQO; COELHO, 2006 apud SEGABINAZI; LUCENA 2016, p. 129) (grifo
meu)

A aula de literatura a partir de tematicas deixa de ser focada na figura do professor e
torna-se uma troca de experiéncias e percepcOes do texto literario. A figura do professor
continua sendo extremamente importante, ja que parte dele a curadoria dos textos e a mediagéo

das discussdes, mas a partir dessa metodologia a voz dos alunos passa a ter lugar de destaque,
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na medida em que a leitura se torna compartilhada, interativa, permitindo que as inferéncias

sejam tecidas e descobertas no acontecimento da sala de aula.

5. O ensino de literatura a partir de aulas tematicas no PAESPE: breve contextualizacéo

O Programa de Apoio aos Estudantes das Escolas Publicas do Estado (PAESPE)® é um
programa de extensao institucionalizado da Universidade Federal de Alagoas (Ufal) que tem
como objetivo atender as necessidades de estudantes de escolas publicas e ampliar suas chances
de acesso ao ensino superior por meio de aulas preparatorias para 0 Enem. O Programa de
Educacdo Tutorial (PET) Letras é responsavel por ministrar aulas da area de Linguagens,
Cadigos e suas Tecnologias.

As aulas tematicas de Literatura para a turma do PAESPE tiveram, respectivamente,
inicio e término entre fevereiro e outubro do ano de 2018 e foram ministradas a cada quinze
dias com duas horas de duragdo, a uma turma composta, inicialmente, por cerca de oitenta
alunos. Foram elaboradas com auxilio da Profa. Dra. Eliana Kefalds Oliveira e ministradas
pelos graduandos Alessandra Nunes, Anderson Pereira®, Rafael Lobo? e Thuane Ingred?2.

No total, foram ministradas doze aulas, no periodo de dez meses, com tematicas
diversas® que pudessem dar margem para aproximacdes entre textos e obras de diferentes
autores, entre elas: familia, mulher, indigenas, animais, sete pecados capitais, amor, sertanejo,
negros e negras, ditadura, signos, modernismo. Além disso, como 0 PAESPE tem também como
objetivo preparar 0s alunos do 3° ano médio para o Exame Nacional do Ensino Médio (Enem),
reservamos a Ultima aula para fazer uma revisdo e responder algumas questdes de literatura de
edi¢des anteriores do Enem.

Tendo em vista que se esperava que fossem abordados todos os periodos literarios
previstos em grades curriculares do ensino médio (dado o foco do programa também em
processos seletivos para ingresso na universidade), tracou-se uma linha do tempo, que em ciclos
passados recebeu o nome de “Literatura em linha reta”® (uma referéncia ao “Poema em linha

reta” do heteréonimo de Fernando Pessoa, Alvaro de Campos), para dar um pardmetro

30 Paespe é uma iniciativa desenvolvida pelo PET Ciéncia e Tecnologia da Universidade Federal de Alagoas,
iniciada em 1993. Com o passar do tempo, outros grupos PET da universidade tornaram-se parceiros do projeto
que ja ajuda estudantes da rede publica ha quase trinta ano.

4Conforme solicitado pelos colegas graduandos, serdo citados os nomes préprios para fins de relato da presente
pesquisa.

°Os temas foram escolhidos para servir como motivacdo. Tematicas como os signos, por exemplo, que é uma area
envolta em opiniBes diversas foi trazida para mostrar a composi¢do das personagens em diferentes obras.

®0 uso do Poema em Linha Reta como inspiracdo para o Literatura em linha reta tem um carater irénico, assim
como no préprio texto de Alvaro de Campos, ja que na verdade durante as aulas nio foi seguida a ordem
cronolégica dos periodos literéarios.
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cronoldgico ao trabalho com a exploracdo de textos literarios. Vale observar que, como a
proposta era o contato com as obras, colocando lado a lado diferentes textos de diferentes
épocas com tematicas similares, a linha do tempo foi disponibilizada para situar os discentes
sobre os diversos contextos de producdo. Sendo assim, a linearidade do tempo, apesar de
referenciada, foi também transgredida, na medida em que se optou pela perspectiva temética
para a abordagem das obras, permitindo observar as constelagdes de sentidos que emergem ao
serem abordadas comparativamente obras de diferentes épocas e autores.

Nesse sentido, as aulas navegariam com uma certa liberdade (em contraponto a uma
estrutura mais categorizada de um encadeamento histdrico por escolas literarias), chegando em
todos os periodos sem necessariamente seguir uma ordem cronolégica, por meio do viés
estabelecido pelos diversos temas abordados.

Tendo em vista a perspectiva do letramento literario, do contato com a obra, procurou-
se priorizar a seguinte estrutura para as aulas: geralmente, antes de ser revelado o tema da aula,
fazia-se uma dinamica, ou colocava-se uma musica referente ao assunto ou era realizada uma
encenacdo que tinha como propdsito incitar uma reflexdo por parte dos alunos sobre o que eles
estudariam naquela noite.

Como jé citado, Cosson (2009) chama esse momento inicial da aula de motivacéo e
funciona como uma preparacdo do aluno para o contato com o texto literario, feita justamente

por meio de dindmicas relacionadas a temética e aos textos que serdo trabalhados.

Criangas, adolescentes e adultos embarcam com mais entusiasmo nas
propostas de motivacdo e, consequentemente, na leitura quando ha uma
moldura, uma situagdo que Ihes permite interagir de modo criativo com as
palavras. E como se a necessidade de imaginar uma solugao para um problema
ou de prever determinada acdo 0s conectasse diretamente com o mundo da
ficcdo e da poesia, abrindo portas e pavimentando caminhos para a experiéncia
literaria. (COSSON, 2009, p. 53-54)

A utilizacdo de apresentagdes performaticas foi um dos aspectos mais significativos na
metodologia escolhida para estas aulas. No inicio da aula sobre a Semana de Arte Moderna, por
exemplo, os professores fantasiaram-se como autores importantes para o periodo e reencenaram
momentos marcantes do evento. Em outro momento, durante a aula que tinha como tema a
mulher, as professoras foram caracterizadas como Frida Kahlo e Clarice Lispector.

Ao explicitar a importancia da performance na formacéo do leitor, Zumthor (2000)
afirma que a performance permite reinstaurar uma recepcdo coletiva, muito diferente da

maneira silenciosa e individual. A leitura performatica, ao envolver a interlocucéo e também o
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corpo como um todo, acaba por marcar os sujeitos leitores, segundo Zumthor: “a performance,
de qualquer jeito, modifica o conhecimento. Ela ndo é simplesmente um meio de comunicacao:
comunicando, ela o marca” (ZUMTHOR, 2000, p.32)

Ainda sobre a performance, Oliveira (2009) afirma que

Na medida em que se entrelaca palavra e corpo ou linguagem e performance,
n&o se poderia compreender a leitura como uma atividade passiva, ndo caberia
pensar o leitor como um receptéaculo do texto. A leitura, nesse sentido, é uma
acdo que repercute, que reverbera no sujeito o que nele é pulsdo de ficgdo.
(Oliveira, 2009, p. 81)

Sendo assim, 0 movimento que se propds foi o de colocar a leitura como algo coletivo,
que gera uma reacao, repercute e coloca o aluno como parte do processo.

Depois desse momento inicial, era feita uma apresentacdo do tema e a explicacdo do
porqué de sua escolha. As aulas eram expositivas e dialogadas, com a utilizacdo de slides,
masicas e materiais impressos. Finalizada essa introducdo, iniciava-se a apresentacao dos textos
e a discussdo de alguns aspectos textuais e literarios que os professores e/ou alunos julgassem
pertinentes para a aula. Era também frequente um momento que se explicava sobre o contexto

histérico da época em que a obra foi escrita.

6. Entre os textos e o leitor: anélise de dados

Durante o periodo das aulas foram produzidos alguns diarios. Dado o recorte proposto
para este artigo, serdo utilizados para analise quatro dos temas explorados nas aulas do
PAESPE: amor, ditadura, signos e negros e negras.

A aula com o tema “amor” iniciou-se com o video “Amor liquido - Goethe e Zygmunt
Bauman” do canal de YouTube “Quadro em Branco”. Ainda como parte introdutéria da aula,
foram também trabalhados os seguintes textos: “Soneto da fidelidade" de Vinicius de Moraes,
“Monte Castelo” da banda Legido urbana e uma versdao do mito grego de Eros e Psiqué. A
discussdo sobre o amor em diferentes momentos da histéria deu-se com as obras a seguir: “A
mesma D. Angela” de Gregério de Matos, “Lira II — Marilia de Dirceu” de Tomas Ant6onio
Gonzaga, “O primo Basilio” de E¢a de Queiroz, “Segredos” de Casimiro de Abreu, “Amor” de
Alvares de Azevedo, “Todas as cartas de amor sdo ridiculas” de Alvaro de Campos, “O direito
de ndao amar” de Lygia Fagundes Telles ¢ “Quanto tempo falta” de Bruna Beber.
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Para o tema “ditadura”, a aula foi iniciada com uma atividade de motivagao a partir da
exposicdo "Auséncias" produzida por Gustavo Germano. O primeiro texto trabalhado foi um
trecho de “Memorias de Carcere” de Graciliano Ramos seguido do poema “Cautela” de Paulo
Cesar. Algumas mdasicas produzidas no periodo em questéo e analisadas durante a aula foram:
“Para Nao Dizer Que Nao Falei Das Flores” de Geraldo Vandre, e “Célice” de Chico Buarque.
“Cangdo Para Paulo" (A Stuart Angel)” de Alex Polaris, ¢ “Poema sujo” de Ferreira Gullar
foram dois poemas também analisados.

“Signos” foi uma tematica experimental que permitiu a apresentacao de diversos textos
e teve como foco a anélise da construcgdo e caracterizacao das personagens. Ainda que a questao
da veracidade das concepcdes sobre 0s signos seja complexa, a escolha de abordar esse tema
zoodiacal teve como intuito, antes de tudo, ser um topico disparador de olhares sobre a
constituicdo dos personagens. Ao serem associados alguns signos a algumas personagens - de
forma um tanto brincante, como num jogo de tabuleiro -, a proposta foi a de abrir uma
constelacdo de sentidos a ser manuseada pelos alunos, de modo a trazer o foco para o
esmiucamento e a analise de personagens em cenas narrativas. Algumas obras que foram
mostradas nessa aula: “Dom Casmurro” e “Memdrias postumas de Bras Cubas” de Machado
de Assis, “Dois irmaos” de Milton Hatoum e “Hora da Estrela” de Clarice Lispector, “O
cortico” de Aluisio Azevedo, “Triste fim de Policarpo Quaresma” de Lima Barreto e “Vidas
Secas” de Graciliano Ramos.

A ultima aula analisada teve como tema “negros e negras”. No inicio da aula, foi
apresentado um video narrado por Jodo Villaret do poema “Essa negra ful6” de Jorge de Lima.
Logo apos foi feita a leitura de um trecho do “Sermao vigésimo sétimo” do Padre Antonio
Vieira. A intertextualidade entre o poema “Navio Negreiro” de Castro Alves e a musica “Todo
camburdo tem um pouco de navio negreiro” da banda O Rappa também foi analisada durante a
aula. Outros textos abordados foram: “O mulato” e “O corti¢o” de Aluisio Azevedo, “Violdes
que choram” e “Antifona” de Cruz e Souza, “Espirais” de Geovani Martins e “Nao vou mais
lavar os pratos” de Cristiane Sobral.

Para balizar a analise dessas atividades, serdo levados em conta os diarios de campo
(com registros dessas aulas) e serdo observadas as respostas apresentadas no questionario com
trés perguntas respondidas pelos alunos. Foram elas: 1- Alguma das aulas foi significativa para
vocé? Se sim, qual? Por qué?; 2- Conte como era sua experiéncia com a literatura na escola; 3-
Vocé lembra de algum texto literario trabalhado? Se sim, qual? Ao todo foram trinta e quatro

respostas ao questionario e mais de vinte e cinco obras e cinco autores foram citados.
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As tematicas mais citadas foram justamente aquelas que despertaram mais curiosidades
dos alunos e, no caso de aulas como a dos sete pecados, animais e dos signos, temas que eles
julgavam néo ter como relacionar com 0 mundo da literatura como mostram as falas dos alunos
A e B, respectivamente, ao responderem a primeira pergunta do questionario: “A [aula] mais
legal foi sobre os animais, era um tema que eu nunca pensei em ver nas aulas”; “Eu amo
astrologia e eu adorei como foi didatica a aula, nunca imaginei uma aula de literatura junto com
astrologia.”

Em muitas das aulas os alunos auxiliavam na aproximacao entre a tematica trabalhada,
os textos usados e o periodo que foi escrito. Ainda na aula sobre os signos, um dos comentarios
quando apresentamos a personagem Capitu (Dom Casmurro de Machado de Assis) associada
ao signo de gémeos foi: “Faz muito sentido colocar Capitu em gémeos e eu acho que o signo
faz sentido no periodo literario também”. Outro aluno complementou a resposta: "A Thuane
disse que o signo de gémeos é desinquieto e quando vocés falam do realismo e de Machado de
Assis vocés sempre dizem que era meio que uma época de insatisfacdo e de mudanga”.

Além da surpresa com tematicas que para eles ndo tinham relacdo alguma com a
literatura, foi também criada uma relacdo pessoal com o texto literario a partir de alguns temas.
Sobre a questdo que perguntava sobre possiveis aulas significativas, a aluna C respondeu: “A
aula sobre o regime militar me fez dar valor a minha liberdade e a democracia, ndo podia deixar
de falar sobre quando conheci a minha propria historia (negros e negras)”. Durante a mesma
aula, um comentario que reforca a importancia social do texto literario foi feito apos a leitura
do poema “Nao vou mais lavar os pratos” de Cristiane Sobral. A aluna afirmou que a situacdo
que a autora contava no texto era igual a historia de sua mae.

Tal aspecto e influéncia do texto literario é defendido por Alves (2008) quando diz que

A aproximacédo afetiva de criangas e jovens da poesia, de forma gradual e
efetiva (cotidiana, desde o primeiro dia de escola), podera ndo apenas formar
leitores sensiveis, capazes de autonomia de voo quando sairem da escola, mas
também formar cidad&os e contribuir para a nossa missao, que, segundo Morin
(1998), ¢ a de “civilizar as relagcdes humanas sobre o nosso planeta” (p. 410).
(ALVES, 2008, p. 28)

A construgdo dessa autonomia do leitor, a nosso ver, esta ligada a escolhas
metodoldgicas e a perspectivas adotadas sobre o ensino da literatura. Vale a pena observar as

respostas a segunda questdo, quando perguntados sobre as aulas de literatura na escola que

7 Optou-se por nomear as/os alunos por letras para preservar a identidade de cada um delas/es
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estudavam. A aluna C disse que eram “meio monodtonas e repetitivas”. Sobre os contetdos:
“Em geral, os contetidos sdo ministrados escola por escola e os professores pedem para 0s
alunos apresentarem semindrios sobre a escola estudada” (Aluna H). Uma das estudantes
afirmou que sua experiéncia “foi péssima, porque minha professora de lingua portuguesa
costumava apenas passar questdes do livro e responder. Raramente ela discutia sobre livros e
poemas.” (Aluna I). Outro comentério sobre as aulas de literatura foi “[minha experiencia] foi
muito boa. Tive uma professora 6tima. O Unico problema era que suas aulas eram divididas
com outras disciplinas, como gramatica” (Aluna J)

Os comentarios dos estudantes refletem uma realidade que as OCEM j& haviam

mostrado

Os professores, pressionados por programas panoramicos, sentem-se
obrigados a cobrir toda a linha do tempo (assim como se sentem pressionados
a cobrir todos 0s pontos de gramatica), fazendo uso da historia da Literatura,
ainda que isso ndo sirva para nada: aulas “chatas”, alunos e professores
desmotivados, aprendizagem que ndo corresponde ao gque em principio foi
ensinado (BRASIL, 2006, p.76)

Além disso, nas primeiras aulas os alunos pouco falavam e quando o fazia era
perceptivel o medo de errar. Durante uma das aulas, foi reforcado que aguele momento era de
discussdo, que era necessario que eles também expusessem suas percepc¢des e ajudassem na
analise. Que aquele era 0 momento de falar e que todo comentério seria valido. A principal
dificuldade estava em convencé-los de que suas opinides e pontos de vista eram importantes.
Depois disso foi possivel notar que, aos poucos, a maioria deles comecou a falar um pouco mais
durante as aulas.

Isso reflete a falta de protagonismo dos estudantes durante as aulas de literatura e ilustra
a necessidade do movimento que Rezende (2013) apontou: "ir do ensino de literatura para o de
leitura literaria, uma vez que o primeiro se concentra no polo do professor e o segundo, no
polo do aluno.” (REZENDE, 2013, p. 106).

Seguindo esse proposito de estimular a participacdo ativa do aluno leitor na analise da
obra é que se escolheu abordar tematicas ligadas a vida cotidiana. Ao serem discutidos temas
como a ditadura militar e a representacdo dos indigenas e dos negros na literatura brasileira ndo
eram abordadas apenas as questdes estéticas dos textos, mas também a propria condicéo
humana, o que acabou por contribuir, desse modo, para a formacao cidada dos alunos, como

defendem as OCEM (2006). No questionario, para responder a pergunta sobre um texto literario
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trabalhado durante a aula que tenha chamado atencéo, a aluna D falou sobre um dos poemas
trabalhados: “Nao consigo descrever como esse poema, do qual ndo lembro o autor, resumiu a
dor e o desespero puro do regime militar de 1964”.

Também durante a aula com tema “ditadura”, foram utilizadas fotos da exposicao
"Auséncias”, produzida por Gustavo Germano. As imagens mostravam pessoas com suas
familias e depois a foto era reproduzida sem o familiar que foi morto. Alguns voluntérios foram
chamados para segurar as fotos com e sem o familiar enquanto os outros alunos circulavam e
tentavam perceber se algo estava diferente. Durante o processo eles notaram que sempre faltava
a0 menos uma pessoa.

Sdo frequentes comentarios sobre as emocdes que o texto literario é capaz de fazer
transbordar. Para Rouxel (2013), é justamente nesse aspecto que o leitor passa a aproximar-se

cada vez mais da literatura

As pesquisas atuais em literatura e em antropologia cultural se interessam
pelas emocGes e pelos lagos que eles tecem com a cognigdo. E é sobre a
emocao e a inteleccdo que se constroem a relagdo estética e a literatura. Pela
leitura sensivel da literatura, o sujeito leitor se constr6i e constroi sua
humanidade. (ROUXEL, 2013, p. 32)

Muitos alunos citaram como obra que mais chamou atenc¢do o poema “Essa negra fuld”
de Jorge de Lima. O aluno F citou como aula mais significativa aquela com o tema negros e
negras e sobre o poema de Jorge de Lima falou: “em especial o poema da Negra fulo, teve um
dia que eu fui dormir ouvindo esse poema muito intrigante e triste, mas tdo belo ao mesmo
tempo.” Sobre 0 mesmo poema, o aluno G disse: “ao longo do ano, o0 que eu mais gostei foi 0
texto na Negra ful6. Esse foi o texto que mais despertou em mim sentimentos diversos, como
satisfacdo, indignagao, carinho, pena e raiva. Tudo isso a0 mesmo tempo.”

Sobre esse aspecto transformador da literatura Paulino & Cosson afirmam que

Operando-se com a liberdade da linguagem, dando palavras a liberdade
humana, a experiéncia da literatura proporciona uma forma singular,
diferenciada de dar sentido a0 mundo e a nés mesmos. E por isso que o contato
com a literatura pé tio fundamental ao desenvolvimento do ser humano. E por
essa razao que concebemos o letramento literario como processo de
apropriacdo da literatura enquanto construcdo literaria de sentidos.
(PAULINO; COSSON, 2009, p.70)
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Durante a aula, o poema “Essa negra fuld” foi apresentado através de um video com
uma narragdo muito particular de Jodo Villaret e um dos alunos comentou, logo apos a exibicéo,
que no inicio achou que seria um poema engracado pela forma que era declamado, mas depois
entendeu, pela mudanca do tom de voz, que era na verdade muito triste. Ainda sobre o tom de
voz, outra aluna apontou que o texto foi declamado de maneira muito forte.

E possivel notar que a forma como o texto foi apresentado foi de extrema importancia
para que os alunos fossem fisgados por ele. A interpretacdo de Villaret auxiliou na construcéo

de sentidos do poema. Para Alves (2008)

A leitura oral continua a ser um instrumento indispensavel. As vezes apenas
ler e solicitar que cada aluno retome aspectos que chamaram sua atencéo e
livremente comentar. Outras vezes, ler mais detidamente, conversar sobre a
possivel experiéncia humana que esté ali condensada. (ALVES, 2008. p. 26)

Eram muito frequentes, também, comentarios sobre a linguagem empregada nos textos.
Durante a aula sobre o0 amor, ao apresentar um texto que foi escrito no periodo barroco e outro
que foi escrito no arcadismo, uma aluna comentou que “o jeito que eles falam ¢ muito parecido”;
Na aula sobre negros e negras eles chamaram atencdo para a aliteracdo presente no poema
“Violdes que chordo” e para o campo semantico das palavras do poema “Antifona”, ambos de
Cruz e Souza. Na mesma aula, sobre o conto “Espirais” de Geovani Martins, o principal
comentario foi sobre o uso de girias e da linguagem informal que o autor usou; sobre a antitese
do poema “Cangdo Para 'Paulo’ (A Stuart Angel)” de Alex Polaris durante a aula sobre a
ditadura, eles comentaram: “Parece que ele estd querendo mostrar que tudo esta errado”.

O tema “negros e negras” gerou alguns comentarios interessantes durante a aula. Além
de demonstrar surpresa com o uso de uma musica como “Todo camburdo tem um pouco de
navio negreiro” em uma aula de literatura, eles conseguiram aproximar a letra da cangdo com
o poema de “Navio negreiro” de Castro Alves. Rouxel (2013) fala sobre a importéncia de
aproximar e de criar dialogos entre o passado e o0 presente. Esse € um dos meios de chamar a
atencdo dos alunos para textos mais antigos e guia-los para que percebam que obras escritas ha
muito tempo ainda tratam de tematicas interessantes e relevantes.

Pode-se pensar, talvez, entdo que o engajamento dos estudantes leitores na analise dos
textos estd atrelado a composicdo da aula, as constelagcbes de sentidos que se armam nas

escolhas dos textos, de procedimentos metodoldgicos na montagem dos planos de ensino.
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Entretanto, é fundamental observar que o planejamento didatico demanda tempo, estudo, leitura
e, infelizmente, na educagdo ndo temos tido incentivo, valorizacgdo financeira e profissional do
trabalho docente de forma que os/as professores/as possam realmente ter espagco organico em

suas agendas para esses mergulhos e criacGes na montagem de uma aula.

7. Por um leitor protagonista: consideracgdes finais

Tradicionalmente o ensino de Literatura para os alunos do ensino médio é feito sob a
perspectiva de uma educacdo informativa, isto €, num ensino pautado na historiografia
classificatoria das principais correntes literarias. Entretanto, limitar-se ao estudo categorizante
da historia da literatura esvazia o texto literario de seu potencial emancipativo como
instrumento pedagogico que permite agucar reflexdes, engajar-se em situacfes cotidianas,
possui capacidade critica e desenvolvimento humano reflexivo.

Logo, romper com o paradigma de ensino de Literatura requer do professor ndo s6 uma
mudanca de postura em relacdo a sua concep¢do de educacdo, como também a utilizacdo de
novas técnicas que proporcione ao aluno o dominio do texto literario como elemento de
ressignificacdo social. Cabe ao professor fomentar o carater formativo da educacéo, priorizando
o letramento literario do educando.

Diante do exposto, a proposta pedagdgica do PET-Letras nas aulas de Literatura
ministradas no PAESPE utilizou o eixo-orientador tematico em detrimento do histérico que,
embora ndo negligenciado, perdeu sua centralidade dando espaco para que o texto literario
exercesse seu protagonismo na formacdo critica-reflexiva dos alunos. Neste artigo ndo se
pretendeu esgotar o tema, mas indicar e refletir acerca do Projeto desenvolvido que apresentou
resultados promissores no ensino de Literatura. Observa-se que o ensino de Literatura ainda
fomenta muitas discussdes principalmente sobre a maneira como ela é passada aos alunos.
Preparar as aulas a partir de temas e ndo da ordem cronoldgica das escolas literarias exige uma
intensa pesquisa acerca da producdo literaria brasileira como um todo para que se possa
encontrar possiveis tematicas e textos a serem trabalhadas.

Apesar de ser mais desafiador pensar as aulas a partir de tematicas e ndo mais da
tradicional ordem cronoldgica, percebe-se que, ao modificar a maneira de abordar 0s assuntos,
o0s alunos passaram a vé-los também através de uma nova perspectiva: o estudo da Literatura
passou por um processo de desmistificacdo e os discentes comegaram a se permitir assumir uma

postura critica em frente a textos literario.
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Com essa escolha metodoldgica de priorizar o contato com os textos, relacionando-0s
entre si, foi possivel dessacralizar a imagem da Literatura, uma vez que se procurou levar para
sala textos de escritores contemporaneos ou se tentava mostrar como a literatura se fazia
presente no dia a dia em pinturas, masicas, filmes, novelas e grafites. Ademais, a medida em
que eram abordados esses diferentes meios artisticos, relacionando-os com as tematicas
discutidas, contribuiu-se para a formacéo cultural dos(as) alunos(as) nos mais diversos ambitos
e ndo apenas no literario, como propdem Ferreira (2007), Fischer et al. (2012) e Strogenski e
Soares (2011).
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O GENERO TEXTUAL CARTA ABERTA EM LIVRO DIDATICO DE PORTUGUES
DO 9° ANO: A SEQUENCIA DIDATICA E A PROPOSTA DE PRODUCAO
ESCRITA

THE TEXTUAL GENRE OPEN LETTER IN DIDACTIC BOOK OF PORTUGUESE
OF THE 9TH GRADE: THE DIDACTIC SEQUENCE AND THE PROPOSAL OF
WRITTEN PRODUCTION

Dafhine Alves Silva Santos!
Lucas Henrique de Omena?
Fabiana Pincho de Oliveira®

Resumo: O presente trabalho descreve e analisa um capitulo sobre o género Carta Aberta em
um livro didatico de Lingua Portuguesa para estudantes do 9° ano do ensino Fundamental II,
discutindo sobre as propostas de produgdo escrita dentro de uma Sequéncia Didatica (SD). Os
tedricos mobilizados para esse estudo, além das orientacdes da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), sdo: Antunes (2003), Aradjo (2013), Garcia (2010) e Pasquier e Dolz
(1996). As reflexdes advindas da analise sugerem pequenos movimentos em direcdo a uma
producdo textual socialmente contextualizada e preocupada com demandas sociais da
comunidade local. No entanto, no que concerne a sequéncia didatica, percebe-se uma saturacdo
devido ao nimero de outros géneros trabalhados no capitulo analisado. Além disso, 0 material
didatico da pouca relevancia as questdes linguistico-gramaticais que requerem atencao especial
para a intervencgdo do professor nos momentos de reescrita do texto. Entende-se que cabe ao/a
docente analisar os percursos dessa SD, a fim de melhor adequar o conteldo as necessidades
dos estudantes e as limitacGes de tempo na sala de aula.

Palavras-Chave: Carta Aberta. Géneros Discursivos. Producdo Textual. Sequéncia Didatica.
Sociointeracionismo.

Abstract: The present work describes and analyzes a chapter on the Open Letter genre in a
Portuguese language textbook for students of the 9th year of Elementary School 11, discussing
the proposals of written production within a Didactic Sequence. The theorists mobilized for this
study, in addition to the guidelines of the Common National Curriculum Base (CNCB), are
Antunes (2003), Araljo (2013), Garcia (2010) and Pasquier and Dolz (1996). The reflections
arising from the analysis suggest timid movements towards a textual production that is socially
contextualized and concerned with the social demands of the local community. However, with
regard to the Didactic Sequence, there is a saturation due to the number of other genres worked
on in the analyzed chapter. In addition, the didactic material offers attention to linguistic issues
that require special attention for the grammar teacher's intervention in the teacher's rewriting
moments. It is understood that the teacher to analyze the DS pathways in order to better adapt
the content needs to students and time needs in the classroom.

Keywords: Open Letter. Discursive Genre. Text Production. Didactic Sequence.
Sociointeractionism.
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1. Introducgéo

Percebem-se, atualmente, os esforcos para centralizar o foco do ensino de Lingua
Portuguesa (doravante LP) no estudo dos géneros textuais-discursivos, em detrimento do
espaco que antes era ocupado pela gramatica normativa e seu ensino por meio de frases isoladas
e descontextualizadas. Notavel também é a fossilizacdo ou um tipo de palimpsesto que o
método metalinguistico criou no ensino de LP, visto que, mesmo depois dos Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCNs), que ja alteravam o direcionamento do ensino de LP, era
perceptivel a insisténcia da gramatica descontextualizada nas praticas docentes, embora
existissem indicios de sua pouca efetividade.

A natureza desses documentos orientadores e paramétricos tem carater reformador, ou
seja, as mudancas vao se dando gradualmente e a medida que vdo tomando os espacgos de
discuss@es e de burocracia das escolas. Se predominantemente por meios burocraticos, existe a
possibilidade de toda a mudanca ter sido dada sem a devida reflex&o e, por isso, mesmo que
novo, 0 método e/ou o foco podem herdar as antigas problematicas, como também originar
novas.

O ensino dos géneros, por exemplo, tem discutido e alertado para os possiveis vicios
metodoldgicos que se podem cometer, como € o caso de a preocupacao desses estudos virarem
uma “camisa de for¢a”, em que a normatividade gramatical ¢ transformada num cumprimento
obrigatorio da estrutura de cada género. Outro ponto problematico € o foco nas atividades de
producdo de texto nos diversos géneros apenas em seu carater estrutural, dispensando sua
dimensdo discursiva e sociointeracional.

E com vistas a essas reflexdes que o presente trabalho busca analisar um livro didatico
de Lingua Portuguesa do 9° ano do Fundamental Il, adotado na rede de ensino estadual de
Alagoas. O corpus de analise € uma proposta de producdo do género Carta Aberta. Os objetivos
sdo descrever a proposta e refletir sobre os aspectos do estudo dos géneros e da producao
textual, problematizados e indicados por alguns tedricos, como também pela Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), e que podem ser encontrados no material didatico em analise.
Dessa forma, entende-se que é necessario se debrucar sobre o ponto focal, a proposta de
producdo textual, levando em consideracdo toda uma sequéncia didatica realizada em torno.

Para tanto, o presente artigo esta dividido, além da Introducéo, em: (a) As concepgdes
de escrita e de texto na escola, em que sdo expostos conceitos e posicionamentos que
respaldam esta pesquisa, como a visdo sociointeracionista da linguagem (ANTUNES, 2003), a
ideia de Sequéncia Didética (PASQUIER; DOLZ, 1996; ARAUJO, 2013) e a planificacio, a
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revisdo e reescrita do texto (ANTUNES, 2003; PASQUIER; DOLZ, 1996); (b) O Género
Carta Aberta, que descreve e analisa o capitulo 2 “Carta Aberta: O coletivo em primeiro
plano” (ORMUNDO; SINISCALCHI, 2018), mobilizando conceitos do aporte tedrico e das
orientacdes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC); e (c) Consideracdes Finais, que
reline pontos importantes, trazendo-os para uma reflexdo final.

Na proxima secdo, portanto, sdo abordados os conceitos tedricos mobilizados nas

analises posteriores.

2. As Concepg0es de Escrita e de Texto na Escola

Nesse primeiro momento, é necessario situar os principios tedricos norteadores para
proceder a analise do corpus, assim como toda pratica pedagdgica carece de suporte teérico
para direcionar seus objetivos, objetos de estudo e procedimentos (ANTUNES, 2003).

Destaca-se que Antunes (2003) defende a ideia de professor/a como inseparavel de sua
funcdo de linguista e pesquisador/a, que tem por base principios tedrico-cientificos consistentes
e que observa, reflete e problematiza os fatos da lingua. Para a autora, a falta ou o
desconhecimento das teorias do funcionamento da linguagem dificulta e afasta os
professores/as das préaticas ideais.

Ainda com Antunes (2003), entende-se que duas grandes tendéncias tém marcado 0s
estudos linguisticos: 1) a lingua como um sistema de signos e regras abstratos, que pouco se
preocupa com suas efetivas realizacdes; e 2) a lingua como atividade social e sempre realizada
em situacOes concretas de comunicacao.

De acordo com Marcuschi (apud GARCIA, 2010), essas duas tendéncias influenciaram
as concepcoes de escrita presentes em 4 (quatro) distintas fases do ensino da escrita na escola:

a) Anos 50 — a producdo de texto implicava a ideia de dominio dos contetdos
gramaticais e de criacdo original do texto sem suporte contextualizador — portanto, longe da
ideia de que o sentido € construido dentro de uma determinada circunstancia;

b) Anos 60 e 70 — o texto é concebido como objeto que parte do emissor para o receptor
e que tem como fungdo transmitir uma mensagem entendivel. Ou seja, nessa fase a clareza é o
aspecto central da producéo textual,

¢) Anos 80 — o texto € entendido como forma de interacao e a escrita como uma producao
de fato, como ato;

d) Anos 90 — a concepcdo Bakhtiniana de géneros textuais e do texto como prética

social, cuja producgdo de sentido ndo se realiza por si so, influencia o ensino da escrita. Com
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isso, objetiva-se a participacdo critica e ativa dos discentes nas praticas de linguagem no
cotidiano social, sendo a escola um espaco de ensaio dessas praticas.
Do alinhamento das tendéncias dos anos 80 e 90, Antunes (2003) compreende a ideia

de que

[...] as linguas s existem para promover a interacdo entre as pessoas [e que
por isso] nos leva a admitir que somente uma concep¢do interacionista da
linguagem, eminentemente funcional e contextualizada, pode, de forma ampla
e legitima, fundamentar um ensino da lingua que seja, individual e
socialmente, produtivo e relevante. (ANTUNES, 2003, p. 41).

A tendéncia interacionista, segundo Antunes (2003), compreende a lingua como aquela
que se “atualiza a servi¢o da comunicagdo intersubjetiva, em situagdes de atuacdo social e
através de praticas discursivas, materializadas em textos orais e escritos” (ANTUNES, 2003, p.
42). Em outras palavras, trata-se da lingua como instrumento de interacdo e que se materializa
inseparavel dos contextos sociais de sua realizacdo. Além disso, a autora afirma que a escrita
ndo é uniforme, pois varia a depender das funcdes que pretende cumprir dentro de uma
determina situag&o, concretizando-se, assim, em um dos diversos géneros a disposig¢ao.

Em conformidade com a ideia interacionista da linguagem, Antunes (2003) conceitua a
escrita como atividade interativa, por meio da qual busca expressar opinides, informacdes,
intencdes e visdes de mundo. Interativa também porque pressupde quem o leia, visto que todo
texto é sempre produzido para o outro. Por conseguinte, Antunes (2003) critica as propostas de
producdo de texto demandadas no vazio, ou seja, sem que haja um destinatéario, o que Pasquier
e Dolz (1996) chamaram de textos escolares, pois esse se limita a ser apenas um meio pelo qual
se avalia 0 aluno numericamente. A producao textual, portanto, fica nesse limbo na qual a escola
se tornou, onde tudo la produzido se encerra em seus proprios fins, ndo se convertendo em real
aprendizagem e, muito menos, em material circulado amplamente na sociedade.

Dialoga com essa problematica a ressalva de Garcia (2010) quanto aos géneros textuais
como base para o ensino de Lingua Portuguesa, visto que eles, por si sés, ndo garantem que as
dificuldades dos estudantes em escrever textos sejam resolvidas. A autora, pautando-se em
Dolz, Gagnon e Decandio (2010), elenca as diferentes naturezas dessas dificuldades: a)
motivacional — os interesses e necessidades do/a estudante ndo sdo levados em conta; b)
enunciativa — apagamento do dialogismo implicado e da polifonia empregada (as vozes

trazidas) na composicdo do texto; c) procedimental — dado que ndo séo trazidas para a sala de
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aula as estratégias que auxiliam na producdo do texto, como a planificacdo, a textualizacdo, o
ajuste na releitura, a revisdo e a reescrita; d) textuais — o desconhecimento do género a ser
produzido, como também das tipologias de texto (narrativo, descritivo, expositivo,
argumentativo e dialogal); e) linguisticos — o dominio de aspectos sintaticos e morfoldgicos
necessarios para a construgdo de texto; f) ortogréficos — o dominio das regras ortogréficas e g)
sensorio-motores — aspecto ligado ao tragado legivel das letras, em outros.

O reconhecimento dessas dificuldades de escrita esta em sintonia com a concepgéo de
escrita como processo, defendida por muitos autores, entre eles Antunes (2003) que explica a
importancia de se considerar as etapas anteriores e posteriores envolvidos na escrita, como: 1)
planejamento, 2) o ato da escrita, 3) revisao e reescrita.

Segundo a autora, a etapa 1 envolve delimitar o tema; elencar objetivos; escolher o
género que melhor atinja tais objetivos; delimitar a ordenacdo de ideias, determinando como e
quais informacdes serdo organizadas e distribuidas ao longo do texto; e prever as condi¢des de
seus leitores.

Sobre a etapa 2, a da escrita, Antunes (2003) afirma que é o0 momento em que o
planejado ganha corpo e se constroi com a escolha de palavras e de estruturacdo das frases,
sempre tendo em vista as situagdes concretas de comunicagéo.

A terceira etapa trata-se da revisdo e reescrita, fase em que, segundo a autora, o escritor
do texto analisard sua producdo para avaliar: se ela atende aos objetivos planejados; se tem
unidade tematica, coeréncia e clareza de ideias; se ha coesividade entre 0s segmentos do texto;
se segue as normas sintaticas; e se a ortografia, pontuacéo e paragrafacao estdo adequadas.

Sobre esses procedimentos, Antunes (2003) explica que

[a] natureza interativa da escrita impde esses diferentes momentos, esse
vaivém de procedimentos, cada um implicando anélises e diferentes decisdes
de alguém que € sujeito, que é autor de um dizer e de um fazer, para outro ou
outros sujeitos, também ativos e cooperantes. (ANTUNES, 2003, p. 56).

Em outras palavras, o vaivém de alguns procedimentos € comum a ideia do texto como
interacdo e de escrita como processo, Vvisto a importancia de se adequar a escrita para que o
outro compreenda, necessitando, portanto, de varias revisdes e reescritas.

Entendem-se como importante para esta pesquisa alguns apontamentos realizados no
decélogo de Pasquier e Dolz (1996), pontos que precisam ser considerados ao trabalhar a
producéo de texto na escola: a diversidade textual; a aprendizagem precoce; a aprendizagem
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em espiral; as tarefas complexas como iniciadoras; 0 ensino intensivo; 0s textos sociais; a
revisdo como atividade de aprendizagem; o método indutivo; a regulacdo externa e interna e a
sequéncia didatica. Alguns desses pontos, como serviram a analise, sdo abordados a seguir.

Sobre sequéncia didatica (SD), Pasquier e Dolz (1996) entendem gue tal método rejeita
a ideia da escrita como “dom”, em que as propostas de producdo de texto bastariam por si; visto
que, para os autores, a SD pressupde as possibilidades de aprendizagem do estudante para
escrever diferentes géneros textuais por meio de um ensino sistematico e progressivo. Além
disso, 0 método em questdo respalda a aprendizagem de objetivos claros ao alunado.

Quanto a ideia de aprendizagem em espiral na producdo de textos, Pasquier e Dolz
(1996) entendem que consiste no trabalho de um género de forma gradual nas diversas fases
escolares, de forma a retomar um género ja abordado, estudando-o em outra perspectiva ou em
outros de seus aspectos.

Sobre a ideia de principiar por tarefas mais complexas, os autores contrariam a
abordagem aditiva, quando o processo vai do simples ao complexo; ou seja, das frases soltas
ao texto completo. Para Pasquier e Dolz (1996), tal método mostrou-se ineficaz, sugerindo o
contrario: que se partam exatamente do complexo, para ir ao mais simples e voltar ao complexo.
Nesse caso, a atividade global determinaria quais habilidades especificas os estudantes devem
aprender para resolver o problema no seu todo.

Concernente ao ensino intensivo da escrita de textos, os autores explicam que o trabalho
deve ser “[...] concentrado num periodo breve, de ndo mais do que duas ou trés semanas”
(PASQUIER; DOLZ, 1996, p. 4) e sem que haja interrup¢des nos trabalhos dedicados a um
mesmo género.

Nas concepgdes de textos escolares e textos sociais, pontos de alicerce desta pesquisa,
0s autores entendem que existem propostas de producdo de texto com o intuito Unico de
exercitar a escrita, sem uma finalidade maior; enquanto que os textos sociais sdo aqueles que
possuem ampla circulacdo na realidade social e séo dotados de um papel interacionista.

Pasquier e Dolz (1996) endossam as ideias de Antunes (2003) ao falar da necessidade
de se considerar a revisdo e a reescrita como parte integrante no processo de producao textual,
por exemplo: aprendendo as técnicas proprias da revisao, como apagar, substituir e/ou deslocar;
e trabalhando as diferentes dimensdes do texto nas dificuldades apresentadas, como pontuacéo,
tempos verbais e coesao.

E, para finalizar as reflexdes suscitadas por Pasquier e Dolz (1996), o método indutivo

trata-se de conduzir o discente a apropriacdo de saberes indispensaveis a resolucdo de uma
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tarefa ou um problema, propondo um rompimento com os métodos de transmissdo do
conhecimento. Dessa forma, o alunado refletiria sobre o funcionamento linguistico por meio de
observacdes e exercicios concretos.

A prdéxima secdo se iniciard por uma contextualizacdo da Carta Aberta nos documentos
oficiais, seguida pela descrigdo e analise da proposta de producdo textual no livro selecionado,
utilizando-se dos contetdos tedricos discutidos.

3. O Género Carta Aberta

Antes de analisar a proposta de produgéo da Carta Aberta no livro didatico selecionado,
é preciso entender as especificidades desse género.

O estudo do género Carta Aberta é previsto na BNCC, no campo da atuacdo da vida
publica, o qual se preocupa em ampliar e tornar os jovens aptos para sua atuacdo politica e
social. Para tanto, requer a aprendizagem das formas e dos canais de participacao, inclusive os
digitais, que envolvam questdes de interesse publico e coletivo. Como desdobramento, a BNCC
orienta o desenvolvimento de habilidades como a producédo e leitura de géneros comuns as
atividades politicas e sociais, como exemplo das leis, dos foruns, das peticdes e da Carta Aberta
nos contextos das agremiacgdes e da comunidade civil.

O documento oficial explica que abordar esses géneros € uma forma de fomentar o
protagonismo do alunado, pois possibilita 0 envolvimento dos interesses desses jovens nos
contextos de desenvolvimento de acGes e projetos sociais e/ou culturais de suas comunidades.
Estudar géneros como a Carta Aberta seria um meio para que os/as estudantes reconhecessem
sua funcdo social, ao passo que estudam recursos, elementos linguisticos e demais semioses
envolvidas na producgéo do texto.

A andlise que se segue tem como corpus o capitulo 2 chamado “Carta Aberta: O
Coletivo em Primeiro Plano” do livro Se liga na lingua: leitura, producéo de texto e linguagem,
escrito por Wilton Ormundo e Cristiane Siniscalchi. Contendo 288 péginas, divididas em 08
(oito) capitulos, o livro foi publicado em 2018 pela editora Moderna. E importante mencionar
gue o material de ensino é recomendado pelo Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico (PNLD), faz parte de uma coletanea de materiais didaticos dedicados aos anos finais

do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano) e adotado em escola publica de Maceio, Alagoas.
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O capitulo 2%, sobre Carta Aberta, que constitui nosso objeto de analise, comeca
correlacionando o género ao Poema-protesto, género trabalhado no capitulo 1, visto que ambos
objetivam se posicionar diante de algum problema social.

A sequéncia didatica inicia-se com a leitura de uma Carta Aberta intitulada “1° de
outubro — Dia Nacional e Internacional do Idoso, Carta Aberta a populagdo” (Se¢édo Leitura 1),
dando poucas informacGes sobre os aspectos estruturais. O texto questiona e alerta para os
direitos nao efetivados que garantam o bem-estar e a inclusdo do idoso em contextos sociais
diversos. Apds a leitura, segue-se com uma se¢do de questdes, chamada “Desvendando o texto”.

O grupo de cinco questdes objetiva que o aluno: a) induza as caracteristicas estruturais
do género Carta Aberta e suas possibilidades de produgdo, como os recursos enumerativos que
podem e foram empregados no texto; b) trabalhe os aspectos interpretativos e discursivos —
identificando as motivacdes e as intencdes da autora, bem como explicitando e refletindo o
carater ideoldgico que o género pode assumir; ¢) compreenda os aspectos sociointerativos do
género Carta Aberta nesse contexto social situado; d) perceba o papel da coeséo no texto e e)
se posicione em torno das propostas trazidas no texto.

Na se¢do “Como funciona uma Carta Aberta”, busca-se suscitar a observagdo dos
estudantes em relacdo: a situacdo de comunicagdo da Carta Aberta, aos aspectos de estrutura
— como a localizagdo do nome e da impessoalidade — e aos efeitos de sentido do titulo do
texto, abordando o género de forma mais especifica do que no tépico anterior. Além disso, é
solicitado que o alunado faca uma comparacgdo entre a carta de Franz Kafka a sua noiva e a
Carta Aberta, para que se perceba o carater intimo da primeira e mais impessoal da segunda,
bem como os objetivos de producéo e os limites de circulacéo.

E importante ainda destacar a presenca do baldo informativo sobre o género Carta
Aberta, possibilitando que os/as alunos/as dialoguem com suas induc¢des em relacdo ao género
com a teoria. Trata-se, pois, de um movimento interessante, em que os/as discentes confirmam
ou corrigem as hip6teses por eles/elas construidas.

Os alunos/as sé@o colocados/as, portanto, desde o primeiro momento do capitulo, ante
uma tarefa global ao ler a Carta Aberta da Secdo Leitura 1. Apenas num segundo momento sdo

propostas atividades mais especificas em relacdo ao género estudado, antes que o alunado se

4 Necessario dizer que ha dois momentos de propostas de producéo textual: a primeira, na pagina 63, ap0s a
realizacdo de leituras do género e a segunda na pagina 82, em que se percebe uma proposta que abarca a producdo
de outros géneros.
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confronte de novo com um exercicio mais complexo. Ou seja, o livro segue uma abordagem
indutiva quanto @ metodologia.

Apols a Secdo “Como funciona uma Carta Aberta”, o/a discente, ja com algum
conhecimento prévio, é apresentado/a a mais uma Carta Aberta (Se¢édo Leitura 2). Desta vez, o
texto “Carta Aberta aos homens de vida publica e ‘boa vontade’ servirda de mote para as
questBes do topico seguinte.

As secOes Leituras 1 e 2, a partir do momento que possibilitam ao alunado analisar as
caracteristicas especificas do género Carta Aberta, trabalham a habilidade EF69LP27, que

propde

Analisar a forma composicional de [...] textos reivindicatorios: cartas de
reclamacao, peticdo (proposta, suas justificativas e acdes a serem adotadas) e
suas marcas linguisticas, de forma a incrementar a compreensdo de textos
pertencentes a esses géneros e a possibilitar a produgdo de textos mais
adequados e/ou fundamentados quando isso for requerido. (BRASIL, 2016, p.
149)

Ainda na BNCC, a habilidade EF89LP19 reafirma a orientacdo anterior quando explica

a necessidade de

Analisar, a partir do contexto de producdo, a forma de organizag&o das cartas
abertas [...] apresentadas ou lidas nos canais digitais de participag&o,
identificando suas marcas linguisticas, como forma de possibilitar a escrita ou
subscrigdo consciente de [...] textos dessa natureza e poder se posicionar de
forma critica e fundamentada frente as propostas. (BRASIL, 2016, p. 183)

Logo, realizar as leituras das cartas abertas, dentro de uma sequéncia didatica que
objetiva a producdo textual, funciona como uma maneira de expor aos/as alunos/as as marcas
composicionais do género estudado, para que apreendam indutivamente seus aspectos
estruturais e discursivos. Dessa forma, estabelece-se na atividade a indissociabilidade entre as
praticas de leitura e escrita de textos.

Na secdo “Refletindo sobre o texto”, busca-se que o alunado, dividindo a carta em 5
(cinco) partes e correlacionando-as com sua composicgéo estrutural, contextualize o fato social
gue motiva o texto, apresente a solicitagdo — encontrando, inclusive, sua justificativa — e a
retome, com detalhamento da proposta. Ainda € requisitado que o/a estudante se atente a

conclusdo do raciocinio da autora da carta.
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Vale a pena ressaltar que o questiondrio ainda traz perguntas: a) em torno da
representacédo institucional, identificacdo social e ideia da credibilidade pautada pela funcéo
social que a autora do texto exerce; b) sobre outras possibilidades e recursos que podem ser
empregados no texto; c) a respeito de aspectos semantico-discursivos e a funcdo sintatica do
vocativo, assim como seus efeitos de sentido de acordo com o objetivo do género Carta Aberta;
d) sobre os objetivos finais do texto e €) em torno do vocabulario escolhido e dos efeitos de
sentido provocados pelo emprego de adjetivos e do uso da linguagem formal.

O tdpico ainda apresenta mais uma Carta Aberta aos estudantes na questdo de nimero
7 (sete), apresentando a amplitude composicional que o género estudado possui. Também é
solicitado que o/a estudante diferencie a “Carta Aberta aos homens de vida publica e ‘boa
vontade’”, da secdo Leitura 2, do texto do questionario (questdo 7), comparando suas propostas
e viabilidades, solicitando, ainda, quais alteracdes o/a discente faria.

Ainda concernente a sec¢do “Refletindo sobre o texto”, ¢ importante destacar a forma
como a secdo oferece gradativamente observacgdes tedricas em torno do género estudado,
recomendando, inclusive, que o alunado entre em contato com o0s demais géneros de
participacdo e discussdo politico-social, como o Abaixo-Assinado e as Peti¢cbes Online. Além
disso, observa-se que o item “b”, no paragrafo superposto, ao mostrar as possiblidades de
formulacéo da carta, rompe com algum tipo de padronizagio ou “camisa de forga” do género.

Na secdo “Se eu Quiser aprender mais”, oS autores sugerem alguns exercicios de
aprofundamento, oferecendo pontos mais detalhados sobre o0s aspectos da argumentatividade e
os efeitos de sentidos produzidos no texto da secdo Leitura 2. Na sequéncia, debrucam-se sobre
0s argumentos mobilizados num artigo de opinido de Drauzio Varela, suscitando a comparagéo
entre os dois géneros.

O estudo de textos argumentativos € respaldado pela habilidade EF89LP23 na BNCC,
que sugere analise de “textos argumentativos, reivindicatorios e propositivos, [...] avaliando a
for¢a dos argumentos utilizados” (BRASIL, 2016, p. 185). A escrita de géneros como a Carta
Aberta contribui tanto no desenvolvimento de habilidades argumentativas quanto discursivas
para os/as estudantes da educacéo basica.

E, finalmente, apds todo esse percurso feito, visando que o estudante compreenda a
estrutura e a funcéo social da Carta Aberta, o livro sugere a producdo do género trabalhado, na

secdo intitulada “Nossa Carta Aberta na pratica”, como se observa abaixo.
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Figura 1 — primeira proposta de producgdo do género Carta Aberta.

Nossa carta aberta

No Capitulo 1, vocé e trés colegas
escreveram um poema-protesto. Agora,
vao produzir uma carta aberta destinada
aos moradores da regiao. Ela devera tratar
de um comportamento que precisa ser
revisto: atravessar uma avenida fora da
faixa de pedestres ouuma estrada fora da
passarela; jogar lixo em um terreno baldio;
vandalizar pontos de 6nibus; quebrar brin-
quedos, lixeiras e bancos de uma praga;
buzinar préximo a escolas ou hospitais;
jogar lixo em uma fonte etc.

A producdo devera ter, no maximo,
45 linhas. Lixo acumulado em rua do Rio de Janeiro, Foto de 2018.

ARICHN MARINHOFUTURA PRESS

Fonte: Capitulo 2 — Carta Aberta: O Coletivo em Primeiro Plano (p. 63)

A proposta de atividade sugere a producéo coletiva, a seis méos, de uma Carta Aberta
gue leve em conta algum problema social encontrado na regido em que os discentes se situam,
refletindo, de fato, a concepcéo da linguagem como praxis social, pois tal producdo corrobora
com a ideia do texto escolar situado na realidade e em resposta a problemas enxergados. Sobre
isso, Antunes (2003) explica a importancia de perceber que todo ato de comunicar, interagir,
pressupde que ha algo para se dizer, do contrario, “[n]do ha conhecimento linguistico (lexical
e gramatical) que supra a deficiéncia do ‘ndo ter o que dizer’” (ANTUNES, 2003, p. 45).

No entanto, percebe-se que 0s destinatarios previstos na proposicéo da Carta Aberta sdo
apenas civis comuns e ndao o poder publico, dado que os problemas apontados sdo de
competéncia e consciéncia individual, fazendo falta uma segunda proposta de producdo do
género Carta Aberta que tivesse como destinatario as autoridades publicas, visto que trabalharia
mais possibilidades do uso do género estudado nas praticas sociais que ele abrange.

Vale destacar que tal proposta de producdo esta alinhada a BNCC na habilidade

EF69LP22, por exemplo, que orienta a

[Producéo, revisdo e edi¢do de] textos reivindicatrios ou propositivos sobre
problemas que afetam a vida escolar ou da comunidade, justificando pontos
de vista, reivindicacGes e detalhando propostas (justificativa, objetivos, acdes
previstas etc.), levando em conta seu contexto de producdo e as caracteristicas
dos géneros em questdo. (BRASIL, 2016, p. 147)
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A solicitacdo de producOes de textos que possuem abertura para reflexdes em torno de
problemaéticas que os/as estudantes presenciam é uma forma de mobilizar os jovens quanto a
temas sociais relevantes, bem como mostrar a escrita como instrumento de acdo social e
politica, reivindicando, reclamando e denunciando.

Ajudando os/as alunos/as a atender a demanda realizada, o livro dispde de vérias
subsecdes nomeadas de: (a) “Momento de Produzir”, (b) “Momento de Reescrever” e (c)
“Momento de Apresentar”, que correspondem as grandes fases, das quais outras subfases as
dividem: “Planejando nossa Carta Aberta”, “Elaborando nossa Carta Aberta”, “Avaliando
nossa Carta Aberta”, “Reescrevendo nossa Carta Aberta” e “Apresentando nossa Carta Aberta”.

A comecar pelo planejamento da carta, € disponibilizado um quadro com orientagdes
sobre a funcdo social do género com reflexdes acerca das perguntas norteadoras, a fim de
auxiliar os discentes a pensarem a sua escrita a partir duma dimensao discursiva.

Na subsegdo “Elaborando nossa Carta Aberta”, o material didatico faz direcionamentos
de ponto a ponto, considerando, do 1 ao 8, a estrutura composicional encontrada na leituras dos
textos anteriores: o titulo, o local, a data; a exposicao dos motivos para a escrita; os paragrafos
dedicados a argumentacdo; uma linguagem em que se apreenda o interesse coletivo; a
solicitacdo para a mudanga de postura, usando vocativos que reforcem a identificagdo do
destinatario; a despedida, devidamente formal, com assinatura e credenciais do/a estudante que
a escreveu.

Do ponto 9 ao 11, pede-se uma revisao: da formalidade empregada, verificando se ndo
h& um tom desrespeitoso e se atende ao objetivo de conciliagdo das partes; de trechos para dar
mais confiabilidade aos posicionamentos; e do uso de expressdes enunciativas que deem mais
clareza a sequéncia argumentativa.

Na subsec¢do “Avaliando nossa Carta Aberta”, sugere-se que 0s estudantes, dentro de
seus grupos formados, observem se o texto atende aos aspectos estruturais, linguisticos,
argumentativos e normativos proprios do género, elencando pontos de A a J. Tal movimento de
avaliacdo do texto intenta aprimora-lo numa segunda verséo, que ¢ a fase de reescrita.

Por fim, na subsecéo “Momento de apresentar”, os autores propdem uma exposicao de
material artistico, criando suportes que se parecam com meios de comunicagdo, como jornal ou
blog. No entanto, ndo ¢ indicado mais que isso, ou seja, apesar da preocupacao em nao fazer do
género algo estritamente escolar, acaba por restringi-lo a essa esfera.

Caminhando para o final do capitulo “Carta Aberta: O coletivo em primeiro plano”, a

secdo “Textos em conversa” propde uma sequéncia de questdes em torno de um anuncio
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publicitario sobre a violéncia contra os idosos, fazendo uma andlise multissemidtica,
observando os recursos verbais e ndo verbais, e discutindo seus efeitos de sentido.

Atenta-se aqui para o fato de que, embora o material didatico apresente uma sequéncia
didatica, envolvendo um conjunto de oficinas em etapas, objetivando a aprendizagem de um
género textual, corre-se o risco de saturar a sequéncia didatica, uma vez que se observa, no
mesmo capitulo, a abordagem de outros géneros que ndo contribuem para a aprendizagem do
alunado em torno do género Carta Aberta, como, principalmente, o caso dos anuncios
publicitarios. Notam-se, inclusive, os questionarios extensos de dubitavel aplicacdo, dada a
disponibilidade de tempo no calendario curricular da escola. E necessario, portanto, uma
selecdo criteriosa por parte do/a docente daquilo que convém ser trabalhado, requerendo
também criticidade na leitura e na aplicacdo das propostas dispostas no material.

Ainda na secdo em pauta, ha a solicitacdo de transformar a Carta Aberta da secdo Leitura
2 em Artigo de Opinido, género que é abordado no ano anterior. Compreende-se que a tarefa
ligeiramente atinja o aspecto de progressé@o em curva ou espiral do ensino e que pode estar
objetivando a diferenciacdo entre os géneros, abordados em diferentes séries, contribuindo para
a saturacdo de propostas que retiram o foco do estudo do género textual Carta Aberta.

Na secdo “Mais da Lingua”, os autores tentam contextualizar a producdo das cartas
abertas, fazendo perceber que o género em questdo requer uma comunicagdo formal, com
construgdes sintaticas complexas e adequacdes a norma padrdo. O material didatico langa mao
de tirinha, ilustracdo, crénica, poema e meme para trabalhar a ideia da adequacao da linguagem
e como essa depende da situacdo interacional, para que o estudante se atenha a questdo das
inadequaces e ndo de erros que precisam ser corrigidos amplamente no uso de todos os &mbitos
sociais, bem como para que o discente reflita sobre os limites dos usos informais.

Na secao “Entre Saberes”, ¢ realizada uma segunda proposta de producao de texto,
alinhada, dessa vez, a um projeto de intervencdo social. E sugerido que a atividade se dé em
etapas e pretenda criar formas de manifestacdo que suscitem alteragdes em algum
comportamento social indesejado. Além disso, e frisado maior autonomia do discente ante o
projeto, com o professor ou professora apenas fazendo orientacOes gerais.

O material didatico divide a proposta em 7 (sete) etapas, que contam com: 1) a realizagao
de pesquisas de opinido, sondando quais problemas mais perturbam a comunidade local; 2) a
feitura de registros fotograficos e filmicos sobre algum impasse reclamado; 3) um levantamento
de questdes a respeito das causas do problema a fim de que seja realizada uma pesquisa; 4) uma

pesquisa para compreender as implicacdes das dificuldades encontradas, inclusive por meio de
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entrevistas dos supostos causadores e dos vitimados; 5) uma sondagem dos meios de
comunicagdo que podem servir ao movimento de reivindicagéo a um posicionamento do poder
publico; 6) a producdo de uma Carta Aberta e de cartazes que deverdo ser distribuidos,
vinculado ao ato de mobilizacdo junto & comunidade, nos pontos de maior movimentacgéo; e 7)
a avaliacéo reflexiva sobre as acdes feitas e os resultados atingidos.

O projeto de intervengdo social descrito estabelece conexdo com habilidades que
constam na BNCC a partir do momento que: a) o alunado explora instancias e canais de
participacdo disponiveis em sua comunidade, incluindo formas digitais de interacdo para se
engajar na busca de solucBes de probleméticas, como recomenda a habilidade EF89LP18
(BRASIL, 2016, p. 183); b) propde a realizagdo de pesquisas de opinido, documentando-as e
selecionando informacGes e dados relevantes para servirem de fundamentagdo de propostas e
justificativa de acdes de intervencdo, em conformidade com a habilidade EF89LP21 (BRASIL,
2016, p. 183).

Dessa forma, o capitulo finaliza com uma grande proposta de mobilizagdo social e
politica, que abarca a producéo textual de cartas abertas precedida e sucedida pela utilizacao de
outras ferramentas, como a enquete, fotorreportagem, fotodendncia e cartazes — o que poderia
sustentar a escolha dos géneros Peticdo e Andncios Publicitarios no decorrer de um capitulo
que tem como tema central a Carta Aberta. Em contrapartida, compreende-se que 0 excesso de
géneros abordados e de exercicios trabalhados, intercalando os estudos da Carta Aberta, pode
tumultuar o processo de aprendizagem do alunado, fazendo com que ele se perca na proposta
didatica do capitulo.

No entanto, é possivel que esta proposta de sequéncia didatica ndo permita ao/a docente,
em decorréncia da falta de tempo por ter que executar muitas e variadas acOes, detectar
problemas de escrita do alunado ligados ao género estudado e outras dimensdes textuais, com
intuito de definir quais as maiores dificuldades encontradas e como trabalhar para sana-las,

assim como indica Pasquier e Dolz (1996).

4. Consideracg0es Finais

O trabalho aqui realizado descreveu e analisou a abordagem do género Carta Aberta em
um livro didatico de lingua portuguesa do ensino fundamental, incluindo a proposta de
producéo do género, buscando o dialogo entre a proposta do livro e as perspectivas teoricas que
fundamentam a BNCC e os estudos da Linguistica de Texto. Constatou-se que o capitulo

estimula a escrita da Carta Aberta ao passo que tenta indicar a relacdo do género com a atuacao
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social dos estudantes em sua comunidade, buscando deixar evidente a finalidade da escrita do
género (motivacgdes, objetivos etc.).

Porém, vale ressaltar que todo material didatico corre o risco de propor sequéncias
didaticas longas, que ndo contemplem a carga horaria da disciplina, seja por causa dos demais
contetdos do curriculo escolar que devem ser trabalhados em certo periodo de tempo, seja
porque a proposta de atividades torna-se cansativa para a classe, vindo a distanciar o alunado
de uma aprendizagem significativa.

Outro ponto que deve ser comentado € que o capitulo em questao ndo consegue oferecer
a atencdo necessaria as questdes linguisticas e textuais que requerem cuidado especial para a
intervengéo do professor/a nos momentos de reescrita do texto dos/as estudantes ao longo do
estudo do género.

Associar uma sequéncia didatica com a devida abordagem dos assuntos, ndo perdendo
de vista um ensino-aprendizagem expressivo e relevante para o alunado, ndo é uma tarefa
simples. O capitulo “Carta Aberta: O coletivo em primeiro plano” pede que o/a docente o
analise de forma critica para que seja possivel uma abordagem significativa do género Carta

Aberta na sala de aula.
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A PERSPECTIVA DECOLONIAL COMO ELEMENTO PARA A
(RE)CONSTRUGAO DO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

THE DECOLONIAL PERSPECTIVE AS ELEMENT FOR THE
(RE)CONSTRUCTION OF PORTUGUESE LANGUAGE TEACHING

Wanneska Thaymma Vieira Silva de Andrade?
Silvio Nunes da Silva Junior?

Resumo: Este trabalho tem como objetivo refletir acerca da perspectiva decolonial como
elemento para a reconstrucdo do ensino de Lingua Portuguesa. Esse caminho € construido a
partir do pressuposto que a lingua/linguagem que rege uma sociedade € um meio politico de
poder, bem como de discriminagdo, nas relagdes humanas. Assim, uma lingua pode ser usada
para que estruturas hegemdnicas de padréo eurocéntrico sejam problematizadas, repensadas e,
finalmente, rompidas. A partir disso, ao compreender os efeitos coloniais que perpetuaram nas
sociedades submetidas ao processo de colonizacdo, reflete-se, especificamente, sobre a
colonialidade do poder, do ser e do saber — conceitos propostos pelo Grupo
Modernidade/Colonialidade (M/C), no fim da década de 1990. O estudo destaca que a
decoloniadade se mostra como um ponto de partida promissor para uma forma de pensar mais
critica no plano do ensino, o que, em grande escala, pode implicar satisfatoriamente, processos
mais concretos de aprendizagem.

Palavras-chave: Decolonialidade. Lingua Portuguesa. Educacdo. Ensino.

Abstract: This work aims to reflect on the decolonial perspective as an element for the
reconstruction of Portuguese language teaching. This path is built on the assumption that the
language/language that governs a society is a political means of power, as well as
discrimination, in human relations. Thus, a language can be used so that hegemonic structures
of a Eurocentric pattern are problematized, rethought and, finally, broken. From this, when
understanding the colonial effects that perpetuated in the societies subjected to the colonization
process, it reflects, specifically, on the coloniality of power, being and knowledge - concepts
proposed by the Modernity/Coloniality Group (M/C), at the end of the 1990s. The study
highlights that decoloniality is a promising starting point for a more critical way of thinking in
terms of teaching, which, on a large scale, can satisfactorily imply more concrete learning
processes.

Keyword: Decoloniality. Portuguese language. Education. Teaching.
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A fim de iniciarmos as reflexdes acerca de uma perspectiva decolonial capaz de agir
como elemento para uma (re)construgdo do ensino de Lingua Portuguesa, € necessario
voltarmos algumas casas. Afinal, uma vez que a palavra “decolonialidade” conta com o prefixo
“de”, trazendo uma ideia de movimento contrario, € crucial sabermos o que ¢ a “colonialidade”
que estamos nadando contra.

Quijano (2005) define colonialidade como “um novo padrdo de poder mundial” e como
“a classificacdo social da populacdo mundial de acordo com a ideia de raca” (p.117, grifo do
autor). Dessa maneira, colonialidade remete sempre ao colonialismo, tradicdo cultural que

trouxe e traz diversas implicacGes para a sociedade. Com isso,

(...) o colonialismo europeu ao resto do mundo [conduziu] a elaboragéo da
perspectiva eurocéntrica do conhecimento e com ela a elaboracéo teorica da
ideia de raga como naturalizacdo dessas relagdes coloniais entre europeus e
nao-europeus. Historicamente, isso significou uma nova maneira de legitimar
as ja antigas ideias e préaticas de relacdes de superioridade/inferioridade entre
dominantes ¢ dominados.” (QUIJANO, 2005, p.118).

Nessa perspectiva, entendemos gue a colonialidade produz um efeito, em populacdes
submetidas ao processo de colonizagdo, de desvalorizacdo de suas proprias producdes, seja no
ambito econdmico, politico, cultural ou tedrico. E nesse sentido que se pretende discorrer, ao
longo deste trabalho, de que maneira o pensamento decolonial, enquanto forma de interpretar a
estrutura que compde a sociedade a qual se esta inserido/a, pode impactar, também, o ensino de
Lingua Portuguesa.

O componente curricular Lingua Portuguesa se torna o centro desta discussdo por trazer
em si forte aliado para a instituicdo da colonialidade, na mesma propor¢do em que pode
combaté-la — a lingua/linguagem?®. Para ilustrar, é necessario entender que a linguagem néo é
apenas um conjunto de regras, como determinava a tradicdo normativa pregada pelo
subjetivismo idealista (VOLOCHINOV, 2017). A esse respeito, Gnerre (1991) discorre sobre
0 ato comunicativo e as relac6es de poder que a linguagem estabelece e afirma que, uma vez
que as pessoas falam para serem ouvidas e respeitadas, podemos atribuir a palavra o poder de
impulsionar a autoridade acumulada por quem emite a fala. Assim, podemos atribuir sentido a

afirmacdo de Geraldi (1984, p.35) “¢ muito mais importante estudar as relacdes que se

3 Apresentamos lingua/linguagem inspirados em Voldchinov (2017), que compreende a existéncia da lingua como
dentro da linguagem — definida pelo autor como processo ininterrupto de formacéo.
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constituem entre 0s sujeitos no momento em que falam do que simplesmente estabelecer
classificagoes e denominar os tipos de sentengas”.

E a partir dessa concep¢do que tomamos como base as definicdes de colonialidade,
propostas pelos teoricos do Grupo Modernidade/Colonialidade (M/C)* ao proporem o Giro
Decolonial®, sendo elas: a colonialidade do poder, do saber e do ser, que juntas elucidam o
funcionamento da hegemonia eurocéntrica nos diversos &mbitos sociais. Assim, observamos a
importancia de discutir sobre estratégias concretas de combate aos impactos que a colonialidade
exerce nas instancias sociais, de modo a expor meios de (re)construir 0s processos de ensino de
LP, para que a decolonialidade possa tornar-se uma perspectiva real, e ndo s tedrica, de
(re)construcéo da propria sociedade.

Em relacédo as concepcdes de colonialidade, iniciamos a discussdo com a colonialidade
do poder, que se refere a divisdo politica e econdémica baseada no colonialismo. Segundo
Quijano (2005), precursor desse conceito, ¢ “uma sistematica divisdo racial do trabalho” (p.
118). A definicdo desse conceito é ainda mais complexa, uma vez que a colonialidade do poder
pode ser expandida para diversas areas do ambito social, como bem aponta Ballestrin (2013),
expondo como essa estruturacdo detém controle da economia, da autoridade, da natureza e dos
recursos naturais, do género e da sexualidade e, de modo a conectar-se com este ensaio, da
subjetividade e do conhecimento.

A luz dessas reflexdes, compreende-se que a raga passa a ser o ponto chave para a
justificacdo de exploracdo e reconhecimento do ser, uma vez que a ideia de raga surge para
explicar as relagfes impostas pelo colonialismo europeu entre dominante e dominado. Desse
modo, esse colonialismo cria uma “identificacdo dos povos de acordo com suas faltas ou
excessos” (MIGNOLO, 2003, p. 39 apud BALLESTRIN, 2013, p. 101). A partir disso, filosofos
como Mignolo (2003) e Maldonado-Torres (2008) expandem os estudos da colonialidade do
poder para pensar nas esferas do ser e do saber, confirmando, assim, que “as novas identidades
histéricas produzidas sobre a ideia de raca foram associadas a natureza dos papéis e lugares na
nova estrutura global de controle de trabalho” (QUIJANO, 2005, p. 118).

4 Formado por intelectuais latino-americanos situados em diversas universidades das Américas, o coletivo realizou
um movimento epistemolégico fundamental para a renovacédo critica e utdpica das ciéncias sociais na América
Latina no século XXI: a radicalizacdo do argumento pés-colonial no continente por meio da nocdo de “giro
decolonial” (...) Defende a “opgdo decolonial” — epistémica, tedrica e politica — para compreender e atuar no mundo
(BALLESTRIN, 2013, p. 89).

5> “Elaborag@o de uma releitura sobre o contexto historico, social e politico da América Latina” (MANGUEIRA,
2019, p. 1).
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Como resultado desses processos de dominagéo, ndo somente as relagdes de trabalho e
de identificacdo sdo afetadas, como jé citado, a colonialidade também exerce controle sobre o
conhecimento produzido e disseminado dentro do sistema de educacéo tradicional vigente no
contexto moderno. Ndo a toa, somente apds um movimento de resgate e reivindicacdo do
reconhecimento dos grandes feitos da populacdo negra para a historia do Brasil, foi
estabelecida, em 2003, a lei 10.639/03, que introduz de forma obrigatéria a tematica afro-
brasileira nos curriculos do ensino fundamental e médio (MANGUEIRA, 2019). No entanto,
ainda assim ha demasiado apagamento e silenciamento dessa e de outras histérias em sala de
aula, perpetuando a colonialidade do saber, responsavel pelo racismo epistémico®, area muito
discutida pelos estudiosos do M/C.

Ainda sob esse viés, Almeida (2019) argumenta como o0 racismo sustenta as relacfes
dominantes em todas as estruturas sociais, nao sendo um problema individual ou institucional,
mas, sim, estrutural. Embora faca estrita diviséo, o autor faz apontamentos assertivos sobre o

funcionamento das instituicGes e como o racismo pode molda-las:

O uso do termo hegemonia ndo é acidental, uma vez que o grupo racial no
poder enfrentara resisténcias. Para lidar com os conflitos, o grupo dominante
tera de assegurar o controle da instituicdo, e ndo somente com o uso da
violéncia, mas pela producéo de consensos sobre a sua dominagédo. Desse
modo, concessdes terdo de ser feitas para 0s grupos subalternizados a fim de
gue questdes essenciais como o controle da economia e das decisdes
fundamentais da politica permanegam no grupo hegeménico. O efeito disso €
que o racismo pode ter sua forma alterada pela agéo ou pela omissdo dos
poderes institucionais — Estado, escola etc. — (ALMEIDA, 2019, p.28, grifo
N0sso).

A luz dessa anélise a respeito de estruturas sociais hegemonicas presentes nas
instituices, entendemos que a producdo de conhecimento ndo é neutra e, como bem pontua
Mangueira (2019, p. 5), “a ciéncia moderna nada tem de universal, pois desde o seu nascimento
exclui e omite conhecimentos dos povos que foram colonizados”. Portanto, compreendemos
gue o ensino tradicional foi construido pautado numa Gtica colonial, reafirmando a
colonialidade do saber e do ser. Dessa forma, ao tomar a decolonialidade como forma de
pensamento, no ambito das instituicdes educacionais e nas praticas de ensino, decolonizar se

trata de “conceder vozes as narrativas oriundas de experiéncias histéricas vivenciadas

6 Quando “um conhecimento é considerado universal, o eurocentrismo se sobressai sobre outras perspectivas"
(SILVA, 2018, apud. MANGUEIRA, 2019).
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localmente pelos povos subalternizados na situacdo colonial” (NOGUEIRA, 2014, apud
MANGUEIRA, 2019, p. 9), na esperanca de que essa reconducdo de conteddos didaticos
conduzam a sociedade brasileira para uma concreta transformacao de sua realidade.

Nesse sentido, no que diz respeito ao ensino de LP, tomar esse processo como propicio
para a criacdo de um espago discursivo, que considera os aspectos politicos e de poder da
lingua/linguagem, é crucial para refletirmos, numa perspectiva decolonial, sobre como
(re)construir esse processo, uma vez que “a lingua ¢ produto do meio social e, uma vez
constituida, tem um papel ativo no processo de conhecimento e comportamento do homem.
(...), ela é que classifica a realidade” (FIORIN, 2009, p. 150, grifo nosso). O que se tem
esperado é que, consequentemente, as outras instancias possam, também, (re)construir-se,
tomando a decolonialidade como guia e afastando-se do padrdo de hegemonia europeia.

Se considerarmos o estudo da lingua como a capacidade de identificar as relacGes de
poder refletidas em falas situadas em determinados contextos, chegamos ao cerne da questao
no que diz respeito a uma (re)constru¢ao decolonial do ensino de Lingua Portuguesa: “do nivel
mais elementar de relacbes com o poder, a linguagem constitui 0 arame farpado mais poderoso
para bloquear o acesso ao poder” (GNERRE, 1978 apud GERALDI, 1984, p. 36). Assim, é
pertinente pensar que podemos utiliza-la para o desbloqueio.

Dentro dessa Idgica, Geraldi (1984) nos convida, ainda, a refletir e, mais que isso, a
reconhecer um fracasso da escola, especificamente no ambito do ensino de Lingua Portuguesa,
pois percebe que algo impede, dentro das salas de aula, que a concepcdo de linguagem seja
compreendida como meio de interacdo social. O autor acrescenta que “nao falta quem diga que
a juventude de hoje ndo consegue expressar seu pensamento; que, estando a humanidade na
‘era da comunicacdo’, hd incapacidade generalizada de articular um juizo e estruturar
linguisticamente uma sentenga” (GERALDI, 1984, p. 41). Quanto a isso, Faraco (1984) defende
gue esse processo se da porque nao ha oferta, em sala de aula, da lingua situada nos contextos
sociais, somente da meta-lingua, o ensino de regras e conceitos.

Ainda que, nos dias atuais, as discussdes sobre esse ensino tenham ganhado algum
espaco, é importante observar, na pratica, se hd concretizagdo de propostas que possibilitam
contato social com a lingua, pois € preciso que se reconstrua as bases ndo s6 do ensino, mas de

como os/as proprios/as professores/as enxergam a lingua/linguagem, uma vez que

Grande tem sido a preocupacédo dos professores (...) com 0 aprimoramento da
mecanica da leitura. Indiscutivel o valor desta mecanica, no sentido de
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desenvolver a leitura clara e fluente. Esta habilidade, porém, é mero passo em
direcdo a objetivos qualitativamente superiores (que devem comecar a ser
atingidos desde os primeiros anos da escola), ou seja, a penetracdo na
mensagem e a apreciagdo critica desta, atividades relegadas, atualmente, a
plano secundario, quando nao esquecidas de todo. O aluno brasileiro “1€, como
diz conhecido educador, como agulha de vitrola: vai passando pela trilha e
produzindo som” (FARACO, 1984, p.19, grifo nosso).

Assim, identificamos algumas estruturas que podem e devem ser alteradas para que
os/as alunos/as se tornem, de fato, reflexivos e ativos na desconstrucdo decolonial. Somado a
1SS0, 0 guia da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), publicado pela editora Moderna, em
2017, apresenta 0 seu objetivo como a promocéo de equidade na educagio, consolidando “uma
atitude de colaboracao em prol da almejada equidade, permitindo, tambem, a participacédo mais
consciente de toda a sociedade no acompanhamento das praticas educativas propostas”
(BRASIL, 2017, p.3, grifo nosso), e prossegue: “cabera a cada ator educacional definir os
melhores caminhos para o processo de ensino de criangas e jovens” (BRASIL, 2017, p. 3).

Isso posto, no &mbito da Lingua Portuguesa, a BNCC descreve que 0 processo de ensino
tem como objetivo no ensino fundamental, por exemplo, “permitir o desenvolvimento critico e
reflexivo da crianca e do adolescente como agentes da linguagem, capazes de usar a lingua
(falada e escrita) e as diferentes linguagens em diversificadas atividades humanas” (BRASIL,
2017, p.23, grifo nosso). Nessa perspectiva, a luz das concepcdes de linguagem supracitadas
propostas por Fiorin (2003) e Gnerre (1991), podemos afirmar que é preciso transformar o
alunado em membros ativos e conscientes do contexto social corrente. Por isso, é possivel que
o/a docente contribua para emersdo dessa consciéncia, pois toda metodologia de ensino associa-
se a uma agao politica, de modo que “envolve uma teoria de compreensdo e interpretagcao da
realidade — com os mecanismos utilizados em sala de aula” (GERALDI, 1984, p. 34).

Nessa logica, os mecanismos utilizados em uma sala de ensino de Lingua Portuguesa
comprometido com a decolonialidade do poder, do saber e do ser, podem contribuir para que
o/a docente encontre, na escolha dos materiais didaticos, por exemplo, uma possibilidade de
romper com o racismo epistémico. Entretanto, é preciso ter consciéncia de que esse ndo é um
rompimento simples. Para que isso seja realizado de maneira efetivamente decolonial, é preciso
passar por um processo de superacéo da, ja citada aqui, colonialidade do saber. A partir desse
pressuposto, Mangueira (2019) propde um questionamento fundamental: “a que narrativas se
¢ receptivo no aprendizado escolar e académico?” (MANGUEIRA, 2019, p. 1). Pensar sobre
iSso é assumir que, apesar de a BNCC propor a equidade e diversidade no ambito educacional,
ainda ha muito o que ser feito, visto que contetidos, autores/as e obras consideradas relevantes
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sofrem os efeitos coloniais e constituem, muitas vezes, um cendrio distante para o/a professor/a
trilhar outros caminhos didaticos, seja por pressdo da instituicdo educacional, seja por falta de
acesso a essas reflexdes.

Dessa forma, compreendemos que o processo da colonialidade do saber se da como
uma “colonizacao das perspectivas cognitivas, dos modos de produzir ou outorgar sentido aos
resultados da experiéncia material ou intersubjetiva, do imaginario, do universo de relacoes
intersubjetivas do mundo; em suma, da cultura” (QUIJANO, 2005, p. 121). Em razdo disso,
dialogando com a questdo levantada por Geraldi (1984, p. 42) “para que ensinamos o que
ensinamos?” Podemos, numa perspectiva decolonial, considerar que a lingua/linguagem, tendo
0 seu carater de bloquear ou desbloguear o acesso ao poder, pode contribuir diretamente para a
mudanca de perspectivas cognitivas, para que a maneira como o sujeito se constitui e se forma
em sociedade deixe de ser, ainda que inconscientemente, pautada nas relacbes de
superioridade/inferioridade, baseadas em suas estruturas coloniais.

Os apontamentos apresentados servem para que as relagdes atuais vigentes possam ser
compreendidas, de modo que percebamos que a escolha de um material didatico para uso em
sala de aula, as reflexbes ao redor dele, as incitagdes por parte do/a professor/a devem ser

escolhas politicas, uma vez que

As questbes voltadas ao conhecimento, a época da colonizagdo, nos séculos
passados, impulsionaram a modernidade cuja caracteristica intelectual é
constituida basicamente por teorias e producdes de conhecimento do “Centro”
ou do “Norte” mundial (SOUZA, 2012, apud. MANGUEIRA, 2019, p. 4).

E assim que entendemos que 0s processos historicos que nos trouxeram até aqui sdo
pontos de partida para a instauracdo da colonialidade do poder. Essa consciéncia torna urgente
gue os/as agentes da educacdo adotem uma postura decolonial como guia de sua atividade, para
que haja impacto e (re)construcédo, de fato, em todo o ensino da educacéo tradicional.

Ao discutir e refletir acerca da colonialidade do poder, do saber e do ser, propostas pelos
estudiosos do M/C, assumimos que temos, consequentemente, concepgdes de decolonialidade.
Assim, propor caminhos de (re)construgdo do ensino de Lingua Portuguesa ndo € uma tarefa
simples, nem tampouco livre de complexidades e diversificadas linhas tedricas. Contudo, é
preciso imergir em estudos que reflitam, de maneira transdisciplinar, a respeitos das questfes
constitucionais que regem a sociedade pos-colonial e fazem com que a ideia de raca seja alicerce

para as estruturas racistas que sustentam a sociedade atual.
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Posto que “o racismo ¢ parte da ordem social” (ALMEIDA, 2019, p.32), é papel das
instituicdes (como as escolas), também, refletirem sobre suas praticas, pois “as instituigdes que
ndo tratarem de maneira ativa e como um problema a desigualdade racial irdo facilmente
reproduzir as praticas racistas ja tidas como ‘normais’ em toda a sociedade” (ALMEIDA, 2019,
p.32, grifo do autor). Com base nesse cenario, esperamos que 0s caminhos tracados até aqui
possam contribuir para a adog¢do de uma perspectiva decolonial nas praticas pedagdgicas e na

relacdo do/a educador/a com a lingua/linguagem e suas implicacGes no processo de ensino.
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COMPOSICAO TRAGICA

Na luz do escuro

Nos limites do ilimitado

Procuro na alma morta

Do meu eu ressuscitado

A inspiracdo necessaria

Para a composicao desta tragédia

Algo que ndo envergonhe

O meu eu futuro poeta

Do fracasso veio o sublime

A ideia, a inspiracédo

Veio também a angustia e 0 medo do ndo
E por mais que jorre essa falta inspiragéo
Aqui nasce e morre

O meu eu como poeta.

Ana Karoline Duarte?

! Graduada em Letras Portugués e suas Respectivas Literaturas pela Universidade Estadual de Alagoas — UNEAL
— campus 11 — Palmeira dos Indios, Alagoas. Mestranda em estudos literarios pelo Programa de P6s-Graduagéo

em Linguistica e Literatura - PPGLL, da Universidade Federal de Alagoas - UFAL.
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LATROCINIO

Cristovao José dos Santos Junior!

Locomovia-se no seu veiculo
passando o p6 de sua maquiagem
quando o sinal fechou o seu fasciculo,

cantando a cor do toque mais selvagem.

Acelerou-se, pois, 0 seu ventriculo
ante a cobiga de uma malandragem
gue conjurou o0 senso mais ridiculo,

que deu pra Atropos sua tecelagem...

A dureza de um misero edificio
desmoronou-se no atimo do agente,

que paginou o podre frontispicio.

Exigiu-lhe o valor de mil reais.
Mas, com a recusa, o riso delinquente

tomou a bolsa com seus sons letais.

1 Graduando em Letras — Portugués e Inglés pela Universidade Cidade de S&o Paulo, UNICID, Brasil.
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O INVERSO

Tenho me desmontado ha algumas noites

Com um olhar distante

Que h& pouco me atingiu

E atinge a todo instante.

Enquanto desaguo nesses versos,

Ao tempo, sinto e pego

Que esse estar seja, da distancia, o inverso.

Fecho os olhos e passeio nos detalhes do teu rosto

Como se pudesse desenhar carinho com as pontas dos dedos
Sem foco, nem esforco.

Sem medidas.

Me questiono se capto todos os sinais dos detalhes

Que surgem

Invadem

E fazem o meu descontrole.

Eu sinto a delicadeza das voltas do seu cabelo

E como o singelo calor do corpo reage:

Por inteiro.

Também consigo sentir o intermédio das memarias que escrevi
Com sua presenca que antecipei,

Lembrando do contorno dos seus olhos

Que apagam a minha calma

E eu gostel,

Pois vocé ilumina e afaga.

A delicia do nervosismo é tdo explicita

Que pareco conseguir até tocar,

Acompanhado daquelas insegurangas que se associam ao amar

Mas que ndo seja para tanto.

Juan da Silva de S&*

1 Graduando em Servico Social pela Universidade Federal de Alagoas (UFAL) e bolsista do Programa de Educacéo

Tutorial (PET/MEC).
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E nem seja para pouco.

Assim, te darei passe livre

Para me tornar do avesso

Trazendo Gal, Gil e quem puder
Para me revirar e baguncar

Do jeito que quiser.

Te lembrar é como respirar

Que transita entre a leveza e 0 pesar
Me surpreendendo, tirando o ar.

Sei que as barreiras da noite ndo me impedem de transformar
Os meus pensamentos em brisa

Para poder, assim, te soprar (e tocar).
Tenho me desmontado em tentativas
De compreender

De te responder

De ndo me prender

Mas te apreender

E sempre perceber

Que existem florestas seguras,

Até quando os pensamentos confundem.
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TEMPO PARA A ALMA
Paulenice Santos Vercosa Mata®

Alma despida do que poderia ser e do que foi
Ja ndo se prende a imposicdes alheias
N&o h& o que alcangar no tempo da alma
O tempo dos homens é rigoroso, o corpo corre.
Sabotamos a alma. Nao ha tempo para a alma na vida dos homens.
A alma grita, entre os afazeres. Quer se fazer ouvida. Ela ndo cansa, até ser.
Pare o corpo, para poder escutar a alma.
O siléncio pode ajudar.

N&o as exigéncias do corpo e do homem, mas sim as da alma.

! Graduanda em Letras — Portugués pelo Instituto Federal de Alagoas (IFAL).
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VOCE CHOVE EM MIM
lury Aragonez da Silva!

Vocé chove em mim
E a sua agua
Limpida, cristalina

Lava a minha alma

Exorta 0s meus anseios
Espanta os meus temores

Preenche os meus vazios

Cada gota que cai em mim
Traz uma sensagdo de paz

Me eleva

Ah, que frescor!
Que leveza!

Infinitude

Sem embargo
Ha periodos de seca

Outros, de tempestade

Enrijeco
Resseco

Me afogo

Mas nédo ha preocupacéo
A chuva sempre chega

No momento certo

! Graduando em Letras: Inglés pela Universidade Federal de Goias (UFG).
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Sem anunciagao

De supetéo
Sinto a sua presenca em mim
A percorrer o meu corpo

A reavivar 0 meu espirito
Suabito, estou completo

De novo

Vocé chove em mim
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APROVACAO

José Antonio Santos de Oliveiral

Era janeiro de dois mil e vinte um. José Jodo da silva santos — de CPF 000.000.000.01,
morador da Zona da mata alagoana — fazia pela primeira vez 0 Exame Nacional do Ensino
Médio. Ansioso, como qualquer outro jovem de sua idade, dormiu sem pregar as palpebras, j&
que guardava entre as retinas o café tomado durante o jantar.

Sentia uma vontade louca de passar na prova, embora nem soubesse exatamente o
porqué. Alguns professores — poucos na verdade — convenceram-no de que era algo bom e isso
bastava para que José comprasse a ideia e sonhasse em entrar na faculdade. O depois? Néo
pensava. Era cedo demais. Almejava passar e talvez orgulhasse a familia. O problema mesmo
estava no fato de que a familia do rapaz fazia pouco caso do interesse do jovem: “ele ¢ homem
e precisa trabalhar, faculdade deve ser palco para balburdias. S6 tem maconheiro, vagabundo e
gente safada”. Pensavam.

Ao olhar a prova, comegou a estranhar: para ele estava toda em lingua estrangeira,
porém ele sé tinha marcado espanhol nas primeiras questdes. Devia ser engano, quem dera. Ndo
adiantou colocar um idioma mais proximo do portugués. Afinal, assim como José, seus
concorrentes saem do ensino médio sem saber decifrar a dltima flor de lacio. Né Olavo? A
lingua portuguesa ¢ coisa do satands. Dizem até que ¢ a biblia dele. “Com base nos seus
conhecimentos construidos ao longo de sua formacdo, redija um texto dissertativo-
argumentativo em Lingua Portuguesa”. Putaria! Que conhecimento José recebeu nas aulas
online? As trés aulas perdidas no ano e as leituras de alguns livros avulsos formavam o seu
dicionério para interpretar aquele idioma desconhecido, roménico. Suou frio, rascunhou a
prova, olhou sem graca para a aplicadora do exame, quando cogitou verter de si uma
intempestiva lagrima. Era tarde demais e a prova ndo focava nos dilemas existenciais que
podiam se originar naquele sujeito ignorante. Era preciso ter pressa. O tempo — deus tempo —
obrigava-0 a prosseguir em sua jornada.

Pensou em citar Freud para falar sobre a loucura, mas s6 conhecia a frase de Zé
Ramalho, o que conferiria infelizmente fuga do tema. Hesitou por alguns instantes, quando veio
a memoria um surto sofrido pela sua mée durante a pandemia. Quis colocar o ocorrido como

elemento de autoridade, um exemplo proficuo de transtornos mentais graves e as razoes pelas

! Graduado em Letras pela Universidade Estadual de Alagoas (UNEAL).
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quais elas nascem. Pimba! José, inspirado pelo médico de sua mae, dissertou quase tudo em
forma de receita hospitalar. Era sua chance de caprichar, de mostrar o seu valor, de inovar com
argumentos precisos e claros — relatos de experiéncia sao sempre impactantes.
José gastou tanto tempo a procura das melhores palavras do seu vocabulario escasso, que perdeu
tempo em resolver as questdes de ciéncias humanas. Ele chutava melhor que o Neymar e, por
outro lado, estava garantido: tiraria uns 800.00 na redacdo do Enem. “O homem ¢ utoépico”, de
acordo com sei la quem. Nem sempre a memdria recobra os autores — € normal, faz parte do
processo.

O outono chegava e com ele a queda das folhas, o descer dos frutos e o resultado das
notas, concedendo a Joseé a feliz aprovagdo no curso superior — modalidade integral — do Corte

de cana, na Universidade Federal das Usinas Alagoanas.
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JANELA
Thathiane Karoliny Silva Melo!

Através da janela vemos rostos, restos, prédios, estatuas de pessoas em movimentos
quadrados, retratos. A arvore na janela se transforma em arte distante e pequena do lado oposto
ao olho que a observa. Através de uma fresta vem o sol que ilumina alguém que se esconde,
atras da janela: mandamos beijos, nos curvamos em desejos, cochichamos segredos. Na janela
uns se debrucam procurando novidade pela cidade, viramos fofocas, orgulho e desonra para a
sociedade. A janela parada e 0s seres em um constante movimento, passos indo e vindo. Janela
— guadrado parado no carro em movimento. Passagem de brisa de um 0nibus cheio. Morada
dos olhos no dia lento. Fechadas para a chuva ndo molhar, enfeitadas com cortinas para o sol
ndo queimar. - “Abre a janela deixa o vento entrar!” o vento que ¢ como a vida que passa, mas
n&o quer passar. E como uma oportunidade que chega assim rapidinho e vocé tem que agarrar.
— “Abre a janela, deixa a vida entrar!” borboleta ja vem certa, pois sabe que por ela pode passar.
Deixa a janela aberta para ver o dia chegar e ver também a estrela cair toda vez que no céu se
cansar de morar. N&o fecha a janela, ela é o retrato do mundo que pode ser apreciado de dois
lados: do lado de dentro e do lado de fora, de quem € visto e de quem olha. A janela é a esperanca
quando se fecha uma porta. Olha para ela...narra tanta histéria que quem a vé agora nem pode

imaginar.

1 Graduanda na éarea de Letras, com énfase em Letras Portugués, na Universidade Federal de Alagoas (UFAL).
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NA SUA NUCA
Leticia Maria de Lemos?

Ignorei o despertador por tempo demais e quase perdi o 6nibus para ir a faculdade.
Passei grande parte da madrugada estudando para prova de anatomia e a sensacdo era de que
eu nem havia dormido. Moro a uma hora de distancia da faculdade e preciso acordar as cinco
da manha todos os dias para pegar o 0nibus das seis. Geralmente, tenho tempo suficiente para
preparar um rapido café da manha, mas hoje s6 consegui trazer comigo uma garrafa de suco.
Ao entrar no 6nibus, quase sem félego, vi que meu assento favorito, atrds do motorista, ja tinha
sido ocupado, entdo resolvi me sentar em um dos lugares vazios ao fundo e aproveitar cada
segundo para ler minhas anotagoes.

Este semestre tem sido particularmente complicado. Por um lado, foi dificil ter que me
mudar sozinha para a capital, para viver em um pequeno apartamento alugado, em uma cidade
que nem conhecgo bem. Sobretudo, nunca foi realmente minha intencdo estudar medicina, mas
me senti estimulada ao perceber o tanto de elogios que meus pais faziam ao meu primo recém
formado médico, afinal, sempre quis ser motivo de orgulho para eles. Por outro lado, €
maravilhoso poder comecar do zero em um lugar novo, poder fazer coisas diferentes e conhecer
gente interessante. Tenho me sentido mais livre para me expressar e minha melhor amiga tem
sido importante nesse processo. Confesso que tenho até um pouco de inveja da sua coragem em
ser quem é.

Eu percebi que era diferente das outras meninas aos 13 anos. Elas comecaram a falar de
garotos e sobre escrever seus nomes com coragdezinhos em seus diarios, mas eu nunca consegui
ver neles nada demais. Também nunca consegui me trocar na frente de nenhuma garota nas
aulas de educacdo fisica. Sempre inventava alguma desculpa para sair do vestiario e deixar que
elas se trocassem a sés. Odiava quando sentavam no meu colo ou quando me arrastavam pelo
patio segurando minha méo. Eram todos comportamentos comuns entre garotas, mas que me
faziam sentir estranhamente desconfortavel. Entdo decidi esconder. Passei apenas a refletir a
normalidade das pessoas ao meu redor.

J& estava h& uns vinte minutos concentrada em minhas anotagdes quando lembrei do
suco em minha mochila. Levantei finalmente a cabeca e olhei para as pessoas a minha frente.

O 0nibus estava bastante lotado agora, com pessoas em pé por todo o corredor, praticamente

1Graduanda em Letras-Inglés pela Universidade Federal de Alagoas (UFAL). Ganhadora da VIII edi¢do do
Concurso de Contos Arriete Vilela.
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sem espaco algum para se mover. Agradeci mentalmente o fato de estar sentada. Ndo era um
lugar ruim afinal de contas, pois me oferecia uma viséo privilegiada de todo o dnibus e me senti
extrassortuda ao ver a linda menina sentada a algumas fileiras de distancia. Na verdade, apenas
conseguia ver sua nuca, que ia surgindo devagar por debaixo dos fios enquanto ela amarrava os
cabelos. Sempre achei isso particularmente sexy e dai foi impossivel desviar meu olhar. Sentia
minha pele estremecer levemente com a tenséo para ver seu rosto, mas havia muitos outros
rostos que enevoavam minha visdo e os solavancos do dnibus também nédo ajudavam.

A oportunidade perfeita surgiu quando ela se levantou para puxar a corda de parada do
onibus, mas a perdi de vista no meio de toda aquela gente. Minha Unica chance de vé-la seria
quando ela descesse pela porta, que estava livre de obstaculos no meu campo de visdo. E eu
teria conseguido se 0 senhor que roncava ao meu lado néo tivesse atrapalhado. Justo quando
estava a ponto de ver seu rosto esse eximio sonhador esbharrou no meu braco e derramou o que
restava do suco sobre os papeis esquecidos em minhas pernas. Nao pude vé-la, mas tampouco
pude esquecer sua linda nuca.

Semanas se passaram sem gue eu a visse de novo, até que certo dia, 14 estava ela na fila
do Restaurante Universitario, alguns metros a minha frente.

— Narcisa? Estd me ouvindo? — A voz da minha amiga ecoava em meus ouvidos,
acordando-me do transe momentaneo.

Virei-me rapidamente para avisa-la que a garota do 6nibus, aquela que eu ndo conseguia
parar de falar sobre, estava ali. E isso foi suficiente para ela sumir.

— Hm... eu diria que vocé estd apaixonada pela Grace Stewart. — Disse de forma
sarcastica, sem conseguir conter o riso.

Ela sabe que Os Outros é o meu filme favorito e eu teria rido da situacdo se apenas
conseguisse entender como que a fila continuava no mesmo lugar, mas ela ndo. A Unica saida
do local ficava na direcdo oposta ao inicio da fila, ela teria que necessariamente passar por mim
para sair. Além disso, também procurei dentro do refeitério, mas sem sucesso.

N&o demorou semanas até que pude vé-la novamente. Dois dias apos o desencontro no
RU, estava estudando em uma das mesas centrais da biblioteca, quando a vi de relance
caminhando no corredor a minha esquerda. Dessa vez, ndo perdi tempo e comecei a segui-la.
Percebi que ela usava fones de ouvido, entdo seria impossivel chamar sua atencdo sem ser
enxotada para fora da biblioteca por ancinhos e tochas. Estavamos a poucos passos de distancia
guando ela dobrou em um dos corredores que davam acesso as mesas laterais. Dobrei logo atras

dela, mas s6 bastou perdé-la de vista por alguns segundos para ela desaparecer de novo. Mesmo
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assim, continuei caminhando em diregé&o as mesas. Elas ficavam alinhadas ao longo da parede,
formando uma grande bancada e acima delas havia um longo espelho que refletia todos os
corredores. Olhei fundo por toda a superficie espelhada e, no entanto, ndo pude encontra-la. Ela
havia evaporado tdo facilmente como das outras vezes.

Pouco tempo depois, estava voltando da faculdade tarde da noite, quase cochilando no
assento do 6nibus, quando a vi novamente. Ela estava sentada exatamente no mesmo lugar em
que a vi pela primeira vez e quando ela se levantou para descer pela porta central, ndo pensei
duas vezes, desci pela porta traseira. Era um lugar deserto e pobremente iluminado. Eu sabia
que aquilo ja estava virando uma obsessdo e podia ser perigoso, mas minha curiosidade era
maior. Ela caminhava depressa e s6 parou quando entrou em um beco sem saida.

—Ha... Desculpa se a estou assustando. — Ela continuava de costas para mim, totalmente
imovel. — Eu te vi hd algumas semanas e gostaria de te conhecer melhor. Se vocé aceitar,
poderiamos sair para.. — Fui interrompida subitamente por sua voz, que me parecia
estranhamente familiar:

— Tem certeza que ndo me conhece? — Perguntou ainda com as costas viradas para mim
e continuou sem dar espago para que eu respondesse:

— Sabe... as vezes as pessoas usam mascaras e outras vezes as mascaras as usam. —
Fiquei tentando entender o que ela queria dizer com aquilo, quando ela comecgou a se virar em
minha direcéo.

— Entdo... quem é vocé, — Finalmente pude reconhecer aquela voz. —Narcisa?

A Ultima coisa que vi foi meu proprio rosto estampado em sua face. Cai de joelhos,
tocando o borrdo em que meu rosto havia se transformado, desesperadamente buscando por ar.
Depois, ja de brugos no chéo frio, senti seu halito quente em minha nuca, enquanto a vida me
escapava pelos poros:

—\VO0cCé sou eu.
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A CAMERA DE GAS

Madson de Oliveiral

Sabbatum. O descanso do incansavel, meses ap6s a agonia. Le soir et les amis, a festa e
a peregrinacao dos alcodlicos. Alguns poucos conhecidos e um lugar comum.

— Vamos viver! — disseram-Ihe.

Dies Dominica. Le matin e les amis. A agua, o banho sujo, a discérdia, a lubricidade da
lascivia, a decepcéo, o falso amigo, a camera de gas, a dor e, por fim, a ressaca dos oprimidos.

— Nada gravado — mentiu, ou ndo?

L Recém graduado em Letras-Francés pela Universidade Federal de Alagoas (UFAL).
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