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APRESENTACAO

O ano de 2023 é muito significativo para a histéria do PET Letras Ufal, pois traz
consigo a comemoracao dos 35 anos de existéncia - e resisténcia - do Programa de Educacdo
Tutorial. Nesse sentido, na parede da memdria do grupo, o quadro da Revista Areia € um dos
mais jovens e mais brilhantes, pois concretiza um dos principais objetivos do Programa:
contribuir para a pesquisa discente e criar espagos de divulgacdo cientifica na graduacgdo.
Cada numero da Revista carrega, em sua base, todo o afeto e dedicacdo dos/as petianos/as que
se colocam disponiveis a construi-la. Portanto, € com muita satisfagdo que o PET Letras te
convida a ler mais um pedago de nossa historia.

Esta nova edi¢do, assim como as anteriores, apresenta colaborages fundamentais nas
secOes Entrevistas, Artigos, Ensaios, Resenhas e Textos Literarios, para que a nossa Revista
possa permear e inscrever-se na memoria do/a leitor/a.

No presente nimero, a capa foi pensada e realizada por Maria Thayna de Vasconcelos
Silva, que é graduanda em Letras-Espanhol pela Universidade Federal de Alagoas. A artista
trouxe uma proposta interessante que nos remete a “O livro de Areia” de Jorge Luis Borges -
que inspira 0 nome da Revista- e, em suas palavras, “ ‘O livro de areia’, de Jorge Luis Borges,
é um conto repleto de simbolos, por isso tive a ideia de criar uma arte mais simbolica [...],
optei por fazé-la sucinta, com poucas cores e elementos. Primeiro, imaginei um personagem
imerso na infinitude, absorvido pelas inimeras possibilidades que o livro apresenta. Assim, a
tempestade de areia que toma conta da ilustracdo traduz essa imersédo conflituosa: o
personagem estda mergulhado em algo que parece infinito, que se movimenta de forma
arrebatadora e muda de forma a todo instante. Por fim, inclui uma serpente de areia como
provocadora dessa tempestade. A inspiragdo para ela foi a ouroboros, que quando morde a
cauda representa a eternidade, algo infinito e ciclico, como o livro no conto de Borges”.

Apo6s a explicacdo do conceito da capa, esperamos que o/a leitor/a tenha entrado no
nosso reduto de lembrancas e, assim, partimos para as sec¢Oes da revista.

Abrimos essa edi¢cdo com a secdo de Entrevistas, na qual trazemos a retextualizacdo da
entrevista concedida ao PET Letras pela professora emérita Maria Gabriela, da Faculdade de
Letras (FALE), da Universidade Federal de Alagoas (UFAL). Nessa entrevista, realizada no
ano em que a professora aposentou-se, foi regada por memorias e leveza. Gabriela fala sobre
suas experiéncias e como tudo que fez e os lugares que passou, foram essenciais para a

construgdo da mulher que é. Em suas palavras primeiras “[...] E mais um aprendizado vocés
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estarem aqui comigo. Sinto-me realmente homenageada num momento em que saio da
universidade [...] Prefiro ser reconhecida apenas como Gabriela. Como eu disse no meu livro,
Agora sou eu que falo, eu, Gabriela, quem esta a falar agora com vocés ndo é a doutora
Gabriela, mas é a Gabriela s6. Aquela Gabriela que nasceu em Portugal, filha de um pai
portugués, beirdo, de uma mae que nasceu em Angola, que tem tracos culturais de Africa e de
Portugal, uma mistura que vem de longe.”

Na secdo Artigos, trazemos quatro artigos que sdo produtos cientificos de
graduandos/as, recém-graduandos/as, e pos-graduandos/as de Letras e areas afins.

“A abordagem sociocognitiva da compreensdo leitora nos livros didaticos de Lingua
Portuguesa”, escrito por Jose Venicius Ramos da Silva e Nadja Eudocia, graduandos em
Letras/Portugués, pela Universidade Federal de Alagoas, sob a orientacdo de Fabiana Pincho
de Oliveira, da mesma instituicdo, € o primeiro artigo da secdo. Os autores se propdem a
avaliar, nos livros didaticos de LP, como o conceito de compreensao leitora é abordado e pode
ser utilizado como um facilitador, ou ndo, no processo de ensino e aprendizagem.

“As relagdes coesivas na cronica de Marina Colasanti, ‘Eu sei, mas ndo devia’: uma
analise dos efeitos de sentidos na perspectiva da Linguistica Textual”, € o artigo escrito por
Lucas Henriqgue de Omena, graduando em Letras/Portugués pela Universidade Federal de
Alagoas, tendo Fabiana Pincho de Oliveira como orientadora. Nele, os autores pretendem
discorrer sobre os processos de coesdo textual que podem ser encontrados numa das cronicas
de Marina Colasanti, “Eu sei, mas ndo devia”, a fim de tecer a importancia do emprego de tais
procedimentos para construir efeitos de sentido estéticos e retoricos, bem como ajudar na
fluidez do texto.

“Génesis 1:1-3 e suas principais teorias evangelicas de interpretagdo” € um artigo
escrito pelo graduando em Geografia pela Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, Elias
Antonio Batista Santos, que pretende analisar reflexivamente os trés versiculos iniciais do
primeiro livro do Antigo Testamento judaico/cristdo, o Génesis, levando em consideragdo seu
contexto e perscrutando as teorias evangélicas desenvolvidas em torno deles, a fim de que se
possa apreender qual dessas € mais coerente.

Em “Literatura do Brasil e de Cabo Verde o cenario da seca em Graciliano Ramos e
Ovidio Martins”, escrito pela pés-graduanda Jaiane Karoline Guilherme de Oliveira, objetiva,
a partir da Literatura Comparada e dos Estudos Criticos da Utopia, analisar comparativamente

0 poema “Flagelados do vento leste” (1962), do poeta cabo-verdiano Ovidio Martins, e o
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romance Vidas Secas (1938) do escritor alagoano Graciliano Ramos, tendo o cenario da seca
como o elemento norteador da analise.

Na secdo Ensaios, apresentamos um ensaio, fruto de pesquisas e andlises dos doutores
Marcos Aparecido Pereira e Epaminondas de Matos Magalhdes. Intitulado “O romance:
interacdes e inter-relacbes nas teorias de Goldmann e Bakhtin”. O ensaio apresenta a
tentativa, dos autores, em compreender 0 género romanesco e sua interacdo e inter-relacdo
com o ser humano e seu mundo, a partir da perspectiva dos pensadores Lucien Goldmann e
Mikhail Bakhtin.

Na secdo Resenhas, Alice Rodrigues Guedes, graduanda em Letras/Portugués, pela
Universidade Federal de Alagoas, da o titulo “A voz do siléncio em Antes de nascer o0 mundo,
de Mia Couto” para a resenha em que se propOe a tecer comentarios sobre a obra Antes de
nascer o mundo, do escritor Mia Couto e expfe suas impressdes acerca da producdo literaria,
0 que pode, e certamente vai, impulsionar, no/a leitor/a, a vontade de realizar, na integra, a
leitura da obra.

Em Textos Literarios, o/a leitor/a encontrara os poemas “(A)balada 2.5 na Escala
Richter”, por Luiza Rabelo; “A rotina magante”, autoria de Karliane Silva Souza; “Coisas que
ndo posso esquecer”, da poeta Amanda da Conceigdo Duarte Cavalcante; “Eu um poema”, por
Lucas Lourenco Barbosa Gongalves; “Constellation”, escrito por Pedro Henrique Feitosa; e os
contos “Mil e uma vidas”, autoria de Kim Patrice Santiago Sarmento, e o vencedor do IX
Concurso de Contos Arriete Vilela, “00HO1MIN™, escrito por Yasmin de Souza Nogueira.

A partir dos textos que vocé vai encontrar nesta edicdo e entendendo que “o poeta do
nosso tempo ndo poderia dar as costas a sua época” (BORGES, 1975), gostariamos de
registrar que o processo de editoracdo dessa edicdo foi rodeado por reflexdes que nasceram do
momento sdcio-historico-cultural em que estamos inseridos/as. E notavel que 0 nosso ritmo
de producdo cientifica foi afetado nos Ultimos anos, bem como nossa percep¢do de mundo.
No entanto, também foi perceptivel que o ano de 2022 e o inicio de 2023, se mostraram como
sendo momentos de readaptacdo do que ja éramos adaptados/as e reaprendizado do que ja
sabiamos. Portanto, é com muita satisfacdo que te convidamos a ler as reflexdes aqui
propostas, além de incita-los/as a dar permissdo para que as producbes literdrias aqui
publicadas, te atravessem. Pois, assim como O Livro de Areia nos transporta para o paradoxo
do infinito e incompletude, também os Ultimos dias nos levam a isso.

Por fim, expomos nossos agradecimentos a todos/as que fizeram parte da construcéo

desta edicdo. Aos/as autores/as que enviaram Seus escritos, aos/as pareceristas que
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trabalharam com dedicacdo e comprometimento para que os textos fossem avaliados com
seriedade e responsabilidade. A Maria Thayna de Vasconcelos Silva, responsavel pela arte
que forma a capa da revista; aos membros da Comissdo de Layout; aos membros da
Comissdo de Comunicacdo; Comissdo de Revisdo e aos/as integrantes do Conselho Editorial
Interno e Externo. A todos/as os/as leitores/as que dedicardo parte do seu tempo para ler esta

edicdo, nossos sinceros agradecimentos.

Boa leitura!

As Editoras,
Fabiana Pincho de Oliveira,
Lavinia Olga Dorta Galindo Pedrosa Ferreira,

Wanneska Thaymm4 Vieira Silva de Andrade
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AGORA SOU EU QUE FALO, GABRIELA

Introdugéo das entrevistadoras

Alice: Oi, gente. Meu nome é Alice, eu sou integrante do PET Letras. Sou uma mulher negra

de cabelos raspados, estou usando éculos preto e uma mascara branca.

Amanda: Ol4, gente. Meu nome ¢ Amanda, também sou integrante do PET Letras, sou uma
mulher negra de cabelo curto e cacheado com uma mecha, estou usando 6culos e uma camisa
preta. Antes de iniciarmos, gostaria de fazer uma breve introducdo, falar um pouco do
curriculo da professora Maria Gabriela, que possui bacharelado em filosofia romanica pela
Universidade de Luanda, mestrado em Letras e Linguistica pela Universidade Federal de
Alagoas e doutorado em Letras pela Universidade Federal da Paraiba. Ela é professora
aposentada da Universidade Federal de Alagoas, onde atuou desde 1979. Tem experiéncia na
area de Letras atuando, principalmente, nos temas de negritude, memdria, identidade, estudos

culturais e utopia.

Entrevistadoras: gostariamos de agradecer a sua presenca, professora, é um grande
prazer pra a gente vocé ter aceitado esse convite e, antes de darmos continuidade, vocé

gostaria de nos agraciar com suas palavras?

Profa. Gabriela: Gente, bom dia. Se ha alguém que tem que agradecer, sou eu, porque depois
de trinta e poucos anos de universidade, uma carreira que comecou em Angola, ou seja, se
fizermos as contas, eu tenho mais de cinquenta anos de ensino. Eu lidei com muita gente,
como eu disse e sempre digo, € um aprendizado e eu continuo aprendendo. E mais um
aprendizado vocés estarem aqui comigo, porque eu sinto-me realmente homenageada num
momento em que saio da universidade, em que eu “deixo”, digo sempre entre aspas, a minha
vida académica, porque a vida académica ela nunca termina, ndo é? Porque vem uma
pesquisa, vem um capitulo de um livro, vem alguma coisa que a gente tem que fazer. SO
deixei a sala de aula, mas estou muito feliz, muito, muito, muito por vocés estarem aqui. Eu
sou Gabriela, tenho um titulo que é o Ultimo titulo, sou doutora. Mas, para mim, esse titulo
academicamente tem uma representacdo que foi extremamente importante, porque nos

crescemos eventualmente com a pesquisa, mas ele para mim pouco significa. Como eu disse
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no meu livro, eu sou Gabriela. Sou eu que falo, quem estd a falar agora com vocés ndo € a
doutora Gabriela, mas é a Gabriela s6. Aquela Gabriela que nasceu em Portugal, filha de um
pai portugués beiral, duma mée que nasceu em Angola, com tracos ja de gente de Africa e de
Portugal, portanto ja € uma mistura que vem de longe. Eu nasci em Portugal, passei muito
tempo da minha vida, a maior parte dela, em Africa com a cultura, lidando com a cultura
europeia, com a cultura lusitana, porque aquela altura onde eu vivia, Angola, era Portugal
ainda, era uma coldnia portuguesa. Entdo todo o meu ensino, toda a minha cultura era voltada,
digamos, oficialmente, para uma cultura eurocéntrica. E eu vivi nos dois mundos: Africa de
um lado e Portugal de outro, até o dia em que eu tive de vir embora, 0 que ajudou muito na

construcdo da minha identidade. Pronto, entdo sou eu, sou essa Gabriela que vos fala.

Amanda: - Que lindo, seja muito bem-vinda e gostariamos de fazer a nossa primeira
pergunta. A senhora ja falou um pouquinho da sua trajetéria, da sua familia, de onde
VvOCcé vem e a sua vida € atravessada pelo desejo de recomeco, pelas lembrancgas e pelas
mudancas que sempre te acompanharam. Em sua tese de doutorado, foram utilizados os
conceitos de memoria e identidade. Trabalhar com esses conceitos foi uma forma de

trazer para o seu trabalho académico, de alguma forma, a sua histdria de vida?

Profa. Gabriela: Sim, Amanda, de certa forma. Eu vou pedir que vocés me permitam ler
duas frases, duas citacbes. Uma delas do Roger Bastide que estd num livro, ndo lembro agora
se é poesia afro-brasileira, mas é alguma coisa que tem a ver com a afro-brasilidade. Foi uma
citagdo que eu descobri quando eu estava fazendo a minha dissertacdo de mestrado e que me
tocou e que talvez responda, ou talvez seja o inicio desses estudos que eu desenvolvi mais
tarde, que tem acompanhado essa minha inquietacdo acerca da memoria e da identidade.
Roger Bastide diz o seguinte: “escrever € trazer das profundezas do eu todos os segredos
escondidos, todas as suas noturnas do subconsciente e é, também, consequentemente (e isso
eu acho maravilhoso), acordar todos os deménios e os deuses ocultos. E libertar o0s
antepassados.” Entdo, essa frase, digamos que me serviu de nota, foi uma forca motriz e
alguma coisa que me fez refletir sobre a questdo da identidade. E ha uma outra, do Jacques Le
Goff, que esta no livro Histéria e Memoria, que usei e indiquei na minha tese. Ele diz o
seguinte: “a memdria € um elemento essencial do que se costuma chamar identidade
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e da

sociedade de hoje, na febre e na angustia”. Entdo, eu acho que foi isso realmente, o fato de eu
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ter saido, de eu ter tido a necessidade de sair do meu lugar, de ficar um tempo perdida, sem
chdo (literalmente, sem chdo) e isso faz com que naquela época, naquela altura, eu digo,
sinceramente, que 0s questionamentos ndo chegavam porque a necessidade de plantar alguma
coisa, de fincar os pés no chdo, era tdo forte e era tdo indispensavel que parece que eu fiquei
planando o tempo sem saber exatamente para onde ir. E um pouco como o poeta José Régio
que dizia “ndo sei para onde vou, ndo sei por onde vou”. e eu dizia “sei que ndo vou por ai”,
mas eu ndo sabia por onde ndo queria ir. Eu queria ir para algum lugar. Entdo, digamos que
nesse momento 0 questionamento ndo surgiu, ele foi chegando paulatinamente. Aquela
necessidade de trabalhar, de chegar em um lugar e dizer assim “pronto, eu assentei agora, um
nos meus pés, estou com o alicerce, como uma casa com alicerce.” Era tdo preocupante a
necessidade de trabalhar, de sobrevivéncia, era tdo grande que o0 questionamento nao veio
imediatamente, pois veio paulatinamente através dos estudos, das pesquisas e de repente eu
comecei a despertar para essa necessidade. E isso surgiu a partir dessa citacdo de Roger
Bastide e que eu trago comigo, ja usei em varios livros. Eu usei no “Gabriela”, eu usei a
citacdo de Jaques Le Goff na minha tese de doutoramento, no estudo que fiz aqui sobre a
poesia da poeta Conceicdo Lima, entdo sdo coisas da mente. Pronto, estdo muito marcadas. E
sO para terminar a sua pergunta, alids, quando eu estava na escrita da minha tese de
doutoramento em que eu falo de duas obras de peso (uma da literatura brasileira e outra da
literatura angolana) que tem como botar de inicio as duas mulheres, uma de cada lado, eu
disse “mas agora eu Nndo quero mais escrever a minha historia, se elas ttm uma historia para
contar, eu também tenho a minha”. E foi assim que surgiu o “Gabriela”. Entdo, assim, foi a

partir dai esse questionamento.

Amanda : Eu me identifiquei com a primeira frase sobre literatura negra porque eu
também escrevo. Escrever é realmente ver o quéo dificil € encararmos nés mesmos, essa
busca de autoconhecimento e de cura de mim mesma. Assim, eu também vejo a escrita

como (...)

Profa. Gabriela : (...) Exatamente, € por o dedo na ferida. uma ferida que estd 1a, ndo é? que

a gente ndo sabe exatamente.

Alice : Voltando para o livro, nessa obra a senhora conta que o poeta arvora sem arauto

de um novo tempo, de um novo mundo, e sua mensagem vai deixando rastros por onde
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passa enunciado um sonho de um mundo diferente, se 0 poeta arvora-se, onde a

professora se enraiza no mundo?

Profa. Gabriela : Na realidade, eu baseei-me quando eu escrevi isso nos versos do poeta
Antero de Quental, que € um poeta do realismo portugués, e eu escrevi trés ou quatros versos
altimos em que ele diz o seguinte: “Ergue-te, pois, soldado do Futuro, / E dos raios de luz do
sonho puro,/ Sonhador, faz atua espada de combate. Entdo, repare, o poeta como sonhador e
0 poeta também como homem das utopias aquele que projeta I& mais adiante um futuro ndo se
sabe onde, uma vontade de algo que seja diferente, uma vontade de.... Eu ndo estou lembrada
agora, misturando um pouquinho do Ernst Bloch, que é um fil6sofo das utopias, que escreveu
varios livros, mas um deles foi, durante um tempo, meu livro de cabeceira, que é o Principio
Esperanga. Todos nos temos o nosso sonho diurno, esse sonho diurno € o que alimenta a
nossa utopia, essa vontade de fazer algo que vai, de certa, forma preencher uma determinada
falta, nds temos essa necessidade de preencher uma falta, e n6s somos alimentados pela
esperanga, a esperanca como nutriente de algo que ainda ndo é, mas que um dia possa vir a
ser. Desde muito nova, ainda que ndo tivesse esses questionamentos identitarios, porque
naquela altura ndo precisava, eu questionava sempre “por que eu posso fazer isso?” “por que
eu nao posso fazer?”. Fui educada num pais de freiras e havia aquela nocdo de pecado e eu
dizia “isso para mim ndo é pecado”, “o que ¢ pecado afinal?” Entdo, eu sempre me voltei para
uma coisa nova, para criar algo novo. E ai os versos de um poeta que me acompanharam
durante muito tempo, e ainda hoje me acompanham, € de um professor portugués de quimica,
que comegou a escrever com um pseudonimo de Antonio Gededo. Ele tem um poema muito
lindo chamado Pedra Filosofal, que diz 0 seguinte: “Eles ndo sabem/ nem sonham/ Que o
sonho comanda a vida/ Que sempre que 0 homem sonha/ O mundo pula e avanca/ Como bola
colorida/ Entre as mdos de uma crianga”. E € isso... eu sempre quis ver 0 mundo como uma
bola colorida desde muito nova. Depois eu vi 0 mundo perdendo as cores paulatinamente, mas

ndo perdi a esperanca de recuperar essas cores.

Amanda: Muito obrigada, professora. As casas de cultura do espaco cultural sdo um
projeto de extensdo da Faculdade de Letras e tem grande tradicdo e uma longa histéria
desde 1989, na difusdo de idiomas e suas expressdes culturais no estado de Alagoas. A
senhora participou ativamente da Casa de Cultura Luso-Brasileira e da Casa de Cultura

de expressdao francesa, conte-nos sua trajetoria, suas experiéncias e memaorias nesse
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importante projeto de extensdo da FALE, quais sdo os desafios para manter esse projeto

ativo e ampliar o seu alcance?

Profa. Gabriela: Digamos que as casas de culturas foram durante muito tempo, para nao
perder a expressdo, meu xodo. Eu vivi muito nessas casas de cultura, passava muito tempo I3,
chegava de manhd e deixava o espaco cultural & meia noite, quando tinhamos um evento para
organizar. E interessante, € um registro que eu achei importante: a primeira casa de cultura
surgiu antes de 89, é a casa de cultura britnica. Havia uma professora da Ufal que esta
aposentada, que é a professora de inglés Hilda Laffitte. Ela realmente foi uma grande
sonhadora, em fazer uma casa de cultura britanica. Ainda a pro-reitoria ndo era ali, ndo
lembro agora o nome da rua, pego desculpa, mas ndo me lembro, mas funcionava ali a casa de
cultura britanica, ligada ao Conselho Britanico, que funciona em Recife, dai surgiu a primeira
casa. Depois eu vou mostrando aos poucos que houve um evento, a primeira semana de
cultura estrangeira. Eu acho que saiu da vontade da Casa de Cultura de Expressdo Francesa.
Nos fizemos, em 89, a primeira Semana de Cultura Estrangeira. E no papelzinho que eu vos
mostrei, diz 14 “Casas de Cultura Estrangeira”. Ent3o, eu ndo me lembro, mas significa que as
casas de cultura j& estavam em vigor. E vocés tiraram uma foto? Vejam pela programacdo, ha
a contribuicdo de varios professores de literatura, que ja estdo aposentados, a professora Vera
Romariz, e vérias pessoas de fora. Inclusive, hd uma peca de teatro, que foi escrita para esse
evento por uma professora que se aposentou e ja& ndo estda mais entre nos, a professora
Helidnia Ceres, que era escritora e fez essa peca, de Versailles a Paris, para mostrar esse
evento da Revolugdo Francesa. Teve até uma pessoa importante agora, que é o Laerte. Entdo,
isso foi tudo ensinado na Reitoria, no auditério da Reitoria, que nessa época ainda era no
espaco cultural. E ai, em 98, houve uma mudanca de gestdo na universidade. Havia
antigamente dois departamentos, o LEM, que era o Letras Estrangeiras Modernas, e o NCV,
como vocés sabem. Eu estava naquela altura como chefe do LEM. Entdo, eu fui juntando as
duas coisas. E eu ensinava francés. Por isso, essa ideia de liberdade, igualdade, fraternidade
naquele momento. Mas depois, em 98, com essa mudanga de gestdo, eu ndo estava mais na
chefia do LEM. O pro-reitor da gestdo que tinha sido eleita, o professor Salomao de Barros,
era um grande visionario, um grande sonhador. VVamos conservar a palavra sonhador. Entéo,
mas ele sempre via as utopias, mas com a possibilidade de uma utopia concreta. E ele
encontrava nos corredores do CHL, naquela época, e dizia “Gabi, vamos fazer o Foérum das

Nagdes?”, “vamos criar um Férum das Nagdes?”. E ele foi ali me dando essa ideia, e 0 Férum
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das NacgoOes foi criado. Com que objetivo? Tem até uma portaria, com que objetivo?
Congregar as casas de cultura para uma maior divulgacdo da cultura entre os pares, entre nds
que estamos na universidade, mas sobretudo chegar as pessoas que nao estdo diretamente
ligadas a universidade, para que o conhecimento chegasse a elas. E 0 objetivo das casas de
cultura era o ensino das linguas, vinculadas a cada uma das casas, mas com um veiculo
cultural. Entdo, nessa época, eu estava na Casa de Cultura de Expressao Francesa, acho que
era professora Edilma, na Luso-brasileira, professora Marcia Rosetti, na britanica, profa.
Irene, sempre na casa de cultura alemd, e era o professor Eduardo Magalhdes, que esta
aposentado também, na casa de cultura latino-americana. E nds comecamos a fazer eventos.
Em vez de ser um evento de cada uma das casas, isoladamente, os eventos passaram a ser de
todas as casas, e passaram a chamar-se Semanas de Cultura. Entdo, nds conseguimos fazer
cinco Semanas de Cultura, uma por ano. Havia alguns eventos mais pontuais, como VoS
mostrei ha pouco, no 10 de junho, que é o Dia de Camdes, das comunidades portuguesas, 0
Dia de Portugal, que a Casa de Cultura Luso-Brasileira fazia um evento especifico. Mas esses
eventos eram palestras, mesas-redondas, mdsica, ndés tivemos varios concertos, fazendo
pianistas de fora, palestrantes de fora, inclusive internacionais. Entdo, era uma coisa muito
rica, e 0 nosso objetivo era sair da area de Letras. Entdo, dentro do material, vocés véo
observar que h& comunicacbes de estudantes de arquitetura, estudantes, professores de
arquitetura, de historia, de comunicacdo, das vérias areas. Acompanhe a Universidade. Entdo,
0 nosso objetivo era esse. Os cursos eram pagos, mas eles comegcaram com um pagamento

irrisorio, apenas para ajudar a manter as casas € 0S N0ssos eventos.

Amanda : Sim... Era realmente uma integracio intercimbio, né? entre culturas, entre

cursos diferentes.

Profa Gabriela: Isso. O objetivo era esse. Por exemplo, na parte que concerne a casa de
cultura alema, especialmente, havia a parceria com o Instituto Goethe. Na casa de cultura de
Expressdo Francesa, com o consulado da Franca, na luso-brasileira, com o consulado de
Portugal, na casa de cultura latino-americana, com o Instituto Cervantes. NOs tinhamos
parcerias com a Alianca Francesa e com outras escolas. Em alguns eventos, os garotos do
secundario faziam apresentacdes, era tudo muito interessante. Claro, estou falando isso nédo é
COMO uma magoa, € apenas uma histdria, que estou a contar. Os tempos mudam, ha toda uma

evolucdo natural, entdo tudo isso que eu contei, claro, foi um momento que as casas de cultura
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tiveram realmente o seu apice, mas tudo mudou. Entdo, é sO tentar aproveitar aquilo que foi
bom la atras, como disse Mario de Andrade: “o passado ndo pode ser repetido, mas podemos

aproveita-lo como uma licdo para aproveitar aquilo que foi bom, para fazer coisas novas”.

[Amanda]: sem esquecer do passado.

[Profa Gabriela]: Isso. A gente ndo existe sem passado.

Amanda: Surgiu uma curiosidade ap0s essa pergunta, a senhora estava nos mostrando,
antes da entrevista, os registros dessas casas de cultura e o primeiro livreto da primeira
casa, da primeira semana que foi feita, me chamou muita atencédo a o desenho que foi
feito, a ilustracdo, que sdo maos, e eu gostaria de perguntar se essa ilustracdo tem

influéncia com o tema que era igualdade, liberdade e fraternidade?

Profa Gabriela: Isso. Igualdade, liberdade e fraternidade. nés pegamos os ideais da revolugédo
francesa, que até hoje estdo na base da nossa vida, que todos nés queremos. Eu falo muito,
quando eu fago meus trabalhos sobre literatura africana, sobretudo a literatura angolana,
quando falo da guerra de Angola, muitos escritores falam disso, qual era o objetivo das
guerras contra o colonialismo? Elas tém, na sua base, esses ideais da revolucdo francesa:
liberdade, igualdade, fraternidade. Entdo essas mdos, vocés veem que é tudo feito de uma
maneira muito simples, muito singela, mas simbolica, ndo é? Como nds ndo tinhamos
recursos, onde nos vamos buscar? Pedimos a uma pessoa que trabalhava conosco, um
decorador, uma pessoa extraordinaria, “Gil, faz ai alguma coisa”, entdo Gil fez essas maos
que sdo as casas de cultura, sdo as diversas culturas todas juntas, clamando por liberdade,

igualdade e fraternidade.

Alice: Essa conversa sobre sonho, porque, querendo ou ndo, casa de cultura é um sonho
que se torna uma realidade, né? Um sonho muito bonito que se torna uma realidade
muito bonita, e ai eu lembro muito de Mia Couto, porque em “Terra soniambula”, eu
faco essa alusdo sobre a importancia de se manter esperto, mesmo dormindo. A

importancia de se manter sonhando, mesmo acordado, e ai...

Profa Gabriela: A terra é uma costureira de sonhos
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Alice: E lindo, lindo demais. E ai, citando Mia Couto, 0s seus projetos de pesquisa giram
em torno da literatura afro-brasileira lusitana. Hoje, nas salas de aula da Faculdade de
Letras da Ufal, essa literatura é um tépico pouco, ou quase nada, discutido, e ai eu
queria saber como preencher essa lacuna da literatura de lingua portuguesa que

negligencia a literatura afro-brasileira lusitana dentro do espago universitario.

Profa. Gabriela: Eu sei, ndo existe magoas, com uma certa tristeza, pelo fato de ndo ter
conseguido (costuma-se dizer que uma andorinha sé ndo faz verdo) com que as literaturas
africanas de lingua portuguesa tivessem sido implementadas como obrigatorias na nossa
universidade, contrariamente ao que acontece nas outras universidades. Diria que hoje nés
podemos contar pelos dedos alguma universidade que ainda ndo tenha, estou falando das
federais, que ndo tenha a literatura das linguas africanas, lingua portuguesa, como
obrigatdrias, pelo menos a lingua portuguesa que conhecem melhor, se bem que eu transito
muito pela francesa no meio de vérias escritas. Entdo realmente o que € que eu fiz, eu vi que a
literatura africana de lingua portuguesa, ela s6 poderia ser dada como eletiva, e se estabeleceu
entre n6s com a norma que ela sO poderia ser ofertada semestre sim, semestre ndo. O que a
meu ver j& criava uma vacancia. De que as coisas crescem quando hd uma continuidade. Eu
passei a introduzir textos das literaturas africanas na disciplina que eu lecionava, que era
literatura portuguesa, literatura de lingua portuguesa, eu ensineia 1, a2, a3 e 4. Entdiona 2 e
na 4, que foram as Ultimas que eu ensinei, eu introduzi sempre testes da literatura africana.
Por exemplo, um dos meus Ultimos semestres da 4, eu sO trabalhei contos. J& estdvamos
online e eu trabalhei muitos contos, Mia Couto, e trazia escritas novas. E isso foi muito bom
porque trazia receptividade da parte dos estudantes, o que é que podera ser feito? Existe no
Brasil, como disse a pouco, exceto em todas as universidades, os estudos das literaturas
africanas estdo cada vez mais fortes. Existe uma associacdo de professores chamada AFRO
WEEK, de professores de literaturas africanas que tém feito véarios congressos, eu estava na
formacdo, no Rio de Janeiro, que ha muitos anos. A ABRAPLIP, que é uma associacao
brasileira de literatura portuguesa. Ela comecou assim: literatura portuguesa, literatura
brasileira. Hoje ela congrega também palestrantes, comunicacdes de literaturas africanas de
lingua portuguesa, agora em Marco, o AFRO WEEK tem feito varios congressos, a
ABRAPLIP fez um agora recentemente, e vem a vir agora um congresso em margo, que é o

primeiro congresso, acho que € isso, ou simpdsio internacional, ndo lembro bem do nome que
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vai ser descrito, das literaturas africanas de lingua portuguesa. Entdo esse evento comecou,
esse dilema vamos fazer depois do dia vinte que estou com um trabalho em maos, comegou
com uma proposta de professores de fora daqui de Maceio, de se fazer um livro sobre uma
escritora sdo-tomense chamada Olinda Beja. Ela é poetisa, ficcionista, entdo faz 30 anos de
escrita. E a proposta foi essa, mas estamos com tanta coisa que vai fazer que todos nds nos
atrasarmos com os capitulos do livro. E até foi bom! O que é que aconteceu? Foi tudo, no
lugar vai ser feito um evento em margo, ndo vai ser s6 um livro, mas vai ser feito um evento
internacional que vai congregar as demais pessoas, além daquelas que ndo tenham sido
convidadas. Entdo veja, cada vez mais esta a crescer. Se vocés observarem, vao ver que ndo
sdo os melhores TCCs, todo TCC tem as suas falhas, evidentemente, o que importa é que a
gente inicie a pesquisa. O TCC € iniciar a pesquisa. Mas as maiores partes dos TCCs que
orientei sdo voltados para as literaturas africanas, tem um trabalho interessantissimo de um
aluno que escreveu sobre um livro, de edi¢do, sobre "A Ultima Tragédia" de Abdulai Sila,
muito interessante, eu convidei um professor de fora para julgar o trabalho, e eu dei o0s
parabéns ao meu aluno, quero que mais... 0 aluno... que é o aluno que escreve, e deu nota 10,
ele disse "que bom" que vocés estdo fazendo... ndo é facil, ele trabalhou a questdo da

identidade, muito interessante.

Alice : (...) A gente vai galgando aos poucos né, esse caminho, mas € uma pena realmente

que na UFAL, esse caminho ainda seja tdo pequenininho...

Profa Gabriela: Espero que agora vai vir uma nova contratacdo, e que uma das exigéncias da
pessoa que serd contratada seja um conhecimento das culturas. Que também ninguém nasce
sabendo tudo, num é? vejam que durante muito anos eu fiquei voltada para literatura
portuguesa, literatura francesa. Eu fiz concurso para professora de francés. mas sempre me
interessei e depois comecei a pensar em outras possibilidades, comecei no trabalho com todas

as literaturas.

Amanda: Com certeza ¢ um tema muito importante e eu tenho certeza que a senhora
conseguiu abrir esses caminhos, abrir essas portas esse espaco para que esse movimento
continuasse que é tdo importante dentro da nossa universidade. Assim, também, como
infelizmente, né, ha apagamento de escritoras brasileiras, inclusive negras, né, temos a

Conceicao Evaristo, Carolina que foi esquecida, ainda é esquecida, e teve tantas
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tradicdes por ai a fora, Cidinha, enfim, tantas outras escritoras que é importante a gente

também trazer essa literatura negra brasileira também (dentro da universidade?

Profa Gabriela: Amanda, pegando o teu gancho, eu trabalhei muito a Concei¢do Evaristo em
sala de aula. E eu fui convidada para escrever um capitulo de um livro, de professores de
Minas Gerais, e 0 que eu escrevi exatamente foi sobre Conceicdo Evaristo, Poncia Vicéncio,
ele ainda ndo foi publicado, uma questdo de verba, sabe? mas eu escrevi, gosto muito dela,
gosto de Poncid Vicéncio e eu trabalhei a questdo das reverberagbes utopicas, também
memoria e identidade e reverberagdes utdpicas em Poncid Vicéncio, da Concei¢do. E outro
livro que gosto, estou a tentar lembrar agora do nome da autora, e este livro e chama-se
Cartas A Uma Negra, € muito interessante que na realidade ela estd na Franca, e ela imigrou
para tentar uma melhoria de vida e ela é faxineira, ela vai para uma casa e vai para outra e tal,
tal, tal, tal e quando ela vai para o énibus, ela vé uma revista francesa a falar do livro Quarto
de Despejo da Carolina. Ela ndo sabe portugués, ela leu a noticia. Toda a gente dizia a
“menina que escrevia” e toda a gente se ria dela, “como é que vai escrever?”, ela chegava em
casa cansada e ndo escrevia alguma coisa. Entdo ela comeca nesse livro a interagir com a

Carolina, que ela ndo conhece, esse livro se chama Cartas A Uma Negra, muito interessante.

Amanda: E como se fosse uma identificacio da Carolina?

Profa Gabriela: Exatamente, € um dialogo porque é uma identificagdo. Da questdo da raca,
né? o fato de ser mulher, e terem um mesmo tipo de vida, né? Embora houvesse e tivesse uma

condicdo de vida melhor, do que aquela que a Carolina tinha naquele momento.

Alice: e esse poder da arte, da identificacdo € tdo importante, né?

Profa Gabriela: Frangoise Ega, a autora, Frangoise Ega, Cartas a Uma Negra. Esta traduzido

em portugués.

Amanda: a sua trajetoria transpassa as margens do Oceano Atlantico, que conectam
Portugal, Angola e Brasil. A senhora atravessou o mar para chegar até aqui, mas
gostariamos de inverter a experiéncia. Nessa perspectiva, conte-nos como 0 mar te

atravessa.
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Profa. Gabriela: O mar... a Gabriela que veio... eu cheguei aqui exatamente no dia 22 de
dezembro de 1975, ela ndo é a mesma, digamos que, inclusive, a minha maneira de falar ja
ndo ¢ a mesma, né?. Aqui dizem “ah, de onde és, ndo é daqui, ndo é?” Nao, ndo sou! Quando
chego a Portugal “Ah, estas brasileira toda”. Eu vou fazer uma citacdo do meu livro, sem
querer ser muito longa, mas tem a ver um pouco com 0 que € essa mudanca, 0 porqué que
houve essa mudanga. Neste livro Gabriela, eu digo em um determinado momento “eu precisei
de me sentir sem pétria e sem matria para ir em busca dos meus pedagos geograficamente
espalhados para comecar a montar o puzzle da minha identidade no meu chéo de abrigo.” Ou
seja, a Gabriela que est4 aqui hoje, que comecou a ser construida ao longo desses anos todos,
foi uma Gabriela que se deu conta de que na realidade ela é/eu sou um sujeito cultural hibrido,
eu dei-me conta de que eu tenho essa ideia de ser trés em um, porque eu tenho meu chao onde
eu nasci, né? com essa cultura que veio dos meus pais, da familia, e a0 mesmo tempo aquela
cultura africana, os dois mundos, porque eu tinha o mundo do branco europeu e do negro
africano. Se de um lado eu tinha o acordeom do meu pai, 0 meu piano que eu tocava, do outro
lado eu tinha os batuques que eu ouvia, tudo isso, entdo, faz com que minha cultura mestica
fosse uma cultura realmente feita de piano, acordeom e do tambor, do Xingu e de todos esses
instrumentos. Mas eu precisei realmente, como eu disse, que no momento em que eu sai, em
que eu estava num vazio, em que eu fiquei sem patria, porque quando eu sai de Africa para
Portugal, a Unica coisa que eu levava comigo como patria era a lingua portuguesa, ndo tinha
mais nada, porque Portugal eu ja tinha deixado hd muitos anos, ndo tinha mais nada a ndo ser
a cultura.

Em Angola, eu perdi meu chdo, perdi a casa, perdi toda a minha profissdo e tudo que
eu tinha... profissdo, ndo, porque como eu era funciondria do governo portugués, quer dizer...
perdi aquilo que eu tinha ali, e ai quando eu cheguei aqui eu fiz essa Gabriela, que é uma
Gabriela culturalmente mestica, usando a palavra do Serge Gruziski e pronto! As vezes as
pessoas perguntam: “ja voltou a Angola? Quer voltar para 14?” Nao! Para mim, hoje Angola,
do que eu tenho, tenho uma saudade boa de 4. Quero pensar s6 nas coisas boas de I,
consegui rever amigos quando fiz o lancamento do livro que eu ndo via hd mais de quarenta
anos e isso foi muito interessante. 0 Facebook tem me ajudado a encontrar, mas voltar 1a, ndo
quero, porque eu ndo quero reviver um passado e choramingar, ndo quero, nao quero! A vida

é para frente! Portugal para mim hoje é para eu passear para passar férias para ver 0s amigos.
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Entdo, eu digo que o Brasil hoje, Maceid, eu tenho uma expressédo € a horta do rizoma do que

eu sou, quando eu falo do rizoma, eu falo de Deleuze e Guattari.

Entrevistadoras: muito obrigada.

Profa. Gabriela: Eu que agrade¢o. Eu espero ter atendido as vossas perspectivas.

Alice: a gente sai daqui afetada de afeto, com a cabega para frente e voltada para o sonho.

Muito obrigada, professora.

Amanda: sem esquecer das nossas raizes. inclusive isso me fez lembrar de um Adinkra
africano que se chama Sankofa, que é um passaro voltado para tras, que fala da importancia

de se olhar para tras. Muito obrigado, professora.
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A ABORDAGEM SOCIOCOGNITIVA DA COMPREENSAO LEITORA NO LIVRO
DIDATICO DE LINGUA PORTUGUESA

THE SOCIOCOGNITIVE APPROACH TO READING COMPREHENSION IN THE
PORTUGUESE LANGUAGE TEXTBOOK

Jose Venicius Ramos da Silva?
Nadja Eudocia dos Santos Lins?

Fabiana Pincho de Oliveira®

Resumo: A avaliacdo da compreensdo leitora € uma pratica muito presente nos livros
didaticos de Lingua Portuguesa. No entanto, as abordagens propostas por meio de exercicios,
algumas vezes, apresentam um enfoque mecanicista e centrado exclusivamente na
decodificacdo, comprometendo a exploracdo do texto em seus multiplos sentidos, conforme
defende Marcuschi (2003). Sendo assim, o presente trabalho tem como objetivo analisar
alguns exercicios de compreensdo leitora no livro didatico de lingua portuguesa,
especificamente no 1° capitulo do livro Geragcdo Alpha (2018), da editora SM Educacéo,
destinado ao 9° do ensino fundamental 1l. A andlise realizada fundamenta-se nos estudos de
Marcuschi (2003; 2008), Kleiman (2002), Koch & Elias (2013) e Geraldi (2015), os quais
abordam a leitura na perspectiva sociocognitiva. As questdes analisadas viabilizam um
trabalho de compreenséo textual pertinente com as abordagens sociocognitiva e interacionista
de leitura. Concluimos que o livro didatico € um aliado na docéncia e um facilitador no
processo de ensino e aprendizagem, mas o ponto chave € que o docente conheca seu material
de trabalho e use-o conforme suas realidades de ensino e de aprendizagem.

Palavras-Chave: Compreensdo leitora. Livro Didatico. Abordagem Sociocognitiva.

Abstract: The assessment of reading comprehension is a very present practice in Portuguese
language textbooks. However, the approaches proposed through exercises, sometimes, present
a mechanistic approach and focused exclusively on decoding, compromising the exploration
of the text in its multiple senses, as defended by Marcuschi (2003). Therefore, the present
work aims to analyze some reading comprehension exercises in the Portuguese language
textbook, specifically in the 1st chapter of the book Geracdo Alpha (2018), by SM Educacéo,
intended for the 9th of elementary school Il. The analysis performed is based on studies by
Marcuschi (2003; 2008), Kleiman (2002), Koch & Elias (2013) and Geraldi (2015), which
address reading from a sociocognitive perspective. The following questions enable a work of
textual comprehension relevant to sociocognitive and interactionist approaches to reading. We
conclude that the textbook is an ally in teaching and a facilitator in the teaching and learning
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process, but the key point is that the teacher knows his work material and uses it according to
his teaching and learning realities.

Keywords: Reading. Text Comprehension. Textbook. Sociocognitive Approach
1. Introducao

A compreensdo leitora dos mais variados textos que circulam nas interacdes
comunicativas em sociedade € uma necessidade inegavel, haja vista a importancia da leitura
para o desenvolvimento social, intelectual e emocional dos sujeitos. Dessa forma, a
alfabetizacdo e o letramento sdo fatores determinantes para a ascensdo social dos individuos,
0s quais vivem numa sociedade letrada e consequentemente precisam aprender a decodificar
0s signos impostos ao meio social. A leitura é, portanto, uma habilidade imprescindivel para
promover a interacdo entre os sujeitos e desenvolver a capacidade critica e interpretativa
diante de um mundo diversificado e informativo, marcado pelo avango da comunicacdo
midiatica e tecnoldgica.

No que diz respeito ao ensino e a aprendizagem da leitura no ambiente escolar, é
importante considerar as multiplas abordagens metodoldgicas existentes. O professor, mesmo
diante das inameras e diferentes dificuldades da docéncia, a partir de um sistematico processo
de formacdo continuada, pode utilizar ferramentas que despertam o interesse do aluno pela
leitura e desenvolvam essa habilidade. As abordagens centradas nas perspectivas
sociointeracionista e sociocognitiva podem evitar uma concepc¢do reducionista de leitura,
atrelada a determinadas estratégias ineficazes de ensino.

No ambiente escolar, o livro didatico tem demonstrado ser um importante instrumento
para 0 ensino da leitura. Em alguns contextos, é o Unico material & disposicdo. Apés a
implantacdo do Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD), dos Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN) e da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), os livros didaticos
passaram por inumeras alteragdes. As unidades sdo organizadas em torno de géneros textuais,
as habilidades e competéncias sdo descritas no trabalho pedagdgico com as praticas de
leitura/escuta, producdo de textos, oralidade (ainda de uma forma superficial) e analise
linguistica/semidtica.

Como frequentemente as atividades realizadas durante as aulas do professor de lingua
portuguesa sdo baseadas nos livros didaticos, sendo muitas vezes os principais instrumentos
norteadores dos conteldos abordados durante o processo de ensino e aprendizagem, sentimos
0 interesse em investigar como os livros didaticos recentes, influenciados pelos documentos
oficiais acima mencionados, trabalham a compreenséo leitora.

Interessado nessa discussdo, Marcuschi (2003) fez um estudo a respeito das questdes
de compreensdo presentes nos livros didaticos de Lingua Portuguesa, elencando uma série de
perguntas frequentemente utilizadas nos manuais. A partir dessas reflexdes, é possivel
compreender a importancia de se oferecer uma formacao docente consistente no que concerne
ao conhecimento da leitura como habilidade, como pratica de letramentos e como processo de
producdo de sentidos. Dessa forma, o professor podera fazer a melhor escolha do material
didatico a ser utilizado em suas aulas, promovendo uma ampliacdo significativa nos
conhecimentos enciclopédicos, textual, linguistico e interacional dos estudantes.
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Diante disso, temos como objetivo neste artigo analisar o livro didatico de lingua
portuguesa, especificamente o capitulo 1 — “Mergulho no interior”, do livro Geracdo Alpha
(2018), da editora SM Educac&o, destinado ao 9° do ensino fundamental Il, e adotado em
escolas publicas de Maceié — AL. A analise realizada neste presente trabalho estad concentrada
nos estudos de Marcuschi (2003) e Kleiman (2002), os quais abordam a avaliacdo da
compreensdo leitora na perspectiva sociocognitiva e interacionista.

2. Avaliacdo da compreensdo leitora

A avaliacdo da compreensdo leitora € uma tarefa cada vez mais em destaque nos
materiais didaticos atuais. No entanto, ainda é vultoso o cenario de abordagens que propdem
exercicios com enfoques mecanicista e superficiais, 0s quais ndo proporcionam aos educandos
a exploracdo do texto em seus maltiplos sentidos. Dessa forma, defenderemos ao longo deste
trabalho a concepcdo de leitura numa abordagem sociocognitiva, por acreditarmos que a
leitura envolve diferentes tipos de conhecimento (enciclopédico, textual, linguistico e
interacional), estratégias cognitivas e metacognitivas, além de técnicas, objetivos e tipos de
leitura. Tudo isso pode ser trabalhado de forma sisteméatica em variados géneros textuais, nao
somente na disciplina Lingua Portuguesa. Com essa orientacdo, os estudantes provavelmente
terdo condicOes de compreender os textos que leem, de formar opinido, de argumentar e de
interagir de forma mais critica por meio dos textos e, assim, tornarem-se cidad&os letrados e
atuantes na sociedade.

Marcuschi (2003), ao realizar um estudo sobre as questdes de compreensédo leitora em
diversos livros didaticos, constatou que tal atividade é presente de forma muito expressiva nos
livros, entretanto a concepgdo de leitura que fundamenta essas atividades centra-se na
decodificacdo, na extracdo de conteldos explicitos do texto e nas indagacGes genéricas.
Assim, pode-se afirmar que a leitura ainda é trabalhada numa concep¢do de linguagem
enquanto expressdo de pensamento e instrumento de comunicagdo, as quais ndo contemplam
toda a heterogeneidade e pluralidade linguistica.

Cavalcante e Ribeiro (2007) entendem que aprender a ler requer do leitor habilidades
cognitivas e experiéncias enquanto sujeito social, para que adquira conhecimento de mundo e
interaja nas praticas socioculturais de leitura e escrita. Nesse sentido, as atividades de
compreensdo textual ndo podem se limitar apenas a decodificacdo e a identificacdo/extracdo
de conteudos, mas devem proporcionar experiéncias de leituras situadas nos eventos
socioculturais, os quais exigem individuos letrados.

Em consonancia com os autores anteriormente mencionados, Koch e Elias (2013)
defendem que a leitura € uma atividade de producdo de sentidos que exige a ativacdo de
diferentes conhecimentos prévios, como o linguistico, o textual, o enciclopédico e o
interacional, que depende dos objetivos do leitor e que se influencia por fatores materiais,
afetivos, sociocognitivos envolvidos nas condi¢fes de producédo e recepcao dos textos.

A compreensao leitora advém de um conjunto de atividades que ndo se restringe
apenas as cognitivas, mas envolve estratégias sociocognitivas e interacionais no ato
comunicativo da leitora. Ou seja, compreender um texto tambem exige conhecimentos
linguisticos, textuais, enciclopédicos e dos contextos que perpassam 0s textos.
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Marcuschi (2008, p. 230-231) ressalta que “compreender € uma atividade
colaborativa, que se da na interacdo entre autor-texto-leitor ou falante-texto-ouvinte, [...] €
também um exercicio de convivéncia sociocultural.” As praticas situadas de leitura e escrita
sdo momentos de grande valia para que tais conhecimentos sejam desenvolvidos nos
discentes, por isso defendemos que a escola é uma agéncia de letramento (KLEIMAN, 1995)
e a sala de aula é um espaco de acontecimentos (GERALDI, 2015).

Em didlogo com os autores, ratificamos o0 quanto a atividade de compreensdo textual é
algo complexo e dindmico, sendo de extrema relevancia realizd-la nas aulas de Lingua
Portuguesa, assim como nas demais disciplinas da Educacdo Basica. Diante disso, Marcuschi
(2003) sinaliza que a avaliacdo da compreensdo textual/leitora deve ser elaborada sob as
seguintes recomendagdes: (a) identificagdo das proposicdes centrais do texto, (b) perguntas
que requeiram afirmagfes inferenciais, (c) tratamento a partir do titulo, (d) producdo de
resumos, (e) reproducdo do conteldo do texto num outro género textual, (f) reproducdo do
texto lido em diagramas, (g) exposicdo oral e (h) atividades de revisdo da compreensao.
Segundo o autor, perguntas do tipo, onde, quando, quem, o que e qual, pouco contribuem para
a compreensao numa abordagem sociocognitiva da leitura.

A ldentificagdo das proposicOes centrais do texto € a primeira das oito atividades de
compreensdo sugeridas por Marcuschi. Ela permite a compreensdo global do texto e a
identificacdo do topico discursivo por meio das relacbes de centracdo e organicidade. Esse
tipo de atividade possibilita reconhecer a hierarquia entre os tdpicos e as ocorréncias de
continuidade ou descontinuidade tdpica.

A segunda questdo denominada de Perguntas e afirmacgOes inferenciais consiste em
realizar perguntas inferenciais, que possibilitam aos leitores avaliarem, generalizarem,
compararem, associarem, reconstruirem informacbes para responder ao que € solicitado.
Marcuschi (2003) defende que ao utilizar perguntas inferenciais exige-se que os educandos
acionem seus conhecimentos linguisticos e extralinguisticos na atividade de compreensdo,
pois inferir € produzir novas informacGes a partir de conhecimentos prévios. Em outras
palavras, a inferéncia € uma estratégia cognitiva que permite ao leitor produzir uma nova
informacdo, motivado por pistas deixadas pelo autor do texto, a partir do acionamento de seus
conhecimentos internalizados.

Tratamento a partir do titulo € a terceira proposta sugerida por Marcuschi, que
defende trabalhar o titulo como entrada cognitiva no texto, sendo uma forma de avancar nas
hipoteses de contetdos com base em nossas expectativas. Essa atividade coincide com
estratégia cognitiva chamada de Predicdo. Trata-se de uma série de suposicdes ou hipoteses,
levantadas pelo leitor, que serdo confirmadas ou modificadas, favorecendo o acionamento de
conhecimentos prévios. Sobre essa estratégia de leitura, Menegassi e Chaves (2000, p. 32)
afirmam que “o titulo ¢ um estimulo inicial que ativa os esquemas do leitor, proporcionando
os calculos cognitivos, quando é pertinente ao texto, ou melhor, quando € uma
macroproposicdo de nivel mais alto”. O titulo do texto ¢ um fator primordial para atrair os
individuos ao universo da leitura, isso porque ele pode trazer uma informacdo prévia do
contetudo que serd tratado. A depender disso, o leitor pode ou ndo manter o interesse em fazer
a leitura. Dessa forma, é pertinente a construcdo de atividades que trabalhem questdes
relacionadas ao titulo do texto. Assim, o aluno podera explorar a historia antes mesmo de
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fazer a leitura desta, fazendo inferéncias, indagacbes e suposi¢cdes, tudo isso por meio do
titulo do texto.

A Producdo de resumos diz respeito a escrita de textos curtos contendo partes
essenciais das obras. Marcuschi defende a utilizacdo dessa sugestdio como uma maneira de
trabalhar a compreensdo textual a partir da identificacdo do funcionamento global dos textos.
A elaboracdo de resumos permite o exercicio da parafrase, ou seja, a equivaléncia semantica
com outra forma de linguagem, exigindo o dominio das convencdes da escrita. Além disso, a
elaboracdo do resumo exige a habilidade do leitor escolher entre 0 que € essencial e o que €
secundario.

J4 a Reproducdo do texto lido em outro género textual se refere a retextualizagdo de
texto em outro género textual. Nessa atividade, o discente poderd escrever o que compreendeu
e interagir com outros géneros textuais.

A Reproducéo do texto lido em diagramas é um exercicio que propde ao aluno realizar
um resumo de maneira esquematica e logica, a qual requer uma compreensdo clara do texto
lido para que ndo se realize extrapolagdes de compreensdo. Um exemplo desse formato de
atividade é a producdo de mapas mentais e conceituais, também conhecidos como resumos
esquematicos.

A penultima sugestdo de Marcuschi recomenda o trabalho com a Oralidade, uma vez
que, segundo o tedrico, a escrita ocupa um espacgo notdrio no ensino de lingua materna, porém
é preciso abordar a oralidade na sala de aula, com préaticas de ensino que possibilitem aos
educandos o conhecimento e o dominio sobre do uso da lingua oralmente.

Por ultimo, o autor ressalta a relevancia de Exercicios de revisdo da compreensdo
leitora, pois ela é uma habilidade cognitiva que requer o0 uso constante de testes. Sendo assim,
os discentes necessitam ter a experiéncia sistematizada com a leitura seguida por atividades de
avaliacdo da compreensdo de textos escritos, por exemplo, utilizando o teste cloze ou
lacunado, teste de mdultipla escolha, teste de falso ou verdadeiro, entre outros modelos de
questionarios. Essa pratica inclusive poderd permitir desempenho satisfatorio nos variados
exames nacionais, como o Enem, Prova Brasil, Saeb, entre outros.

Postas essas reflexdes tedrico-metodoldgicas, concordamos com os teoricos citados
por acreditarmos em um ensino da leitura que ‘ultrapasse’os muros dos preceitos engessados,
numa didatica que aborde a lingua/linguagem numa perspectiva sociointeracional e
sociocognitiva. Assim, abordar a leitura e a avaliacdo da compreensdo leitora, na concepgéo
aqui defendida, € promover eventos de letramentos aos educandos, pois a leitura ndo €
somente decodificagdo, mas também € leitura de mundo, leitura de palavras. Em cada palavra,
a narrativa das compreensdes do passado e a construcdo dos entendimentos do real precipitam
como futuro. “Na palavra, passado, presente e futuro se articulam.” (GERALDI, 2015, p. 32).
Passemos a seguir a descricdo e a analise de um recorte de atividade de compreensdo leitora
de dois contos propostos num livro didatico de lingua portuguesa, editado em 2018, com o
objetivo de verificar a concep¢édo de leitura adotada, os tipos de questdes e atividades
utilizadas.

3. Andlise dos dados
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Para realizar o objetivo proposto neste estudo, selecionamos duas atividades de
compreensao leitora que compdem um livro didatico adotado por uma escola publica da rede
estadual de Alagoas. Trata-se do livro Geracdo Alpha, destinado ao 9° ano do ensino
fundamental 1. A obra é de autoria de Everaldo Nogueira, Greta Marchetti e Mirella Cleto,
publicado pela editora SM Educacdo em 2018, contendo 385 péaginas, organizadas em oito
unidades que correspondem ao estudo de varios géneros textuais. Cada unidade apresenta dois
capitulos. Por exemplo, a unidade 1 é dedicada ao género conto. O capitulo 1 traz o titulo
“Mergulho interior” e se debruga sobre o conto psicoldgico; o capitulo 2 tem como titulo “Um
por todos” e se dedica as especificidades linguisticas e discursivas do conto social.

Na segunda, terceira, quarta e quinta unidades, tem-se o estudo voltado aos géneros
textuais do campo jornalistico-midiatico, com foco para as cronicas, reportagem, vlog de
opinido, textos de divulgagdo cientifica, infografico e roteiro de cinema/tv. A sexta, sétima e
oitava unidades estdo direcionadas aos géneros argumentativos, como o artigo de opinido, a
resenha critica e 0 anincio publicitario, respectivamente.

Apos a leitura e analise da referida obra didatica, decidimos selecionar a Unidade 1 —
Conto Psicoldgico e Conto Social, especificamente a secdo Para entender o texto, destinada a
questbes de compreensdo leitora. Antes da andlise, faremos uma breve descri¢do da unidade.
Tal explanagdo sera baseada nas reflexdes de Marcuschi, o qual traz alternativas significativas
para a elaboragdo de atividades que geram maior desempenho na compreensdo textual dos
educandos.

A Unidade 1 — Conto Psicoldgico e Conto Social é organizada em dois capitulos, 0s
quais objetivam possibilitar aos educandos o aprendizado sobre o género textual conto
psicolégico e social, suas principais caracteristicas, forma composicional e aspectos
linguisticos e discursivos pertinentes ao género. O primeiro capitulo é destinado ao estudo do
conto psicologico, focando as diferencas na construcdo dos tempos psicoldgico e cronoldgico.
Como modelo do género, o capitulo 1 propGe a leitura do conto Aquela &gua toda, escrito por
Jodo Carrascoza, o qual serd objeto de estudo das perguntas de compreensdo leitora, das
questdes sobre o contexto de producdo do texto, das perguntas sobre a linguagem utilizada
(aspectos discursivos) e da revisdo de conteldos gramaticais (periodo composto por
coordenacdo, oragOes coordenadas, conjuncdes coordenadas e os valores semanticos da
conjun¢do “mas”). O conto de Carrascoza é utilizado ao longo de todo o capitulo 1 por meio
das atividades e questdes para abordar as praticas de linguagem sugeridas pela BNCC (2018)
— a saber: leitura, producdo de textos, oralidade e analise linguistica/semidtica.

Para isso, o capitulos é organizado em varias e diferentes segdes, tais como: “Texto em
estudo” que se subdivide em “Para entender o texto”, “O contexto de produgdo”, “A
linguagem do texto” e “Comparacdo entre textos”, voltadas para o trabalho da compreensdo
leitora e a pluralidade de sentidos do texto; a secdo “Uma coisa puxa a outra” promove a
ampliacdo do repertorio cultural por meio da apresentacdo de outros géneros e linguagens
ligados ao tema tratado no texto principal do capitulo; ainda encontramos as se¢Ges “A lingua
em estudo”, “Atividades” e “A lingua na real”, as quais se dedicam a analise de aspectos
gramaticais; “Escrita em pauta” e “Agora ¢ com voc€” sdo se¢des voltadas para a pratica de
producdo de textos, podendo ser orais ou escritos, que aparecem no final do 2° capitulo; no
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término da unidade, encontram-se as se¢des “Investigar”, “Atividades integradas” e ‘“Ideias
em construcao”.

No manual do professor, cada capitulo traz orientacdes didaticas valiosas para explorar
0 texto e 0 género em estudo. A secdo “Texto em estudo”, por exemplo, traz orientacdes para
o professor monitorar a leitura antes, durante e depois da apreciacdo do texto. No decorrer da
unidade, tém-se sugestdes de livros, filmes, hiperlinks, debates por meio da se¢do “Cotidiano
e autonomia” € no final do livro sdo propostos projetos de intervencdo para serem realizados
na escola, como a producdo de um canal de videos e um cineclube.

O segundo capitulo segue a mesma organizacdo didatica do anterior, porem traz para
estudo o conto Por um pé de feijdo do escritor Antdnio Torres, o qual sera utilizado nas
atividades, perguntas e estudo comparativo entre o conto psicolégico e social. O capitulo
objetiva mostrar que os textos literarios sdo um meio de denuncia social. Neste segundo
capitulo, os conteddos gramaticais a serem estudados sdo periodos compostos por
subordinacdo, oragdes subordinadas e suas classificagdes, oragOes principais reduzidas e
desenvolvidas. E, ao final da unidade, o livro sugere a produgdo textual do conto social e a
orientacdo para a reescrita dos textos produzidos.

Entre os dois capitulos da primeira unidade, selecionamos as quatro primeiras questdes
da secdo “Para entender o texto”, a qual busca avaliar a compreensdo leitora. A seguir
realizamos na secdo 3.1, a analise das questdes de compreensdo textual sobre o conto Aquela
&gua toda, escrito por Jodo Carrascoza e, por conseguinte, na secdo 3.2, a apreciacdo das
questdes referentes ao conto Por um pé de feijao do escritor Anténio Torres.

3.1 Proposta de compreensdo textual do conto - Aquela 4gua toda, do escritor Jodo
Carrascoza

O conto Aquela agua toda, escrito por Jodo Carrascoza, descreve as peculiaridades da
vida comum. Nele € escrito a respeito de um domingo de verdo na praia, dia marcado por
vérias tensdes expressas por novidades e perigos. Tais situacdes acontecem em torno do
personagem principal, um menino que relembra seu afogamento e consequente medo de
perder os pais.
Apresentamos as quatro primeiras questdes da subsegdo “Para entender o texto” que tem, no
total, 11 perguntas. Observemos logo abaixo perguntas a serem apreciadas.

Figura 1: Secdo “Texto em estudo”: conto Aquela agua toda
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TEXTO EM ESTUDO
® PARA ENTENDER O TEXTO
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Fonte: Imagem retirada do livro didatico, pégina 15

A primeira pergunta diz o seguinte: “O que vocé imaginou sobre o titulo do conto se
confirmou apds a leitura? Explique”. Essa questdo se volta para a estratégia da predicdo, uma
vez que estimula a leitura do titulo do texto e mostra que é permitido levantar hipoteses sobre
0 que sera lido que podem ser confirmadas, refutadas ou corrigidas. O termo “Explique”
permite que a resposta seja expandida, indo além do “sim” ou “nao”.

De acordo com Marcuschi (2003), esse tipo de pergunta esta atrelado ao “Tratamento
a partir do titulo”, trabalhando os conteldos globalmente. O autor ainda descreve que nele o
aluno pode inferir que é possivel construir um universo contextual e ideoldgico para os textos
antes mesmo de 1é-los. Ou seja, a partir do titulo j& € possivel investir no conhecimento de
mundo e pensamento reflexivo do educando. Por isso, torna-se importante o uso desse tipo de
questdo em atividades de compreensdo leitora.

A segunda questdo traz o seguinte: “A noticia da viagem, dada pela mae do menino,
desperta nele que tipo de emogdo?”. Essa pergunta é do tipo inferencial e requer do aluno a
leitura de informacdes explicitas no texto para alcangar determinada conclusdo, que seria a
emocdo sentida pelo menino ao saber da noticia da viagem. Marcuschi denomina esse tipo de
questdo como “perguntas e afirmacdes inferenciais”. Isso porque € exigido do aluno a
habilidade de reunir informacbes do texto para conseguir depreender o tipo de emocgao
despertada. Esse tipo de questionamento € essencial para avaliar a capacidade que o aluno tem
de inferir e de identificar informac@es implicitas no texto. E a estratégia de leitura que exige
maior acuidade do leitor.

No que tange a questdo 3, pergunta-se o seguinte: “O menino demonstra autonomia no
momento que estd no mar? Justifique”. Nessa situacdo, o estudante também precisa
compreender globalmente o texto para conseguir responder coerentemente. Observa-se que
ndo se trata de uma resposta objetiva, apenas com um SIM ou NAO, o termo “justifique”
exige do aluno uma descricdo mais minuciosa e argumentativa, baseada no contetdo textual.
Esse tipo de questdo é conhecido por Marcuschi (2003) como “Perguntas e afirmacdes
inferenciais”. Isso porque para conseguir responder tal questdo em analise, como aponta
Marcuschi, é necessario identificar as ideias centrais do texto e as possiveis intengdes do autor
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na situacdo da auséncia de informacOes diretas e objetivas do texto, tendo que buscar
informacdes que ndo estdo implicitas no conto.

A (ltima questdo inicia com uma afirmagdo: “A idade do menino ndo é mencionada no
conto”, sendo seguida por duas perguntas dos tipos mencionados anteriormente. A pergunta
(A) “Que agdes dos pais criam a imagem do menino como crianga?” exige que o leitor busque
informacdes pontuais e explicitas no texto. Tais informagdes s&o imprescindiveis para
responder a questdo (B) “A passagem abaixo contradiz a imagem de menino? Explique”. E na
passagem selecionada consta o seguinte: “(...) E ele queria se dar, inteiramente, como um
homem.”. O estudante precisa levantar as informagdes explicitas para contrapor com o trecho
selecionado e chegar a determinada conclusdo, realizando assim uma inferéncia.

As questdes restantes da primeira subsecdo “Para entender o texto” abordam outros
conhecimentos linguisticos e textuais, também importantes para a produgdo de sentidos no
texto, como os elementos da narrativa, da sequéncia tipolégica e os aspectos estilisticos da
linguagem utilizada. A subse¢do também traz perguntas voltadas para a comparagdo entre 0s
tempos psicologico e cronoldgico, para a identificacdo do proposito comunicativo do texto e
do contexto de producdo. O conteddo gramatical aparece no final do capitulo e volta-se para o
estudo da classificagdo das oragdes coordenadas e das conjunc¢des coordenadas.

N&do analisaremos as perguntas que tratam da gramatica, por ndao serem o foco da
pesquisa em questdo, apenas as segdes que avaliam a compreensdo leitora. A seguir,
apresentamos a analise da segunda se¢do “Para entender o0 texto”.

3.1 Apreciacdo da proposta de compreensdo textual do conto - Por um pé de feijdo, do
escritor Anténio Torres

A seguir, descrevemos e analisamos as questfes de compreensdo do conto Por um pé
de feijdo do escritor Antonio Torres que trata de um momento de prosperidade no sertdo, uma
situacdo rara diante da realidade desse ambiente. A produtividade, a chuva e a terra fértil
marcaram a vida dos sertanejos, os quais usufruiram de “um ano bom” até um incéndio
destruir a plantacdo de feijdo. A familia perdeu a colheita, mas ndo perdeu a esperanga. Na
mente havia a fé de que no outro dia um bom tempo ja esperaria, sendo o resto de terra que
ndo teria sido danificada o lugar oportuno para iniciar um novo plantio.

A abordagem do texto inicia-se com perguntas que motivam e preparam o leitor para a
acdo da leitura. Isso é uma atitude coerente do livro didatico, pois os alunos sdo convidados a
realizarem uma indagacdo logo nos primeiros momentos de contato com o texto.

Apo6s a leitura do texto, os alunos sdo solicitados a responderem algumas questdes de
compreensdo. A primeira delas esta na subsecdo Para entender o texto, vejamos logo abaixo
essas perguntas.

Figura 2: Secdo “Texto em estudo”: conto Por um pé de feijéo
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® PARA ENTENDER O TEXTO

A

Fonte: (Imagem retirada do livro didatico, pagina 27)

Ao realizarmos a leitura dessas questfes, observamos que, assim como no estudo do
conto anterior, temos quatro perguntas que requerem dos alunos habilidades diversas de
leitura. A primeira exercita a estratégia de predicdo, voltada para reflexdo do titulo do conto,
estimulada antes da leitura propriamente dita.

Ainda sobre essa questdo, vale mencionar a pertinéncia de trabalhar com o titulo do
texto, permitindo que o leitor ja inicie a leitura com uma motivagio e uma pergunta
norteadora. Essa pratica combina com os pressupostos tedricos de Cosson (2016) que propde
uma sequéncia béasica para realizar préticas de leitura em sala de aula. Elas sdo a motivacao, a
introducdo, a leitura e a interpretagdo. A motivacdo, por exemplo, prepara 0 primeiro contato
do leitor com o texto, fazendo-lhe ter uma motivacdo de leitura. Além disso, essa pergunta
tem sua pertinéncia por explorar o campo semantico do titulo do texto, ja que segundo
Marcuschi (2003, p. 59) “trabalhar os titulos de textos ¢ uma boa forma de perceber como se
constréi um universo contextual e ideoldgico para os textos mesmo antes de 1é-los”.

Dessa forma, o primeiro olhar dos leitores para o referido conto é cercado de
possibilidades de sentidos, porém tudo isso ainda requer um direcionamento do professor.
Assim, percebemos que a primeira pergunta tem uma excelente proposta, além de permitir um
momento de discussdo entre docente e discentes para alcancar as varias respostas, ja que €
uma pergunta de cunho subjetivo.
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Na segunda pergunta, temos trés questdes (A, B, C) que se voltam para informacGes
ao longo dos trés primeiros paragrafos. Repetindo a orientagdo do estudo do conto Aquela
agua toda, os autores do livro didatico apresentam uma questdo inferencial e uma questdo de
identificacdo de informacgdes explicitas porque as duas sdo complementares. Na atividade em
tela, a pergunta A traz na consigna o termo “inferir” que talvez exija mediacdo do professor.
De acordo com Marcuschi (2003, p.58), “inferir é produzir informacBes novas a partir de
informacGes prévias, sejam elas textuais ou ndo.” Logo tal questdo possibilita que o estudante
faca uma deducdo acionando seus conhecimentos prévios e buscando pistas no texto.

A questdo B traz uma afirmacédo e solicita a transcricdo de trechos que a comprovem.
Dessa forma, o leitor percebe que o levantamento de informacfes implicitas deve se
fundamentar em dados explicitos no texto, evitando assim a compreensdo que extrapola o
texto. Destacamos que essa questdo ndo € uma mera copia, uma vez que exige a percepcdo de
informacdes que estdo diluidas ao longo dos paragrafos. Sdo varios trechos que mostram a
mudanca de estado de espirito dos personagens.

O terceiro questionamento (C) traz uma citagdo do conto seguida por duas perguntas:
(C1) como o menino percebe a plantagdo e (C2) qual a figura de linguagem utilizada focaliza
em saber a percepcdo do menino em relagdo a plantacdo e qual figura de linguagem é
utilizada para expressar essa percepcdo. Talvez, um estudante do 9° ano tenha dificuldade em
responder essa questdo por ainda ndo ter estudado as figuras de linguagem, mas ndo é uma
questdo impossivel de ser respondida. E uma indagagdo que requer uma interligagdo com o
contelldo programatico da disciplina Lingua Portuguesa, exigindo do docente a exposi¢do ou
retomada desse contetdo.

Na terceira questdo, vemos a mesma pratica de solicitar a identificacdo de passagens
explicitas no texto e sua relacdo com informagdes implicitas. Essa questdo relaciona o
conteldo modos verbais com a mudanca de tempo no conto Por um pé de feijéo, permitindo
que os leitores identifiguem a marcagdo de tempo e logo apo6s informem se eles (0os modos)
modificam as circunstancias de narracdo verbal. Dessa forma, entendemos que a questdo em
analise foi bem elaborada, por relacionar os efeitos de sentido pretendidos pelo autor e o uso
dos tempos verbais, pois a marcacdo de tempo cronoldgico ou psicoldgico faz parte da
estrutura do género conto em analise na unidade 1 do livro didético.

Na quarta e Ultima questdo, observamos a tipologia de perguntas “objetivas” sobre 0
conto e os provérbios citados no texto, favorecendo um trabalho com a intertextualidade.
Nesse momento, é possivel que o professor realize uma exposi¢do sobre tal conceito, peca que
os alunos pesquisem mais provérbios, fazendo uma discussdo em sala de aula e, por fim,
sugerindo um debate entre os provérbios encontrados no texto e pesquisados pelos discentes.

Consideragdes Finais

Conforme sinalizado na introducdo, o livro didatico € um material de muita influéncia
no processo de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa. Nesse contexto, ratificamos a
pertinéncia de livros que abordem a oralidade, leitura/escuta, producdo de textos e analise
linguistica/semidtica de maneira contextualizada e interativa como preconizam Marcuschi
(2003), Geraldi (2015), Kleiman (2002) e a BNCC (2018).
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Diante disso, verificamos que atividades de compreensdo leitora analisadas aqui
estimulam o uso das estratégias cognitivas e metacognitivas de leitura, como a predicdo, a
confirmacdo e a inferéncia. Além disso, o livro didatico em analise traz boxes informativos
com contetdo sobre o género, o contexto de publicacdo e a biografia do autor do texto,
favorecendo a ativacdo dos conhecimentos enciclopédico, textual e interacional. No manual
do professor, sdo apresentadas as competéncias e habilidades desenvolvidas em cada
atividade conforme preconiza a BNCC (2018). Percebemos também que o livro se alinha as
orientacOes da educacdo para as competéncias (PERRENOUD, 1999) e da educacdo baseada
em valores.

Embora as questfes analisadas e as demais apresentadas na se¢do “Texto em estudo”
que se subdivide em “Para entender o texto”, “O contexto de produgdo”, “A linguagem do
texto” e “Comparagdo entre 0s textos” fundamentem-se nas concepgdes interacionista e
sociocognitiva de leitura, verificamos que as atividades de compreensdo se centram na
tipologia de apresentagcdo de perguntas inferenciais, de reconhecimento das questfes centrais
do texto e perguntas sobre o titulo. N&o sdo apresentadas outras atividades de compreensdo
que trabalnem com a elaboracdo de resumos, diagramas, retextualizacdo ou questbes de
multipla escolha, por exemplo.

Outro aspecto negativo talvez seja a quantidade de questdes apresentadas para cada
conto. No capitulo 1, a subsecdo “Para entender o texto” apresenta 11 perguntas sobre o conto
psicolégico Aquela agua toda, além das outras questdes nas 3 subsecBes seguintes: “O
contexto de produgdo”, “A linguagem do texto” e “Comparagdo entre os textos”. O capitulo 2,
dedicado ao conto social Por um pé de feijdo apresenta 10 perguntas na subsecdo “Para
entender o texto”, além de 9 perguntas na subsec¢do “Comparando 0S textos”, constituindo 0
total de 19 perguntas de compreensdo do texto. A depender da realidade da turma, essa
quantidade pode tornar a abordagem do texto cansativa e exigir muito tempo de trabalho do
professor, uma vez que as demais praticas de linguagem precisam ser trabalhadas, como a
oralidade, a producdo de textos e analise linguistica.

Concluimos que as oito questdes analisadas viabilizam um trabalho de compreensao
textual pertinente com as abordagens sociocognitiva e interacionista de leitura. O livro
didatico é um aliado na docéncia e um facilitador no processo de ensino e aprendizagem, mas
0 ponto chave é que o docente conheca 0 seu material de trabalho e use conforme suas
realidades de ensino e de aprendizagem.
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AS RELACOES COESIVAS NA CRONICA DE MARINA COLASANTI, “EU SEI,
MAS NAO DEVIA”: UMA ANALISE DOS EFEITOS DE SENTIDOS NA
PERSPECTIVA DA LINGUISTICA TEXTUAL

THE COHESIVE RELATIONS IN MARINA COLASANTI'S CHRONICLE, "I
KNOW, BUT | SHOULDN'T": AN ANALYSIS OF THE MEANINGS EFFECTS
FROM THE PERSPECTIVE OF TEXTUAL LINGUISTICS

Lucas Henrique de Omen®

Fabiana Pincho de Oliveira®

Resumo: A partir das leituras de autores representantes da Linguistica Textual, como Antunes
(2005, 2010), Faraco e Vieira (2019), Pauliukonis e Cavalcante (2018), Garantizado Jr. e
Cavalcante (2016) e Cavalcante et al. (2019), o presente trabalho pretende descrever os
recursos e procedimentos coesivos presentes na crénica de Marina Colasanti, Eu sei, mas néo
devia, além de analisar os efeitos de sentidos produzidos no texto. Para tanto, sdo
apresentados, como aporte tedrico, o conceito de texto e as propriedades da textualidade, com
especial destaque para as relacdes, recursos e procedimentos da coesdo. Na etapa de analise
da cronica, sao identificadas as relacfes de reiteracdo, associacdo e conexdo, e 0s recursos de
cada uma delas, como a parafrase, o paralelismo, a repeticdo, as substituicbes gramaticais,
lexicais ou por elipse, 0 recurso da selecdo lexical e dos conectores. Os resultados mostram a
presenca das relacbes de reiteracdo, conexdo e associacdo semantica, com predominio dos
recursos da repeticdo literal, paralelismo e elipse, podendo sugerir que a autora tenha
intencionado o efeito de circularidade nos habitos cotidianos, de banalizacdo da vida. E
possivel perceber a progressdo das ideias por meio da mobilizagdo de diferentes campos
semanticos, a0 mesmo tempo em que 0s recursos da repeticdo literal e do paralelismo
garantem a continuidade tematica. Tentou-se aqui tornar evidente a complexidade dos
recursos coesivos no texto, mas também evidenciar a possibilidade de estudo do texto para
além de categorizacbes gramaticais, pensando em seus efeitos de sentidos, estéticos e
retdricos.

Palavras-Chave: Texto. Coesdo. Coeréncia. Efeitos de sentido.

Abstract: Based on authors representing Textual Linguistics, such as Antunes (2005, 2010),
Faraco and Vieira (2019), Pauliukonis and Cavalcante (2018), Garantizado Jr. and Cavalcante
(2016) and Cavalcante et al. (2019) the present work intends to describe the cohesive
resources and procedures present in Marina Colasanti's chronicle, 1 know, but | shouldn't, in
addition to analyzing the effects of meanings produced in the text. For this purpose, as a
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theoretical contribution, the concept of text and the properties of textuality are presented, with
special emphasis on the relations, resources and procedures of cohesion. In the analysis stage
of the chronicle, relations of reiteration, association and connection are identified, and the
resources of each one of them, such as paraphrase, parallelism, repetition, grammatical,
lexical or ellipsis substitutions, the resource of lexical selection and the connectors. The
results show the presence of relations of reiteration, connection and semantic association, with
mastery of the resources of literal repetition, parallelism and ellipse, which may suggest that
the author has intended the effect of circularity in everyday habits, of trivializing life. It is
possible to apprehend the progression of ideas through the incorporation of different semantic
fields, while the resources of literal repetition and parallelism guarantee thematic continuity.
An attempt was made here to make evident the complexity of the cohesive resources in the
text, but also to highlight the possibility of studying the text beyond grammatical
categorizations, thinking about its meaning effects, aesthetic and rhetorical.

Keywords: Text. Cohesion. Coherence. Meaning effects.

1. Introducéo

Dentro dos contextos escolares, ao se falar de texto, vem a discussdo a coeréncia e 0s
elementos recursivos da coesdo. Nota-se que, apesar de a coesdo e a coeréncia serem inerentes
a qualquer texto circulante nos mais diferentes eventos interativos, 0 seu estudo somente
aparece como preocupacdo na sala de aula quando se discute a estrutura da redagdo do
ENEM, como se fosse recurso exclusivo de sua estrutura, possibilitando, portanto, espaco
para associacfes equivocadas. Ademais, préticas de aulas de Lingua Portuguesa que
coadunem ainda com andlise de frases para explorar aspectos gramaticais da lingua podem
também gerar efeitos indesejaveis, como a falta de espaco para o trabalho sistematico e
recorrente com o texto escrito e principalmente com o texto oral e multimodal.

Juntas, essas préaticas podem contribuir para conclusdes equivocadas, como a de que:
a) como ja citado, o recurso da coesdo e a coeréncia sejam percebidas como exclusivas do
género discursivo redacdo do ENEM — o que, sendo um género afastado das praticas sociais
cotidianas, com grande preocupacdo pela estrutura e pouco pela produgdo contextualizada,
aparta desses recursos do texto a natural motivacdo de interacdo e, portanto, de organizagédo
para se fazer entender; b) a coesdo e coeréncia sejam fendbmenos da textualidade que so
podem ser trabalhados na producdo textual, diminuindo a importancia ou a possibilidade de
um estudo da linguagem que parta da observacdo desses fendmenos a partir da leitura.

Essa falta de trabalho com a leitura e com a analise dos usos concretos da coesdo e da
coeréncia embaracam as tentativas de constru¢cdo de entendimento do alunado em torno
dessas duas manifestacdes da textualidade, como afirma Antunes (2005) ao dizer que, nos

materiais didaticos, a coesdo e a coeréncia sempre aparecem como termos “vago[s],
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impreciso[s], para onde vamos jogando tudo o que ndo sabemos explicar bem” (ANTUNES,
2005, p. 16). A falta de compreensdo dessas propriedades da textualidade, por conseguinte,
podem contribuir para dificuldades de leitura e de escrita, visto que essas praticas exigem uma
consciéncia e dominio desses recursos.

Na contencdo desses equivocos e desses efeitos, os estudos da Linguistica Textual
podem dar contributos importantes para o aprimoramento do trabalho com a coesdo e a
coeréncia, propondo uma pratica mais consistente, que parta de observa¢bes do uso concreto,
por meio da analise textual, e que faca perceber que sdo fenébmenos constituintes dos mais
diversos textos nos mais diversos contextos de interacéo.

Este estudo, portanto, parte de algumas concep¢des de textos elencados por Antunes
(2005): 1. todo texto é interacdo, isto é, age sobre o outro; 2. todo texto € cooperativo,
portanto, age com o outro; 3. todo texto nasce dentro de um contexto espaco-temporal. Dito
iSSO, esta-se aqui contrario & ideia de texto sem funcdo social, sem natureza interativa e em
limbo de espago e tempo. Desses pressupostos partem a escolha dos conceitos aqui
trabalhados.

Pelos motivos expostos, o presente trabalho pretende, fundamentado nas leituras de
Antunes (2005, 2010), Faraco e Vieira (2019) e Pauliukonis e Cavalcante (2018), discorrer
sobre 0s processos de coesdo textual que podem ser encontrados numa das cronicas de Marina
Colasanti, Eu sei, mas ndo devia, objetivando analisar os efeitos de sentido produzidos e
também perceber como esses recursos coesivos foram articulados para a producdo desses
efeitos. Para tanto, na secdo 2 se expora o aporte teorico sobre textualidade, texto, o conceito
de coesdo e seus tipos; na secdo 3, sera trazido o corpus de andlise e as informacGes sobre a
cronica e sua autora; na secdo 4, se apresentard o ato analitico do fendmeno coesdo em seus
diversos tipos de relagbes, procedimentos e recursos; e, por fim, na secdo 5, se seguird para as

consideracgdes finais.

2. Textualidade, texto e coesdo/coeréncia

A discussdo aqui posta em torno das ideias de textualidade e texto parte do
entendimento da linguagem como lugar de interacdo, no qual sdo estabelecidas praticas
sociais em que os falantes sdo sujeitos ativos — mobilizando, portanto, a ideia de texto como
unidade de natureza discursiva (GARANTIZADO JR; CAVALCANTE, 2016) — e, segundo
Antunes (2010), ha um propésito comunicativo (e, portanto, intencional), pois € estabelecido

na interacdo com o outro e é construido em torno de uma ideia central. No ponto de vista de
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Antunes (2010), quando falamos e escrevemos, o fazemos por meio dos textos, enquanto a
textualidade seria a caracteristica estrutural por meio da qual se realiza o ato comunicativo.
Nesse mesmo sentido, Pauliukonis e Cavalcante (2018) defendem a concepc¢édo de texto como
evento comunicativo, cujo sentido do enunciado é constituido pelos participantes e pelo
contexto especifico em que se da o evento.

Antunes (2010) elenca como propriedades que fazem diferenciar o conjunto de
palavras de um texto: a coesdo, a coeréncia, a informatividade e a intertextualidade. No caso
da intencionalidade, da aceitabilidade e da situacionalidade, a autora observa que séao
condigcdes de efetivacdo do texto, ja que a primeira e a segunda estdo mais relacionadas ao
leitor/interlocutor do que ao texto em si, enquanto que a terceira, ao contexto. A linguista
critica ainda a ideia de texto como resultado apenas de um conjunto linguistico, pois, para ela,
trata-se de um “tragado que envolve material linguistico, faculdades e operagdes cognitivas,
além de diferentes fatores de ordem pragmatica ou contextual” (ANTUNES, 2010, p. 37). Ja
Garantizado Jr. e Cavalcante (2016) propdem a ideia dos conceitos de coesao/coeréncia
interdependentes entre si e ndo apenas inerentes ao contexto, mas também aos contextos,
observando, portanto, os fatores de natureza pragmatica, sociointeracionista e cognitiva.

No ato da fala/escrita e escuta/leitura, ativam-se quatro conjuntos de conhecimento: a)
o conhecimento linguistico; b) o conhecimento enciclopédico; ) os conhecimentos referentes
aos tipos e géneros textuais; e d) o conhecimento sociointeracional, que se refere as
adequagOes comunicativas a depender da situacdo social (ANTUNES, 2010). E, por isso,
salienta a autora, que nada no texto é particular e que, ao analisar, é preciso buscar entender a
parte com a visao do todo, ja que “os elementos de constru¢do de um texto sdo inseparaveis”
(ANTUNES, 2010, p. 45). Sobre esse aspecto sociointeracional, Pauliukonis e Cavalcante
(2018) salientam que texto € um evento construido situadamente num determinado contexto
histérico e social, por esse motivo € necessario realizar a investigacdo dos mecanismos
utilizados para produgdo e compreensdo dos sentidos com base no contexto social
incorporado na interagéo.

Voltando as propriedades que sdo inerentes ao texto, Antunes (2010) cita a
informatividade como equilibrio entre 0 ja sabido e a novidade, pelos quais o texto se
constréi. Ou seja, a informatividade se constitui, no texto, entre o que o leitor ja conhece —
como forma de contextualiza-lo na discussdo — e 0 que o leitor ainda desconhece, que esta

vinculado ao propdsito comunicativo do emissor.
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Sobre a intertextualidade, Antunes (2010) afirma que todo texto é intertexto, pois parte
de interacOes anteriores. Essa ideia € também defendida por Pauliukonis e Cavalcante (2018),
que trazem a intertextualidade como a concepcdo de que todo texto se constréi a partir de
formas e conteddos de textos ja veiculados. Essas ideias se fundamentam no pressuposto
bakhtiniano do dialogismo.

E, por fim, ainda nas propriedades inerentes ao texto, tém-se a coesdo e a coeréncia.
Pauliukonis e Cavalcante (2018) afirmam, quanto a coeréncia, que ela, junto a coesao,
constitui um dos dois elementos fundamentais sem 0s quais 0 pretenso texto seria um nao
texto, com palavras e frases desconexas, ndo se relacionando semanticamente entre si. As
autoras ainda entendem que a coeréncia estaria disposta no sentido global do texto, ou seja,
em sua macroestrutura. Além disso, a coeréncia é auxiliada pela coesdo, embora, esta, por si
S0, ndo garanta aquela.

Sobre a especifica relacdo entre coesdo e coeréncia, Pauliukonis e Cavalcante (2018)
dizem que o que da consisténcia ao texto é a coeréncia, sempre observando, para além das
conexdes internas, as relagdes sociodiscursivas de producdo. A coesdo nessa equacdo seria
uma das outras condigdes para o estabelecimento da coeréncia, ela é vista, pelas autoras, de
maneira mais ampla do que os elementos mais explicitos do texto e, portanto, dependente dos
fatores pragmaéticos e discursivos dados em cada evento comunicativo.

Quanto aos elementos explicitos no texto, Faraco e Vieira (2019) declaram que o
fendbmeno da coesdo serve para ligar os fios do texto, contribuindo para a progressdo e
unidade tematica. Antunes (2005) ird também conceituar a coesdo nesse sentido, dizendo que
é uma propriedade pela qual se criam lagos® e que da, ao texto, unidade de sentido ou unidade
tematica. Isso quer dizer que o recurso, a0 mesmo tempo que auxilia para que ndo haja fuga
do tema, tem o papel de fazer o texto progredir, evitando uma circularidade cansativa.

Antunes (2005) destaca trés grupos de relacbes coesivas que podem ser utilizados e
encontrados em textos de diversos géneros: as relacfes de reiteracdo, as relacbes de
associacio e relagdes de conexdes® - que serdo abordados na respectiva ordem.

O primeiro grupo de relagbes coesivas é o de relagbes de reiteracdo (também
nomeado de coesdo por retomada), quando um referente ja dito no texto é retomado por meio

de palavras e expressoes equivalentes, a fim de evitar repeticdes exaustivas no texto. As

3Antunes (2010) explica que a coesdo é a propriedade textual que atua como recurso nas ligacGes entre os
segmentos do texto, como as palavras, oragdes, periodos, paragrafos, blocos superparagraficos.

4 Nomenclaturas utilizadas por Irandé Antunes (2005), retomadas aqui por sua categorizagéo relativamente mais
acessivel.
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reiteragdes, por sua vez, podem acontecer por meio de dois tipos de procedimento: pela
repeticdo e pela substituicdo. Entre os elementos de repetigdo, a autora menciona os recursos °
da paréafrase, do paralelismo e da repeticdo propriamente dita.

Ja o paralelismo é quando ha uma construgdo sintatica simétrica. Segundo Antunes
(2005), € um recurso da estilistica e da coesdo que contribui com a articulagdo do texto, deixando-
o mais fluido. A autora ainda ressalta o carater enfatico do paralelismo.

No caso da repeticdo propriamente dita, embora seu uso abusivo torne o texto
exaustivo, os autores Faraco e Vieira (2019) falam que é comum que haja a repeticdo da palavra-
chave e que o recurso ndo prejudica o texto; pelo contrario, favorece a continuidade tematica.
Irandé Antunes enrobustece tal ideia ao dizer que “a repeticdo da palavra funciona como uma
espécie de nd que une os pontos da linha que sustenta a continuidade exigida pela prépria
coeréncia” (ANTUNES, 2005, p. 75), isto é, do contrario, corre-se 0 risco de fugir do assunto,
pois a repeticdo é a forma mais obvia pela qual retomamos referentes-chave do tema. Além dessa
funcdo, cujo efeito € de explicitar a continuidade temética, o recurso ainda podeser usado para
efeito enfatico (unido ao paralelismo), para marcar contraste e para dar ideia de quantificacao.

Incluido na relagdo de reiteragdo, ha o procedimento de substituicdo, que consiste na
escolha de uma palavra para retomar uma outra anteriormente posta no texto; embora sejam
palavras diferentes, elas tém equivaléncia semantica. Tal procedimento, por sua vez, €
subdividido em trés recursos: substituicdo gramatical, substituicdo lexical e substituicdo por
elipse. Eles serdo abordados respectivamente.

Os casos do recurso de substituicdo gramatical se ddo principalmente por meio dos
pronomes, cumprindo sua funcdo de substituir a palavra literal por outra que retome o
referente. Chamado ainda de substituicdo pronominal, o fenémeno subdivide-se em dois
casos: a anafora e a catdfora. Ambas participam na pronominalizacdo. A diferenca entre as
duas € a sequéncia. Quando o nome vem primeiro no texto e é referenciado por pronome, da-
se 0 nome de anafora. Caso contrario, quando o pronome remete a um referente que ainda
surgira no texto, da-se o nome de catafora.

Ja a substituicdo lexical, diferente da substituicdo gramatical, se d& por fragmentos que
sdo textualmente equivalentes aos referentes que retoma. O fendmeno pode trazer consigo

novas informagOes sobre o referente. Essa substituicdo pode ser realizada por meio de

5 Antunes (2005) estabelece a seguinte ordem de classificacdo: existem as rela¢des coesivas, dentro
delas, os procedimentos de coesdo e, dentro dele, 0s recursos coesivos.
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palavras que estabelecam diferentes relacbes de sentido entre o referente e a palavra que faz
sua retomada, como as relagdes de sinonimia, hiperonimia ou caracterizacdo situacional. Por
fim, o recurso da substituicdo por elipse se da pelo apagamento da palavra que retomaria o
referente. Nesse caso, 0 reconhecimento do referente se da pela identificacdo da desinéncia
verbal.

Indo para a relagdo de associacdo semantica, o procedimento de selecdo lexical se trata
da escolha de palavras que se relacionam semanticamente dentro do texto a partir do
conhecimento geral de mundo, criando uma ligacdo da conjuntura do texto. Segundo Antunes
(2005), “a motivacdo que prevalece a escolha das palavras em um texto é [...] de ordem
sociocognitiva, quer dizer, esta presa aos sentidos e aos propdsitos que partilhamos em cada
situacdo de interacdo.” (p. 126).

Para fins de elucidacdo, um breve exemplo € que, ao escrever um conto de terror que
se passa dentro de um hospital, tragam-se para o texto palavras do campo Iéxico do terror e do
hospital: do primeiro, “susto”, “medo”, “assombro”, “assassinato”, “pesadelo”; e, do outro,
“hospital”, “enfermeiro”, “médico”, “ambulancia”, “bisturi”. Essas associa¢fes semanticas
nos mais diversos fragmentos do texto € o que faz perceber que todos eles compfem um sé
texto, subordinados a uma unidade tematica global. Tal fendmeno confere, por si sd, coesdo
ao texto como que amarrando o tecido pelas bordas ou por colunas, sendo, portanto, o pilar
coesivo do texto.

Se as associacOes semanticas sdo os varios fios necessarios a costura adequada, a
coesdo por conexdo seria 0 n6 que amarra os fios®. Ele opera, portanto, mais no interior do
texto, atuando em trechos mais especificos. Tal n6 pode ser operado atraves da preposicad o,
conjuncdo, advérbios e suas respectivas locucGes. Também chamados de conectivos, eles
garantem que fragmentos distintos do texto sejam articulados e tenham entre si relacGes
semanticas. Antunes (2005) ressalta que tais conectores ndo s6 ligam duas oragdes, como
ligam também periodos e paragrafos. Lembra ainda a autora, que o0s papéis das conjuncdes
servem ndo sO para articulacdo das partes, mas também para mobilizacdo de um valor de
sentido entre as partes que as conjuncbes articulam. Ou seja, dois fragmentos do texto (pode
ser oracdo, periodo ou paragrafo) tém seus sentidos como tais, mas para que o sentido de um e
de outro se articulem num sé, usa-se 0s conectores - tanto para estabelecer continuidade

quanto para contribuir ao sentido global do texto.

6 Faraco e Vieira (2019) denominaram a conexdo de n6 coesivo ou coesdo sequencial. Eles defendem

que tal recurso serve para amarrar unidades menores do texto de forma que essas unidades (oracdes, periodos,
paragrafos) se relacionem e colaborem para unidade de sentido global do texto.
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Existem varios tipos de conectores e fendmenos de conexdo, de acordo com Antunes
(2005), entre eles estdo os que expressam: a) causalidade, quer dizer, estabelece uma relacdo
de causa e consequéncia; b) condicionalidade (se A, entdo B), dando a ideia de uma possivel
causa a um dada consequéncia; c) relacio de temporalidade, usado para localizar
temporalmente o evento focalizado; d) relacdo de finalidade, quando um segmento €
conectado pela ideia de proposito do outro; €) a relacdo de alternéncia; f) relacdo de
conformidade, que expressa a ideia de algo dito pelo outro; g) relacdo de complementacéo, ou
seja, um segmento funciona como complemento de outro; h) relagdo de restricdo, quando uma
oracdo delimita o conteudo da outra (funcionando como adjetivo restritivo); i) relagdes de
adicdo, utilizado para a inclusdo de mais um item ou quando se soma mais um argumento aos
ja postos na discussdo; j) relagcBes de oposi¢do, quando um segmento se opde a outro anterior;
k) relagdes de conclusdo, para construir a ideia de um segmento que € conclusdo do segmento
anterior ; I) justificacdo, quando articula um segmento que tem objetivo de justificar ou
explicar o segmento anterior.

E com base nessa fundamentacdo tedrica e nas categorias aqui trazidas, que sera

realizada a analise a seguir.

3. Para entender a croénica: condigdes de producéo

Antes do procedimento analitico dos efeitos produzidos pelos recursos coesivos
utilizados, é importante levar em conta, como ressalta Pauliukonis e Cavalcante (2018), os
dados contextuais, pois é a partir deles que apreendemos se a coesdo/coeréncia de um texto

esta realizada adequadamente:

E inegavel que, para que um texto tenha sentido, devemos saber a situacio em que
ele foi produzido, bem como quem o fez e para quem o fez, assim como qual a
intencdo que o produtor o fez e como o leitor o recebeu, e quais as informacgdes que
o texto possui. (GARANTIZADO JR; CAVALCANTE, 2016, p. 149)

Dessa forma, € importante recriar, com 0 maximo de saberes, as condicGes de
producdo do texto a ser analisado, com vistas, inclusive, de sondar seu viés discursivo. E,
dentro desse panorama, entender os efeitos de sentidos produzidos e o0s possivelmente

intencionados pela autora.
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A autora da crénica Eu sei, mas ndo devia, Marina Colasanti, nasceu em 1937 numa
coldnia italiana na Africa, Asmara. Em 1948, a escritora, com 0s pais, veio morar no Rio de
Janeiro. Nos anos 1960, passa a trabalhar como jornalista no Jornal do Brasil, exercendo,
dentre outras funcBes, a de editora e cronista. Além disso, Colasanti € poeta, contista e
novelista e acumula em sua bibliografia mais de cinquenta livros publicados e trinta prémios
literarios. No Jornal do Brasil, s6 no periodo de uma década de 1970 a 1979, Colasanti
escreveu mais de cem’ textos entre cronicas e resenhas criticas, além de publicar desenhos
nesse mesmo periodico.

Eu sei, mas ndo devia é uma crbnica publicada pela primeira vez no numero 157 do
Jornal do Brasil, no dia 24 de setembro de 1972, na Revista de Domingo, um espaco voltado
para o publico feminino. Segue a imagem do texto original.

Figura 1 - recorte do texto no JORNAL do BRASIL impresso

Marina Colasanti
EU SEL MAS NAO DEVIA

U sei que a gente se

Mas ndo devia.

A gente 3¢ acostuma a
morar em de fundos
¢ a néo ter outra vista que ndo as
janelas ao redor. E porque ndo tem
vista, logo se acostuma & ndo olhar
para fora, E porque ndo olha para
fora, logo se acostuma & ndo abrir
de todo as cortinas. E porque ndo
abre as cortinas logo 3¢ acostuma
a acender mals cedo a lux. E & me-
dida que sc acostuma, esquece
0501, esquece o ar, esquece a’ am-
plidéo.

A gente se acostuma @ acordar
de manhd sobressaliado porque es-
td na hora, A tomar o café corren-
do porque estd atrasado. A ler o for-
nal no énibus porque ndo pode per-
der o tempo da viagem. A comer
sandulche porque ndo dd para al-
mogar. A sair do tradalho porque
Jd € noite, A cochilar no énfbus
porque estd cansado. A deitar cedo
¢ dormir pesado sem ter vivido o
dia.

as coes de paz
acelta ler todo dia da guerra, dos
nimeros, da longa’ duragéo.

A gente se acostuma a esperar
0 dia inteiro o ouvir 5o telefone:
hoje ndo posso ir. A sorrir para a3
pessoas sem receber um sorriso de
volta, A lnlpumdomndqwm-
sava tanto ser visto,

A gente se acostuma a pagar
por tudo o que deseja ¢ o de que ne-
cessita. E a lutar para gankar o di-
nheiro com que pagar. E a ganhar
menos do que precisa. E a fazer fila
para pagar, E a pagar mais do que
as colsas valem. E a saber que cada
vez pagard mats. E a procurar mais
trabalho, para ganhar mais dinhei-
ro, para ter com que pagar mnas fi-
las em que se cobra. ’

A gente se acostuma a andar na
Tua ¢ ver carfazes. A abrir as revis-
tas e ver anunclos. A ligar a televi-
230 ¢ assistir a comerciais. A fr ao ct-
nema e engolir publicidade. A ser

tural, As bactérias da dgua potdvel.

A contaminacdo da dgua do mar.
A lenta morte dos rios. Se acostuma

q néo p
vai afastando wma dor aqui, um
ressentimento ali, uma revolta aco-
1d. Se o cinema estd cheio, a gente
senta na primeira fila e torce um
PoNco o pesceco, Se a prata estd con-

estd duro a gente se consola pensan-
do no fim de semana. E se no fim
de semana ndo hd muito o que fa-
2er a gente vai dormir cedo e ain-
da fica satisfeito porque tem sem-
pre sono atrasado.

A gente se acostuma para ndo
3¢ ralar na aspereza, para preservar

langado na infinddvel catarata dos @ pele. Se acostuma pera evitar fe-
produtos,

ridas, sangramentos, para esquivar-
3¢ de faca e baioneta, para poupar.
0 peito. A gerte se acostuma para
poupar a vida. Que aos poucos se
gasta, e que, gasta de tanto acostu-
mar, s¢ perde de st mesma.

A gente se acostuma a abrir o
jornal'e a ler sodre g guerra. E acei-
tando a guerra aceita os mortos e
que haja mimeros para ¢s mortos.
E aceitando os nimeros aceitd ndo
acreditar nas negoctagoes de paz. E

A gente se-acostuma & polui-
¢do. As salas fechadas de ar condi-
cionado e chelro de cigarro. A uz
artifical de ligeiro tremor. Ao cho-
que que os olhos levam na luz na-

Fonte: Hemeroteca, 20238

A publicacdo dessa crbnica esta situada na fase mais rigida da Ditadura Militar no
Brasil, ha quase quatro anos da institucionalizacdo do Al-5. Essa contextualizagdo no tempo
pode levar a interpretacdo de Castro (2021), que sugere que a crbnica foi construida fazendo

oposi¢cdo ao regime militar, uma vez que ela trata de resiliéncia e resisténcia. Nesse mesmo

Com base em levantamento realizado na Hemeroteca Digital pelo autor e autora deste artigo.
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sentido, corroboraria a informagcdo de que o Jornal do Brasil, segundo Spannenberg e
Belafonte Barros (2016), buscava manter sua independéncia, realizando, por vezes, criticas as
acOes abusivas do governo, 0 que acarretou em censuras, represalias e prisdes a seus
colaboradores.

Em contrapartida a esse histdrico do Jornal, vale questionar também o espago
especifico da Revista de Domingo em que foi publicada. De acordo com Santos (2011), esse
espaco nasce em 1959 a partir de textos restantes, que ndo tinham como foco os temas de
politica e economia, idealizando a leitora feminina como despreocupada com essas questdes e
com as preocupagdes voltadas para a educacdo dos afazeres domesticos ou da moda. Apesar
de caber aqui problematizacfes, essa informacdo nos revela alguns dados e permite algumas
concluses: a) que a cronica analisada esta dentro de um espaco feminino do Jornal do Brasil;
b) que, a partir de seu historico de publicacdo, ele tem uma idealizacdo evidente de quem seja
seu leitor; ¢) com base nessa idealizacdo, o texto foi escolhido para ser veiculado. Esses fatos
pdem em ddvida a primeira interpretacdo posta em discussao.

Por fim, Colasanti (2018) °, em palestra, explica que a historia foi inspirada na vida de
uma amiga, mas afirma também que as estdrias que conta ndo dependem do momento, uma
vez que o intuito da arte é a permanéncia: “Meu foco € naqueles sentimentos que sé&o
identitarios do ser humano, que atravessam a historia, que estdo em qualquer momento, que
estdo na antiguidade e estdo no futuro”, ou seja, embora a producdo da cronica nio tivesse a
intencdo de retratar o regime repressivo da Ditadura Militar, € justificAvel que Castro (2021)
tenha sugerido uma leitura de intencdo combativa e de resisténcia.

Dito isso, anos depois a cronica é publicada em livro de titulo homdnimo em 1996,
pela editora Rocco. No entanto, este trabalho utiliza a versdo publicada no jornal, conforme
imagem mostrada anteriormente. Para facilitar a compreensdo, apresenta-se a transcricdo dos

paragrafos seguida de analise.

4. A crdnica analisada

Nesta se¢do, realiza-se o procedimento analitico dos recursos coesivos e quais efeitos

sdo produzidos a partir da articulagdo deles no texto de Marina Colasanti, Eu sei, mas nao

o Fala de Marina Colasanti em palestra promovida pelo SESC, no dia 23 de outubro 2018.
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devia. Para fazer a demonstracdo, escolheu-se analisar as categorias a medida que s&o
empregadas no texto e ndo partindo das categorias expostas na fundamentacdo teodrica.

Seguem os dois primeiros pardgrafos:

Eu sei que a gente se acostuma. Mas ndo devia.

A gente se acostuma a morar em apartamentos de fundos e a néo ter outra vista que
n&o as janelas ao redor. E, porque ndo tem vista, logo se acostuma a néo olhar para
fora. E, porque néo olha para fora, logo se acostuma a ndo abrir de todo as cortinas.
E, porque ndo abre as cortinas, logo se acostuma a acender mais cedo a luz. E, a
medida que se acostuma, esquece 0 sol, esquece o ar, esquece a ampliddo.

Nesse primeiro recorte, € possivel observar alguns recursos coesivos sendo utilizados.
No primeiro paragrafo, hd uma ocorréncia de substitui¢do por elipse “Eu sei que a gente se
acostuma. Mas ndo devia se acostumar.”, a omissdao do termo, ja subentendido, d& destaque
ao verbo “dever” que, junto @ conjungdo adversativa “mas” (Uuma conexdo de oposicdo), realca
a ideia presente na segunda oracéo.

No paragrafo seguinte, encontram-se casos de paralelismo sintatico e repeticdo literal
nos trechos: “E, porque ndo tem vista, logo se acostuma a n&o olhar para fora. E, porque ndo
olha para fora, logo se acostuma a ndo abrir de todo as cortinas. E, porque ndo abre as
cortinas, logo se acostuma a acender mais cedo a luz.”. A recorréncia da estrutura sintatica
iniciada pela conjuncdo aditiva “e” seguida pela relagdo de causa e consequéncia expostas no
uso do par “porque/logo” exemplifica o paralelismo que sera usado ao longo do texto. Ainda
no mesmo paragrafo, € possivel perceber repeticbes de palavras para melhor efeito retorico,
ou seja, estabelecendo uma sequéncia de causa e consequéncia, em que uma consequéncia é
causa para outra e assim sucessivamente, como um efeito domind, sem espaco para outra
opc¢do, podendo ser encontrado também no caso da palavra “acostuma”, “para fora” e “as
cortinas” no trecho a seguir: “E, porque ndo tem vista, logo se acostuma a ndo olhar para fora.
E porque ndo olha para fora, logo se acostuma a ndo abrir de todo as cortinas. E porque nédo
abre as cortinas, logo se acostuma acender mais cedo a luz”. O recurso da repeticdo esta
articulado com o recurso de conex&o por causalidade, como o “porque... logo”.

Ainda sobre o recurso da repeticdo propriamente dita nesta cronica em analise, uma
das palavras mais repetidas € “acostuma”. A palavra aparece 17 vezes no texto. O uso é
majoritariamente estilistico, para causar efeito enfatico e, ao mesmo tempo, enumerativo. Nos
casos da expressdo “se acostuma”, ha um efeito enfatico, mas nesse mesmo trecho pode ser
notado o uso da repeticdo propriamente dita com efeito também enumerativo: “E, a medida

que se acostuma, esquece 0 sol, esquece 0 ar, esquece a ampliddo” que, alids, também se
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configura como paralelismo sintatico. E interessante pontuar esse jogo de repeti¢des entre “se
acostumar” e “esquecer”, visto que elas, mesmo para além do texto, tem uma relacdo intima:
se acostumando, perdemos o sentido e a dimensdo das coisas.

Outra relacdo coesiva utilizada é a de conexdo por adigdo com “e” ligando periodos
formando um parégrafo com polissindeto: “E, porque ndo tem vista, logo se acostuma a ndo
olhar para fora. E, porque nédo olha para fora, logo se acostuma a néo abrir de todo as cortinas.
E, porque ndo abre as cortinas, logo se acostuma a acender mais cedo a luz. E, a medida que
se acostuma, esquece o sol, esquece o ar, esquece a ampliddo.”. A utilizacdo desse recurso
pode causar efeito de exaustdo, exatamente pela quantidade de informacdo que vai se
sobrepondo dentro da l6gica em cascata.

Por fim, h4 as relacbes lexicais quando aparecem as palavras: “apartamento”,
“fundos”, “janelas”, “cortinas”. O termo “fundos” acaba ganhando certo valor ambiguo e
trazendo “redor”, “fora”; “cortinas” traz “luz”, que traz “sol”. Esse recurso refor¢a a ideia em

cascata, de um efeito doming.

A gente se acostuma a acordar de manha sobressaltado porque esta na hora. A tomar
o café correndo porque esta atrasado. A ler o jornal no dnibus porque ndo pode
perder o tempo da viagem. A comer sanduiche porque ndo da para almocgar. A sair
do trabalho porque ja é noite. A cochilar no énibus porque estd cansado. A deitar
cedo e dormir pesado sem ter vivido o dia.

Pensando ainda nas relacBes lexicais, observa-se, no terceiro paragrafo, as palavras:
“acordar”, “amanhd”, “tomar café”, “almocar” e ‘“sanduiche”; “Onibus” relaciona-se com a
“viagem”. Ainda aparece no pardgrafo relagbes de antonimia, como manhd/noite e
dormir/acordar, 0 uso desse recurso garante a unidade tematica e sua progressdo. Ha no
recorte, exemplos de paralelismo: “A tomar o café correndo porque esta atrasado” em relacdo
a “A cochilar no 6nibus porque esta cansado”. Além disso, a cronista utiliza o recurso da
conexdo por meio de elementos que expressem ideia de tempo: “A sair do trabalho porque ja
é noite”.

A gente se acostuma a abrir o jornal e a ler sobre a guerra. E aceitando a guerra
aceita os mortos e que haja nimeros para as mortes. E aceitando 0s nimeros aceita

ndo acreditar nas negocia¢des de paz. E aceitando as negociacdes de paz aceita ler
todo dia da guerra, dos nimeros, da longa durac&o.

A repeticdo, auxiliada pelo paralelismo, pode criar um encadeamento, estabelecendo
uma relacdo de causa e efeito progressiva (Porque A, logo B. Porque B, logo C), como

acontece no trecho citado anteriormente e no trecho seguinte, mesmo sem a repeticao da
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palavra “acostuma”: “A gente se acostuma a abrir o jornal e ler sobre a guerra. E, aceitando a
guerra, aceita 0s mortos e que haja numeros para as mortes. E, aceitando os nameros, aceita
ndo acreditar nas negociagdes de paz”. O encadeamento tanto se da pela repeticdo da palavra
“aceita” e seu gerundio, “aceitando”, como também pela repeticio de “guerra”,

“mortos/mortes” e “nimeros”, em que € lancado méo palavras do mesmo campo semantico.

A gente se acostuma a pagar por tudo que deseja e o de que necessita. E a lutar para
ganhar o dinheiro com que pagar. E a ganhar menos do que precisa. E a fazer fila
para pagar. E a pagar mais do que as coisas valem. E a saber que cada vez pagara
mais. E a procurar mais trabalho, para ganhar mais dinheiro, para ter com que pagar
nas filas em que se cobra.

Nesse sexto paragrafo, hd o uso de palavras de mesmo campo semantico em: “pagar”,
“ganhar”, “dinheiro”, “valem”, “trabalho”, “cobra” (de cobrar). As palavras trazidas remetem
a termos do mercado articuladas com o conectivo “para”, com ideia de finalidade. Além disso,
causa o efeito de ciclo fechado em passos interdependentes, dando ideia de que o mover da

vida social tem finalidades econémicas, que € movida, portanto, pelos anseios do mercado.

A gente se acostuma a andar na rua e ver cartazes. A abrir as revistas e
ver anuncios. A ligar a televisdo e assistir a comerciais. A ir ao cinema
e engolir publicidade. A ser instigado, conduzido, desnorteado,
langado na infind&vel catarata dos produtos.

Observa-se a ocorréncia de relagdes lexicais, por meio do procedimento da associagao
semantica no sétimo paragrafo: em “A gente se acostuma a andar na rua e ver cartazes. A
abrir as revistas e ver anuncios. A ligar a televisdo e ver comerciais. A ir ao cinema e engolir
publicidade”, percebe-se a associagdo semantica por sinénimo: anuncio e publicidade; e por
certo hiperdnimo que esses dois sindnimos exercem sobre ‘“cartazes” e ‘“comerciais”, porque
cartazes e comerciais sao formas especificas de anunciar e publicar. Outro efeito que pode ser
produzido é a ideia de demasia, excesso de propaganda nos varios veiculos de consumo e
acesso popular. Vale ressaltar que as relagdes lexicais dentro da cronica produzem o efeito de
fio, trazendo, para o eixo, elementos cotidianos semelhantes ou socialmente associados.

No mesmo trecho em destaque, 0 fendbmeno da pronominalizagdo aparece em “E a
lutar para ganhar dinheiro com que pagar”, retomando a palavra dinheiro. A estrutura
construida, com o recurso do pronome relativo para retomar dinheiro, evita as repetices, 0
que tira de foco esse termo em prol dos verbos “lutar”, “ganhar” e “pagar”. A locugédo

conjuntiva e o verbo “com que pagar” ddo destaque ao ultimo verbo da sequéncia, o que abre
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possibilidade para um efeito de finalidade que se encerra ali. Ou seja, a vida se move pelo
trabalho, que se move pela finalidade de pagar, de quitar as contas.

Além disso, observa-se a substituicdo por elipse: “A gente Se acostuma a pagar por
tudo o que deseja e a pagar por tudo o de que necessita.”; “E a ganhar menos do que precisa
ganhar.”, que ¢ acompanhado por expressdo que da ideia de comparagdo “Menos do que”; “ A
ser instigado, [a ser] conduzido, [a ser] desnorteado, [a ser] lancado na infindavel cartela de
produtos.”.

E percebido também a utilizagdo de paralelismo em: “A abrir as revistas e ver
anuncios”, “A ligar a televisdo e ver comerciais.” e “A ir ao cinema e engolir publicidade”.
Além de poder ser notado outro caso de paralelismo por meio dos verbos no participio em “A
ser instigado, conduzido, desnorteado, langado na infindavel catarata dos produtos”. As
ocorréncias de paralelismo podem sugerir um efeito de fluidez inconsciente: a0 mesmo tempo
em que todas as acdes sdo rotineiras e se repetem, também estdo fora do controle, s6 se podem

acompanhar com os olhos, indignados.

A gente se acostuma a poluico. As salas fechadas de ar condicionado e cheiro de
cigarro. A luz artificial de ligeiro tremor. Ao choque que os olhos levam na luz
natural. As bactérias de 4gua potavel. A contaminacio da agua do mar. A lenta
morte dos rios. Se acostuma a nao ouvir passarinho, a ndo ter galo de madrugada, a
temer a hidrofobia dos cées, a ndo colher frutano pé, anao ter sequer uma planta.

No oitavo paréagrafo, acima apresentado, tem-se o uso da substituicdo por elipse,
marcada de negrito a seguir: “A gente se acostuma a poluigdo. [A gente se acostuma] as salas
fechadas de ar condicionado e cheiro de cigarro. [A gente se acostuma] ao choque que 0s
olhos levam na luz natural. [A gente se acostuma] as bactérias da agua potavel. [A gente se
acostuma] a contaminacdo da &gua do mar. [A gente se acostuma] a lenta morte dos rios.”. A
omissdo do termo subentendido cria o efeito enumerativo, de lista, de sumarizacdo, dando-se

brevidade ao que se diz.

A gente se acostuma a coisas demais, para ndo sofrer. Em doses pequenas, tentando
ndo perceber, vai afastando uma dor aqui, um ressentimento ali, uma revolta acold.
Se o0 cinema esta cheio, a gente senta na primeira fila e torce um pouco 0 pescogo.
Se a praia estd contaminada a gente molha s6 os pés e sua o resto do corpo. Se 0
trabalho estd duro a gente se consola pensando no fim de semana. E se no fim de
semana ndo ha muito o que fazer a gente vai dormir cedo e ainda fica satisfeito

porque tem sempre sono atrasado.

No nono paragrafo, ha a utilizacdo de varios recursos de conexdo, que expressam ideia
de condicdo, finalidade ou que tenham a funcionalidade de complementacdo e particula de

restricao/especificacdo. Os conectivos que expressam a ideia de condicdo podem ser

Areia, Maceid, v.6, n.7, p. 23 — 35, abril. 2023 _



encontrados em: “Se 0 cinema estd cheio, a gente senta na primeira fila e torce um pouco o
pescoco” e “Se o trabalho esta duro, a gente se consola pensando no fim de semana”. Os
conectivos de finalidade sdo observados em “A gente se acostuma a coisas demais, para ndo
sofrer [...]”. E, dos elementos que cumprem funcbes, vocé tem o de complementa¢do, como
no caso do “E se no fim de semana ndo ha muito o que fazer, a gente vai dormir cedo[...]” e

da particula restritiva “que” em “Ao choque que os olhos levam na luz natural”.

A gente se acostuma para ndo se ralar na aspereza, para preservar a pele. Se
acostuma para evitar feridas, sangramentos, para esquivar-se da faca e baioneta, para
poupar o peito. A gente se acostuma para poupar a vida. Que aos poucos se gasta, e
que, gasta de tanto acostumar, se perde de si mesma.

No trecho “Se acostuma para evitar feridas, sangramentos, para esquivar-se da faca e
baioneta, para poupar o peito”, a particula “se”, de “esquivar-se”, parece retomar a “a gente”
(que esta elipsada no inicio do trecho, em “Se acostuma”), sendo, portanto, uma anafora. O
uso do recurso anaforico, junto do recurso da substituicdo por elipse da primeira pessoa do
plural, pode sugerir que a autora evitou a explicitude da pessoalidade em um trecho em que se
fala da baioneta, um objeto bélico — termo que deu linha de interpretacdo a Castro (2021).

Em outro caso, no fragmento abaixo, tem: “A gente Se acostuma para poupar a vida
gque aos poucos se gasta e, que gasta, de tanto acostumar, se perde de si mesma.”. Os termos
sublinhados representam  ocorréncias de substituicdo gramatical por meio da
pronominalizagdo. O “que” em negrito se trata de fendmeno conexao que cumpre a funcio de
complemento.

Para encerrar a andlise, é importante destacar algumas observaces. Quase todos 0s
procedimentos e seus recursos foram encontrados dentro da peca, principalmente a
substituicdo por elipse, a repeticdo propriamente dita e o paralelismo — que aparecem em
abundancia. A articulacdo desses recursos pode sugerir que a autora tenha intencionado o
efeito de circularidade, ou seja, a0 mesmo tempo que 0s acontecimentos mudam rapido, eles
se repetem e sdo estruturalmente parecidos.

Em contrapartida, os casos de repeticdo por meio da paréafrase e 0s casos de conexao
por alternatividade, conformidade, concluséo e justificacdo ndo foram encontrados no texto. A
auséncia de parafrase pode ser explicada por questdes tematicas, uma vez que a cronica expde
a rotina, a repeticdo de habitos, a banalizacdo da vida, sendo ela um recurso que promove a

alteracdo da forma. Quanto a falta de conexdo por alternatividade, pode sugerir que a autora
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quis dar a ideia de falta de opcdo dentro da fluidez de uma rotina que ndo € vivida
conscientemente. Nesse sentido, até a ndo utilizacdo de recursos teria sua razdo de ser.

Na peca de Colasanti (1972), é perceptivel que a autora, a cada paragrafo, trabalha
com um topico discursivo diferente, como hébitos relacionados ao lar, ao trabalho, ao lazer,
entre outros. Cada topico é desenvolvido por meio de uma selecdo lexical coerente com seu
campo semantico. A unidade de sentido global, por sua vez, é garantida através da repeticdo
da expressdo “A gente se acostuma”, seja de forma explicita seja por elipse nos paragrafos.
Com isso, ela pode produzir efeitos de rotina a medida que, por meio desses paragrafos
semanticamente autbnomos, fazia progredir o texto, mostrando a ampliddo que essa rotina

abarca.

5. Consideracdes finais

A analise aqui realizada pretendeu observar os efeitos de sentidos articulados pelos
usos dos recursos coesivos na cronica Eu sei, mas ndo devia, de Marina Colasanti. A fim de
transpor a teoria para a aplicagdo, foi feito um trabalho de identificacdo das diversas
ocorréncias do fendbmeno no texto.

Tentou-se aqui tornar evidente a complexidade dos recursos coesivos do texto, mas
também evidenciar a possibilidade de estudo do texto para além de categorizacdes
gramaticais, pensando em seu efeito de sentido e em como esses dados sociodiscursivos
tornam esses efeitos mais explicitos. 1sso porque é levado em conta as condicbes de producéo,
fator inerente a qualquer producdo textual.

Diante disso, junto de estratégias pedagdgicas, algumas das possibilidades que podem
ser trabalhadas em sala de aula é comecar por elementos contextuais e microelementos do
texto para levantar hip6teses para predicdo, trazendo para analise a necessaria construcdo das
condicdes de produgdo, num movimento de idas e voltas ao texto, atentando o alunado para:
como ele mobilizou o conhecimento para fazer sua primeira leitura, como o conhecimento
contextual pode trazer elementos que contrarie a sua predicdo, como esses elementos coesivos
podem ter efeitos de sentidos outros a partir da consideracdo de seu contexto de producgéo e
como essa diferenca de apreensdo dos efeitos de sentido de antes e depois evidenciam a
dinamicidade da lingua na interacdo. Essas possibilidades de trabalho explicitam a
complexidade textual por meio da demonstracdo de texto concreto, contribuindo para um

carater mais cientifico/investigativo dos estudos da linguagem.
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GENESIS 1:1-3 E SUAS PRINCIPAIS TEORIAS EVANGELICAS DE
INTERPRETACAO!

GENESIS 1:1-3 AND ITS MAIN EVANGELICAL THEORIES OF
INTERPRETATION

Elias Antonio Batista Santo?

Resumo: O presente texto tem como objetivo analisar reflexivamente os dois versiculos
iniciais do primeiro livro do Antigo Testamento judaico/cristdo, o Génesis, levando em
consideracdo seu contexto e perscrutando as teorias evangélicas desenvolvidas em torno dos
mesmos, a fim de que se possa apreender qual dessas é mais coerente. Para tal, foi utilizada
uma abordagem qualitativa, através de andlise documental da pericope anteriormente
mencionada, bem como revisdo de literatura com obras que versam sobre a tematica. Desse
modo, incialmente, fez-se levantamento de questdes gerais sobre o livro de Génesis, a fim de
se ter uma base para 0s passos seguintes; apos isto, buscou-se as principais teorias acerca de
Génesis 1:1-3; seguiu-se entdo com analise da pericope escolhida, isto é, Génesis 1:1-2,
confrontando as teorias anteriormente levantadas com as descobertas feitas. Observou-se que
o versiculo 1 se refere a uma primeira acdo divina, sendo o versiculo 2 a descri¢do do estado
desta. Neste sentido, viu-se que a expressdo “sem forma e vazia”, na verdade, quer transmitir
a ideia de algo inapropriado para a vida humana e, consequentemente, sem esta. Conclui-se
que a teoria que mais coerentemente se porta com o texto biblico, numa perspectiva
evangélica, € a do “caos inicial”, ainda que a ideia de “caos” ndo seja tdo familiar a pericope.

Palavras-chave: Génesis 1. Sem forma e vazia. Teoria da lacuna.

Abstract: The present text aims to reflexively analyze the two opening verses of the first
book of the Jewish/Christian Old Testament, Genesis, taking into account its context and
scrutinizing the evangelical theories developed around them, in order to understand which of
these it is more coherent. To this end, a qualitative approach was used, through documental
analysis of the pericope mentioned above, as well as a literature review with works that deal
with the theme. Thus, initially, general questions were raised about the book of Genesis, in
order to have a basis for the following steps; after that, the main theories about Genesis 1:1-3
were sought; it then followed with an analysis of the chosen pericope, that is, Genesis 1:1-2,
confronting the theories previously raised with the discoveries made. It was observed that
verse 1 refers to a first divine action, verse 2 being the description of its state. In this sense, it
was seen that the expression “without form and void”, in fact, wants to convey the idea of
something inappropriate for human life and, consequently, without it. It is concluded that the
theory that most coherently behaves with the biblical text, from an evangelical perspective, is
that of “initial chaos”, although the idea of “chaos” is not so familiar to the pericope.

1 O presente texto é uma adaptagdo de Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) entregue como requisito para
conclusdo do Curso livre em Teologia, pelo 1.T.Q. (Instituto Teol6gico Quadrangular) — Vitéria da Conquista
(BA), sob orientacdo da professora Maria lone Trindade. Titulo original: “Estudos em Génesis 1:1-2”.
2Graduando em Geografia pela Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB) — Campus Vitéria da
Conquista. Formado em Teologia pelo I.T.Q. (Instituto Teoldgico Quadrangular) — Vitéria da Conquista (BA).
Contato: eliasantonio980@gmail.com.
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1. Introducéo

A religido, dentre suas concepcdes, pode ser entendida como um sistema de fé baseado
em determinada crenca ou ainda como certa sistematizacdo de doutrinas (LOURENCO,
2012). E nesse sentido que o cristianismo pode ser considerado uma religi&o.

Atualmente, vive-se em um tempo marcado, sobretudo, pelo p6és-modernismo, o qual é
caracterizado por, de um lado, certa anti-modernidade ao passo que de outro lado, a sobre-
modernidade (LOURENCO, 2012). Berman (1986), por sua vez, chamando de modernidade,
elucida que ser moderno é estar sempre numa unidade paradoxal, contraditéria: existe um
turbilhdo de possibilidades, de construcdo e a0 mesmo tempo de destruicdo. E ai esta a
questdo, haja vista que sdo tantas opg¢des, caminhos, oportunidades, que o individuo pode
simplesmente se “perder”.

Nesse bojo, entra-se na questdo da interpretacdo biblica feita pelos evangélicos. Ainda
que se considere — ou ndo — a Biblia Sagrada, e mais especificamente o Antigo Testamento
(Tanakh, na transliteracdo do hebraico), como inspirados, ha de se lembrar que quando se
escreve algo, se escreve com certa intencionalidade e em determinado contexto
histérico/politico/cultural etc. Se isso é verdade em um contexto geral, tanto o mais se
referindo a interpretacdo biblica.

Por isso, um dos grandes desafios dessa interpretacdo é a cultura (NASCIMENTO,
2006). Apreende-se que o desafio engloba tanto perscrutar a cultura na qual o texto foi escrito,
buscando seu significado, quanto transpor o abismo historico para se chegar a uma aplicacdo
para os dias de hoje. Dias de hoje estes marcados por “falsos mestres” (¢ f. Mt 24:11; 2Pe
2:1ss®) e interpretagBes distorcidas e/ou equivocadas (cf. 2Pe 3:16), as quais, em grande parte
das vezes ndo séo questionadas.

Assim sendo, esse trabalho originalmente teve origem em estudos pessoais, quando se
pesquisava sobre os capitulos iniciais de Génesis e obteve-se resultados diferentes de certas

interpretacdes vigentes, no que diz respeito a Génesis 1:1-3. Por isso, a justificativa para

8 Asigla “ss” apds algum versiculo significa “em diante”.
g

Areia, Maceid, v.6, n.7, p. 23 — 35, abril. 2023



aprofunda-lo é a tentativa de perscrutar o que o autor da pericope* quis afirmar nestes versos
(a pericope delimitada foi Génesis 1:1-2°).

Desse modo, o objetivo do presente trabalho € analisar os versiculos 1 e 2 de Génesis
1. Para isso, usou-se aqui uma metodologia de carater qualitativo, através de andlise
documental da pericope anteriormente mencionada, bem como através de revisdo de literatura
com obras que versam sobre a tematica, tais como: Meister (2000), Deffinbaugh (2006), Jodo
Calvino (2015), Merrill (2009) entre outros, e também Biblias de estudo: Biblia de Estudo
Palavras-chave Hebraico e Grego (2015)°, Biblia de Jerusalém (2019)" e Biblia — Traducgdo
Ecuménica (2015)®.

Inicialmente, elencou-se questBes gerais sobre o livro de Génesis, a fim de se ter uma
base para os topicos seguintes; discorreu-se sobre as principais teorias acerca de Génesis 1:1-
3; seguiu-se entdo com analise da pericope escolhida, e isso confrontando com as teorias

anteriormente levantadas.

2. Consideraces sobre o livro de Génesis

As observagOes aqui realizadas sdo melhor exploradas em Santos (2021).

O nome “Génesis” vem da palavra grega “genesis”, que significa “principio”. Esse
termo era seu titulo na Septuaginta (LXX). No hebraico, entretanto, a transliteracdo fica
“bere’sith”, significando “no principio” (que é o primeiro vocéabulo do livro).

Segundo Merril (2009, p. 51-52): “Embora o livro de Génesis ndo contenha nenhum
registro expresso quanto a quem o escreveu, nao ha razdes logicas para negar que seja Moisés
0 autor, ndo somente do livro de Génesis, mas de todo o Pentateuco” (MERRILL, 2009. p. 51-
52). De uma forma ou de outra, parte-se do pressuposto que o Pentateuco — e
consequentemente 0 Génesis — alcangou “[...] sua forma final nas maos de Moisés nas

planicies de Moabe, logo ao norte do mar Morto (Dt 1.1,2)” (MERRILL, 2009, p. 51)°.

4 Pericope ¢ a porgdo de qualquer texto biblico escolhida para se fazer uma analise. Ela é “[...] a unidade menor
dentro de um capitulo. Pode abranger um ou mais paragrafos”, ou ainda “[...] apenas parte de um paragrafo, ou
mesmo um s6 versiculo” (NASCIMENTO, 2004, online).

5> A escolha da pericope se deu pelo fato de que o entendimento dos versiculos 3ss depende da interpretacdo dada
aos versiculos anteriores, no que diz respeito a considera-los como transformacdo de matéria preexistente,
recriacdo ou criacao.

% Nas citagdes seguintes, ao referir-se a ela, sera utilizada a sigla BEPCHG.

" Nas citagGes seguintes, aoreferir-se a ela, sera utilizada a sigla BJ.

8 Nas citacdes seguintes, ao referir-se a ela, sera utilizada a sigla TEB.

% Os seguintes textos biblicos sdo bastante ilustrativos dessa opini&o: Ex 24:4; Dt 31:9; Js 1:7,8; Ed 6:18; Ml 4:4;
Mc 7:10; Lc 24:44; Jo 5:45-47; At 3:22,23; 2Co 3:15.
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O livro de Génesis pode ser dividido em duas grandes partes (BJ, 2019): 12 — Gn 1-11,
podendo ser denominada ‘“historia primitiva”, ¢ a 2* de Gn 12-50, podendo ser denominada de
“historia patriarcal”, esta, por sua vez, subdividindo-se em “trés ciclos de relatos” (TEB, 2015,
p. 23): a) Gn 12-25, sobre Abrado; b) Gn 26-36, sobre Isaque e Jaco e, ¢) Gn 37-50, sobre
José.

Uma outra forma de divisdo, a que o proprio livro de Génesis apresenta em seu texto, é
a do “tol<doth”, termo que significa descendéncia, familia, histéria (BEPCHG, 2015, p. 1999
STRONG HB8435) e revela o inicio de 10 se¢Bes no livro (2:4-4:26; 5:1-6:8; 6:9-9:29; 10:1-
11:9; 11:10-11:26; 11:27-25:11; 25:12-25:18. 25:19-35:29; 36:1-37:1; 37:2-50:26). Se assim
for, Gn 1:1-2:3 pode ser visto como uma “introdu¢ao maior”.

No que diz respeito ao propdsito do Pentateuco, Merrill argumenta que era o de “[...]
tratar questes levantadas pela propria nacdo de Israel referentes a sua situagdo presente (na
época), o que tinha & frente e, mais importante, suas raizes historicas” (MERRILL, 2009, p.

52). Conforme registrado no livro do Exodo, Israel tinha um propésito divino:

Vs tendes visto o que fiz aos egipcios, como vos levei sobre asas de aguias, e vos
trouxe a mim; agora, pois, se diligentemente ouvirdes a minha voz e guardardes o
meu concerto, entdo, sereis a minha propriedade peculiar dentre todos os povos;
porque toda a terra € minha. E vOs me sereis reino sacerdotal e povo santo. Estas sdo
as palavras que falaras aos filhos de Israel (Ex 19:4-6, ARC).

Assim sendo, com a finalidade de que os israelitas tivessem “[...] uma compreensédo
mais plena de seu papel como um reino de sacerdotes e de nacao santa, Moisés teve de transporta-
los de volta ao principio — ao principio absoluto — da propria criagdo” (MERRILL, 2009, p. 52),
e isso porque “O Pentateuco forneceu o conteldo para a fé de Israel, da qual orelato da
criacdo é o fundamento” (DEFFINBAUGH, 2006, online).

Além disso, em Génesis ha as bases ndo somente do Pentateuco, mas de toda Biblia e
mesmo das doutrinas cristds (ENGELSMA, 2013), visto que nele estad descrito a origem do

universo, da humanidade, do pecado, e do inicio do plano salvifico.

3. Principais teorias sobre Génesis 1:1-3

10 Almeida Revista e Corrigida.
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No meio evangélico, existem trés principais teorias sobre Génesis 1:1-3 (MEISTER,

2000; DEFFINBAUGH, 2006). Séo elas:
e Teoria do caos pré-criacao;
e Teoria da restituicdo; e
e Teoria do caos inicial.

A primeira diz que Génesis 1 trataria de como o Deus de Israel transformou uma
matéria “cadtica” ja existente, por conseguinte, o texto Biblico ndo falaria de um inicio
absoluto. A segunda, também chamada de teoria do intervalo, hiato, lacuna, “gap” (em
inglés), trataria Génesis 1:1 como uma primeira criacdo, a qual de alguma forma fora
destruida (com a ideia biblica da queda de satanas), resultando no estado “caotico” encontrado
no versiculo 2 (SCOFIELD, 1993, nota em Gn 1.2 apud MEISTER, 2000, p. 4;
DEFFINBAUGH, 2006); por assim ser, os versiculos 3ss tratariam da recriacdo da mesma. A
terceira, no entanto, afirma que o estado “cadtico” da matéria no versiculo 2 trataria do estado
inicial da mesma quando da primeira ag¢do divina no versiculo 1, e por sua vez, os versiculos
3ss falariam de como o Deus de Israel transformou esse “[..] caos no cosmos”
(DEFFINBAUGH, 2006, online).

Resumir-se-4 as mesmas na figura a seguir (Figura 1).

Génesis 1:3ss
transformacao
da matéria

Génesis 1:1-2
matéria ja
existente

Teoria do caos Génesis 1 nao trata
pré-criacao do inicio da matéria

w
R}
=
]
=
: % o o » Génesis 1:2 A T
e e a0 | & (primeira criagao oo
restituicao P ¢ : destrufda ¢
=
7]
=
(=

Génesis 1:2
estado da
matéria criada

na agao anterior,

Génesis 1:3ss
transformacao
da matéria

Génesis 1:1
primeira acao
divina

Teoria do caos
inicial

Figura 1 — Sintese das principais teorias evangélicas interpretativas de Génesis 1:1-3
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Adaptacdo e reelaboracdo do autor a partir de Deffinbaugh (2006).

4. Analise de Génesis 1:1-2
4.1 Analise do versiculo 1

“No principio, criou Deus 0s céus e a terra” (Gn 1:1, ARC). E com esta afirmaco que
se inicia o livro de Génesis. O verbo usado para “criou” no hebraico é “bara™, que significa
“[...] criar; [...] cortar, [...] selecionar, alimentar [...]” (BEPCHG, 2015, p. 1565, STRONG
H1254), literalmente, criar (CALVINO, 2015)'. Embora ndo seja “[..] inerentemente
indicativo de creatio ex nihilo, carrega esse sentido em todas as suas ocorréncias no relato de
Génesis” (MERRILL, 2009, p. 53, italicos originais). Sobre o assunto, na epistola aos
Hebreus 1é-se da seguinte forma: “[...] o visivel ndo se tem feito das coisas que aparecem”
(Hb 11:3, TB?). Se trataria entdo de uma descricdo do principio absoluto do universo.

Partindo da ideia de que a narrativa comecaria no versiculo 2, a Biblia de Jerusalém
afirma que o versiculo 1 seria um “[...] titulo (uma ‘subscrigdo’) [...]” (BJ, 2019, p. 33, nota
b). J& a Biblia — Tradu¢do Ecuménica, semelhantemente, diz que o versiculo 1 se: “[...]
explica melhor como uma proposicdo independente. Trata-se de um titulo ou de um resumo
do texto que se segue” (TEB, 2015, p. 27, nota b). De fato, o versiculo 1 é uma clausula
independente, entretanto, ndo no sentido exposto pelas referéncias supracitadas, mas no
sentido de apresentar o principio de tudo, uma primeira acdo divina, coadunando entdo com
“[...] a idéia de um principio absoluto — e isso estd em harmonia com o restante das
Escrituras” (MEISTER, 2000, p. 7).

Nesse sentido, tem-se um embate com a teoria do caos pré-criacdo. Esta propfe que:
“O relato da cria¢do, resumido no versiculo um, comega no versiculo dois. Essa “criagdo” ndo
¢ ‘ex nihilo’ (do nada), mas devido as coisas existentes no versiculo dois. De onde vém essas
coisas, ndo é explicado nesses versiculos” (DEFFINBAUGH, 2006, online). Salienta-se aqui
que dizer que a criacdo é “ex nihilo”, juntamente com o argumento do verso 1 de Génesis 1
ser uma primeira acao divina, é descreditar a teoria supracitada.

No que diz respeito a expressdo “céus e a terra”, Meister argumenta que € um

“merisma”, isto €, “[...] as partes representando o todo”, que:

1 Interessantemente, na Biblia, somente o Deus de Israel ¢ o sujeito desse verbo (MEISTER, 2000; TEB, 2015;
BJ, 2019).
12 Tradugéo Brasileira.
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[...] representam aqui tudo o que o autor e seus leitores concebiam como a criagéo de
Elohim, tudo o que eles podiam ver e perceber nos céus € na terra, ou seja, o lugar
onde pisam e tudo o que véem no céu, incluindo o sol, lua, estrelas e nuvens, em
contraste com a religido e cosmogonia egipcia (ou outras cosmogonias do antigo
Oriente Proximo) que via esses mesmos elementos como deuses (MEISTER, 2000,
p. 9, italicos originais).

Tendo isso em vista, pode-se concluir que essa expressdo seria uma forma de dizer o
que hodiernamente significaria “universo” (CRISP, 2015; BJ, 2019). A Biblia é eivada de
versiculos que reiteram a afirmagcdo de uma criacdo divina: o Deus de Israel teria trago a
existéncia todas as coisas (Gn 14:19; 2Rs 19:15; 2Cr 2:12; Ne 9:6; J6 38:4: Sl 8:3; 102:25:
124:8; 134:3; 136:4-9; Pv 3:19; Is 37:16; 42:5; 45:12, 18; 48:13; 51:13; 66:1, 2; Jr 10:12;
27:5; 32:17; 33:2 [NTLH13]; 51:15, 19; Jn 1:9; Zc 12:1; At 4:24; 7:49, 50; Rm 1:25; Ef 3:9;
Hb 1:10; 2Pe 3:5; Ap 4:11; 14:7). O universo possuiria um “principio”.

Curiosamente, o substantivo hebraico para “Deus” em Génesis 1:1 é “’<ohim”, que
significa “[...] Deus, deuses, juizes, anjos” (BEPCHG, 2015, p. 1523, STRONG H430), e que
é plural. A partir disso, como afirma Crisp: “[...] Cristdos sempre tém visto nela uma
implicagdo ou indicacdo da doutrina da trindade” (CRISP, 2015, online), entretanto, parece
mais provavel que o tal termo seja:

[...] um uso comum no hebraico, mediante o qual o plural serve para intensificar ou
expandir a idéia expressa no singular. Dessa maneira, tal plural estaria chamando

atencdo para a inexaurivel plenitude da deidade, para a plenitude da vida que existe
em Deus (DOUGLAS, 2006. p. 332).

A expressdo seria uma forma de intensificacdo do divino. Contudo, a Trindade é uma
das doutrinas basilares do cristianismo, e a Biblia apresenta que Pai, Filho e Espirito Santo
estavam presentes na obra criativa (Gn 1:2; Jo 1:1-3, 10; At 3:15; 1Co 8:6; Cl 1:15-17; Hb
1:1-3, 10-12 [cf. SI1102:25-27]; Ap 1:8, 17; 3:14).

4.2 Analise do versiculo 2

“E a terra era sem forma e vazia; e havia trevas sobre a face do abismo; e o Espirito de
Deus se movia sobre a face das aguas” (Gn 1:2, ARC). Os termos “sem forma e vazia” no
hebraico sdo, respectivamente: “fohii”, que significa “[...] assolar; [...] desolagdo [...] deserto;

[...] sem valor; [...] vdo [...]” (BEPCHG, 2015, p. 1997, STRONG H8414, italicos originais), e

13 Nova Traducdo na Linguagem de Hoje.
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“bohui”, que significa “[...] estar vazio [...] vacuidade, [...] assolacdo [...]” (BEPCHG, 2015,
p. 1548, STRONG H922, italicos originais).

O termo “tohy”, incluindo Génesis 1:2, aparece na Biblia hebraica (Antigo
Testamento) 20 vezes. Destas, 17 o termo aparece sozinho e 3 acompanhado de “bohi”
(NUNES JUNIOR, 2017, p. 17-20). Suas utilizacbes se enquadram nos quatro grupos
apresentados a seguir:

1. Local inapropriado para habitacdo, ermo, deserto: Dt 32:10; JO 6:18; 12:24; Sl
107:40; Is 34:11; Jr 4:23,

2. Algo destituido de valor, inatil, ou em vdo: 1Sm 12:21 (2 vezes); Is 40:17, 23;
41:29; 44:9; 45:19; 49:4; 1s 59:4;

3. Algo vazio, “nada”: JO 26:7; Is 24:10; 45:18;

4. Algo sem motivo: Is 29:21.

O termo “bohii”, por sua vez, aparece somente 3 vezes na Biblia hebraica (incluindo
Gn 1:2), sempre acompanhado de “zohu” (VANGEMEREN, 2011, v. 1, p. 588-591,
GOODRICK/KOHLENBERGER H983):

e “Mas o pelicano e a coruja a possuirdo, ¢ o bufo e o corvo habitardo nela, e ele
estenderd sobre ela cordel de confusdo [tohii] e nivel de vaidade [bohi]” (IS
34:11, ARC, colchetes meus);

e “Observei a terra, e eis que estava assolada [tohii] e vazia [bohii]; e 0s céus, e
ndo tinham a sua luz” (Jr 4:23, ARC, colchetes meus).

Nos dois versiculos citados, 0 objetivo dos autores em profetizarem contra Edom (Is
34:5ss) e Judd (Jr 4:5ss), respectivamente, era revelar que estes mesmos lugares julgados se
tornariam semelhantes ao estado da terra em Gn 1:2: “sem forma e vazia” (TEB, 2015, p. 663-
664, nota d, p. 726, nota a; NUNES JUNIOR, 2017, p. 20)*. Porém, o que esta expressio

significa? Sobre ela, Jodo Calvino escreveu:

Os hebreus os utilizavam para designar aquilo que era vazio e confuso, ou véo, ou
destituido de qualquer valor. Indubitavelmente, Moisés colocou ambos em oposi¢ao
a todos aqueles objetos criados que pertencem a forma, ao ornamento e a perfeicao
do mundo. Tendo n6s excluido da terra tudo aquilo que Deus acrescentou
posteriormente ao tempo aqui aludido, entdo teremos um caos bruto e ainda nédo
trabalhado, ou, antes, um caos amorfo (CALVINO, 2015, online).

Meister, por sua vez, a resume da seguinte forma:

14 Os versiculos biblicos de Isafas 34:11 e Jeremias 4:23na NTLH séo bastante elucidativos dessa questao.
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Na leitura tradicional atribui-se a idéia de caos a expressao tohu e bohu. Percebe-se,
no entanto, que esse significado é estranho a cosmovisdo do autor e leitores
originais, sendo preferivel a leitura da expressdo com seu significado mais comum
na literatura biblica, ou seja, um local inadequado para a vida humana (MEISTER,
2000, p. 12, itdlicos originais).

A expressdo usada em Génesis 1:2 transmite a ideia de um local inapropriado para a
vida humana e, consequentemente, sem esta ultima: “A terra era um vazio, sem nenhum ser
vivente, [...]” (Gn 1:2, NTLH).

Prosseguindo nesse versiculo, 1é-se ainda que a terra “era/estava” desordenada e vazia.
O termo no hebraico para este verbo é “hayah”, que significa existir, ser ou vir a ser,
acontecer (BEPCHG, 2015, p. 1604-05, STRONG H1961). A teoria do “gap” traz como
possibilidade de tradugdo deste termo “tornou-se”, o que apoiaria assim a mesma. Entretanto,
pelo menos no Brasil, as tradugdes biblicas (tanto catdlicas como protestantes, e até mesmo a
traducdo das Testemunhas de Jeova) com unanimidade, traduzem o termo como “era” ou
“estava’:

e “era”: ARC, ACF (Almeida Corrigida e Fiel), KJA (King James Atualizada),
NAA (Nova Almeida Atualizada), NBV-P (Nova Biblia Viva Portugués),
NTLH, NVI (Nova Versao Internacional), NVT (Nova Versdo Transformadora),
TB (Traducéo Brasileira), TEB e TNM (Tradugdo Novo Mundo);

e “estava”: ARA (Almeida Revista e Atualizada), AVE MARIA, BJ e CNBB
(Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil).

Se assim for, a teoria do intervalo enfraquece-se em sua argumentacdo, visto que
“era/estava” denota o estado de algo em algum momento (FERREIRA, 2000), enquanto que
“tornou-se” denota mudanga, transformacdo (FERREIRA, 2000).

Levando em consideracdo que o texto ndo deve ser lido fora de seu contexto — tanto o
préoximo quanto o remoto (NASCIMENTO, 2004) —, subtende-se que o que se diz sobre a
terra em Génesis 1:2 era, na verdade, o estado inicial desta “[...] quando Deus ainda ndo havia
comegado a organizé-la [...]” (MEISTER, 2000, p. 12), ¢ os versiculos 3 em diante seriam a
transformacdo dessa massa “informe” em um local apropriado. Ressalva-se que creditar tal
posicdo ndo nega o fato da queda de satanads (cf. Lc 10:18; Ap 12:7-9), mas somente a tira
(assim como qualquer outra suposta visdo de um juizo ter causado o que fora falado) como

resultado do estado da terra no texto citado.
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Assim sendo, se ndo se tem uma suposta recriacdo da terra a qual fora tornada cadtica,
até porque a ideia de “caos” ndo é familiar ao texto, mas sim uma massa a ser moldada, segue-
se que ndo ha nenhuma lacuna entre os versiculos 1 e 2.

Outro motivo para descreditar a teoria da lacuna € 0 que estd escrito na Segunda
Epistola de Pedro, especificamente no capitulo 3. Ao falar dos “escarnecedores dos ultimos
dias” (v. 3), 0 apostolo expde o argumento deles: “[...] Onde estd a promessa da sua vinda?
Porque desde que os pais dormiram todas as coisas permanecem como desde o principio da
criagdo” (v. 4, ARC). A zombaria estaria baseada entdo: 1) numa aparente demora do retorno
triunfante de Jesus Cristo e 2) de como as coisas sdo as mesmas desde o principio. A resposta
que Pedro oferece, mais especificamente a segunda parte, € que aqui interessa: 0S
escarnecedores, voluntariamente, ignoram que o mundo foi coberto pelas aguas do diluvio
(vs. 5-6). Ou seja, para dizer que o mundo sofreu algum tipo de transformacdo, o apostolo
recorre somente a narrativa do dilivio de Noé (registrada em Gn 6-8).

Ora, se a pericope analisada se refere a uma primeira criacdo e a destruicdo desta,
conforme diz a teoria da lacuna, por que o apostolo passa longe de cita-la nessa passagem?
Certamente porque Génesis 1:1-3 ndo transmite a ideia de uma criagdo-destruicdo-recriagéo,
mas antes, uma criagao-transformacéo.

Voltando ao texto de Génesis 1, na continuacdo do versiculo 2, ¢ dito que “[...] havia
trevas sobre a face do abismo; [...]” (Gn 1:2, ARC). Esta expressao significa “[...] a escuridao
cobria as aguas profundas, [...]” (Gn 1:2, NVT). Relata-se que além da terra estar inapropriada
para a vida humana, a escuriddo cobria as aguas, e as aguas cobriam tudo (cf. Gn 1:9; Sl 24:1 -
2; 2Pe 3:5-6).

A Ultima parte de Génesis 1:2 afirma: “[...] e o Espirito de Deus se movia sobre a face
das aguas”. O termo em hebraico para “movia” € ‘“rahaph”, que significa chocar, estar
relaxado (BEPCHG, 2015, p. 1926, STRONG H7363). Ele aparece em Deuterondmio 32:11,
se referindo ao povo de Israel: “Como a dguia desperta o seu ninho, se move [ rahaph] sobre
os seus filhos, estende as suas asas, toma-os e os leva sobre as suas asas, assim, SO 0O
SENHOR o guiou; e ndo havia com ele deus estranho” (Dt 32:11-12, ARC, colchetes meus).
O uso do termo neste versiculo demonstra o cuidado do Deus de Israel pelo povo da alianca.

Jodo Calvino discorre que ha dois sentidos possiveis para 0 mesmo termo na sua
utilizacdo em Geénesis 1:2: “[...] o Espirito Se movia e Se agitava sobre as aguas a fim de

produzir robustez; ou o Espirito chocava tais dguas a fim de acalenta-las” (CALVINO, 2015,
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online). Com base no uso do termo em Deuterondmio 32:11, poder-se-ia inferir a segunda

opcao. Reforga-se esta ideia com as proposicdes de Meister, que afirma:

Os céus e terra criados por Deus no principio, agora aguardam, na
presenca do Espirito, que o0 mesmo chame a vida a existéncia,
trazendo luz, forma e organizagdo. A presenca do Espirito serve para
alertar ao ouvinte que o agente do poder de Deus esta pronto para
executar a sua obra na organizacdo da terra (MEISTER, 2000, p. 11).

O que se pode entender € que o relato estaria transmitindo a ideia de que o Espirito

Santo estaria “guardando” a criacdo, para que logo a seguir, 0 Deus de Israel a “moldasse”.

5. Consideracdes finais

Mediante o exposto, averiguou-se que o texto biblico de Génesis 1:1 quer descrever o
principio absoluto do universo, enquanto que o verso 2 o estado primevo da matéria que fora
anteriormente trazida a existéncia.

Ademais, Vviu-se que a expressdo “sem forma e vazia” transmite a ideia de que a terra
naquele momento estava inapropriada para receber a vida humana, e consequentemente sem
esta. Tal cendrio muda com as a¢des divinas que ocorrem a partir do versiculo 3.

Conclui-se, por hora, que ateoria que mais coerentemente se porta com o texto biblico
é a do “caos inicial”, lembrando, porém, que a ideia de “caos” no versiculo 2 ndo é tao

familiar ao seu sentido original.
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LITERATURA DO BRASIL E DE CABO VERDE: O CENARIO DA SECA EM
GRACILIANO RAMOS E OVIDIO MARTINS

LITERATURA DE BRASIL Y CABO VERDE: EL ESCENARIO DE LA SEQUIA EN
GRACILIANO RAMOS Y OVIDIO MARTINS

Jaiane Karoline Guilherme de Oliveira®

Resumo: A luz da Literatura Comparada e dos Estudos Criticos da Utopia, este artigo propde
analisar comparativamente o poema ‘“Flagelados do vento leste” (1962), do poeta cabo-
verdiano Ovidio Martins, e 0 romance Vidas Secas (1938) do escritor alagoano Graciliano
Ramos, tendo o cenario da seca como o elemento norteador da analise. O escritor alagoano
traz para a cena, em Vidas Secas, uma familia de retirantes que se desloca em busca de uma
vida melhor longe da seca. O poema de Ovidio Martins destaca a resisténcia do cabo-verdiano
diante do problema que assola o arquipélago por meses consecutivos, a escassez da chuva.
Face a tal situacdo, o ilhéu depara-se com o grande dilema que, por ser constante, ja faz parte
do seu universo cultural: “Ter de ir, querendo ficar”. Ou seja, o dilema entre a necessidade de
sair do seu lugar para ir em busca de novos horizontes longe da seca, da estiagem, da falta de
trabalho e da fome, como os retirantes de Graciliano, e 0 grande apego ao seu chdo natal que
o faz resistir a todas as intempéries e ficar, o nutriente da utopia das personagens do romance
brasileiro as quais, mesmo perante 0 imenso cenario distopico que as cerca, ndo perdem o
direito de sonhar para a frente, o sonho diurno de que fala Ernst Bloch no livro O principio
esperanca (2001). Na andlise, foi possivel perceber o didlogo literario entre Brasil e Cabo
Verde através das duas obras estudadas, Vidas Secas e “Flagelados do vento leste”. As utopias
e distopias de que as duas obras ddo conta sdo o veiculo articulador do didlogo entre elas.

Palavras-chave: Literatura Dbrasileira. Literatura cabo-verdiana. Literatura Comparada.
Estudos Criticos da Utopia.

Resumen: A la luz de la Literatura Comparada y los Estudios Criticos de la Utopia, este
articulo propone un analisis comparativo del poema “Flagelados do vento Leste” (1962), del
poeta caboverdiano Ovidio Martins, y la novela Vidas Secas (1938) del alagoano el escritor
Graciliano Ramos, con el escenario de la sequia como elemento rector del analisis. EI escritor
alagoano trae a escena, en Vidas secas, a una familia de migrantes que se desplazan en busca
de una vida mejor lejos de la sequia. EI poema de Ovidio Martins destaca la resistencia de los
caboverdianos ante el problema que azota al archipiélago durante meses consecutivos, la
escasez de lluvias. Ante esta situacion, el islefio se encuentra ante el gran dilema que, siendo
constante, ya forma parte de su universo cultural: “Tener que ir, querer quedarse”. Es decir, el
dilema entre la necesidad de dejar el propio lugar para ir en busca de nuevos horizontes lejos
de la sequia, la sequia, la falta de trabajo y el hambre, como los emigrantes de Graciliano, y el
gran apego a la patria que la hace soportar todo tipo de clima. y la estancia, el nutriente de la
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utopia de los personajes de la novela brasilefia que, aun frente al inmenso escenario distopico
que los rodea, no pierden el derecho a sofiar adelante, el ensuefio del que habla Ernst Bloch en
el libro El Principio de la Esperanza (2001). En el andlisis, fue posible percibir el dialogo
literario entre Brasil y Cabo Verde a traveés de las dos obras estudiadas, Vidas Secas y
“Flagelados do vento Leste”. Las utopias y distopias que muestran las dos obras son el
vehiculo articulador del dialogo entre ellas.

Palabras clave: Literatura Brasilefia; Literatura Caboverdiana; Literatura Comparativa;
Estudios Criticos de la Utopia.

1. Introducéo

Na literatura é possivel perceber ndo sé sua relagdo com o mundo, como também
consigo mesma e a histéria de como foi produzida ao longo de suas origens (SAMOYAULT,
2008, p.9). Existem, assim, algumas maneiras de retomar um texto. S8o elas: de forma
aleatdria, consentida, vaga lembranga, explicita, inspiracdo voluntéria, entre outras. Dessa
forma, a intertextualidade pode ser pensada como a memoria da literatura em si mesma
(SAMOYAULT, 2008, p.10).

A intertextualidade é analisada como instrumento estilistico que desencadeia um
mosaico de sentidos e de discursos precedentes, gerado por todos 0s enunciados; por outro
lado, é considerada também a partir de uma nocdo poética, numa juncdo de retomadas
literarias. Desse modo, a linguagem foi e ainda € uma 4é&rea de hiperextensdo da
intertextualidade, gerando relacbes que surgem a partir do contato dos textos uns com o0s
outros (SAMOYAULT, 2008, p.24).

Tomada no estudo da critica literaria, no entanto, a comparacdo é comumente
assimilada enquanto recurso fundamental em analises. Ou seja, 0 processo comparativo da
Literatura Comparada vai além do simples procedimento de comparar, estende-se, sobretudo,
como forma de viabilizar o recurso analitico de comparacdo que explora adequadamente
outras possibilidades que alguma obra pode propor como objetivo (CARRALES, 2012, p. 01).
Atualmente, a Literatura Comparada pode ser encarada como um estudo que subverte-
se a si proprio a partir do momento que serve-se do passado (Comparativismo Classico entre
diferencas e semelhancas) para encontrar sentidos, dentro de uma andlise contrastante e
dialégica, para entdo assimilar a composicdo que € 0 mosaico presente nos textos
(CARRALES, 2012, p. 01).
A respeito do Comparativismo, pode-se afirmar que os estudos nessa area nao servem

somente dentro das literaturas nacionais, Vvisto que esse campo Se ocupa, entre outras coisas,
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de colaborar com a histéria das formas literarias, a fim de tracar sua evolugdo, buscando situar
tanto critica quando historicamente os fendmenos dos processos de assimilacdo criativa
encontrados ao longo das pesquisas (CARVALHAL, 2006, p. 85).

Para referendar o estudo, foram levados em conta os conceitos reunidos por Koch et.
al. (2007) a respeito de intertextualidade tematica, que trata de producdes textuais distintas
referentes a0 mesmo tema; intertextualidade intergenérica, que engloba textos que tém sua
origem no mesmo cendrio de pratica social, ou seja, sob uma mesma moldura; e
intertextualidade lato sensu a qual, de acordo com a perspectiva da Linguistica
Antropoldgica, pode ser associada aos fatores de género, intertextualidade e poder social,
pontos a partir dos quais as producdes textuais podem se conectar entre si de forma mais
ampla, sem a necessidade de algum enunciado mais isolado.

Além da oOtica antropoldgica, ha também que considerar-se outra convergente muito
relevante, a climatoldgica. Dessa forma, ao propor o estudo voltado para producdes literarias
provenientes de lugares distintos, foi possivel analisar comparativamente o poema Flagelados
do Vento-Leste (1962) do cabo-verdiano Ovidio Martins, e o romance Vidas Secas (1938), de
Graciliano Ramos, expoente do canone brasileiro, levando em conta que a seca € o0 grande
flagelo que assola tanto o nordeste brasileiro quanto o arquipélago cabo-verdiano e que traz
como consequéncia a fome, cujo poder é o rastro da morte, que atinge homens, mulheres,
criangas e bichos, como observou Rubens Santos no estudo que desenvolveu em sua tese de
doutorado, intitulada Vidas secas e os flagelados do vento leste: insulamento e tragédia
(1995):

Vidas Secas (1938) foi o romance que mais impressionou 0s
claridosos, em virtude do tema da seca. Essa linha tematica associou-
se a outros assuntos que denunciavam as carénciascaboverdianas: a
fome, a miséria, a morte, a seca e a imigracdo, temas recorrentes da
producdo literdria caboverdiana. A linguagem objetiva e direta dos
escritores neo-realistas sensibilizou igualmente os escritores ilhéus e
contribuiu de forma decisiva para um novo direcionamento estético e
ideoldgico. O carater humanista e de dentncia social ali estava numa
linguagem descarnada e seria por este caminho que a literatura das
ilhas iria se desenvolver (SANTOS,1995, p. 5).

Também os estudos de Augusto Feitosa, A terra trazida em uma viagem de regresso:
0 dilema do caboverdiano em Hora Di Bai (2018); de Eduardo Silva, A morna canta a

caboverdianidade no conto Galo cantou na baia, de Manuel Lopes e no romance Hora di
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Bai, de Manuel Ferreira (2017) serviram de base para a compreensdo do dilema cabo-
verdiano, motivado pela seca, de ter que ir querendo ficar, e do conceito de caboverdianidade.
Ja os estudos de Maria Gabriela Costa, Entre afaltae aabundéncia: itinerario de
utopias em Vidas Secas e Viagem a “Sao Sarué” (2015) e Reverberagdes utdpicas em Vidas
Secas (2019) e o de Eliaquim Teixeira, Evasdo e antievasdo: facetas da utopia em Cabo
Verde (2015) foram importantes para a analise das utopias e distopias constantes nas duas
obras em pauta, que tratam do universo nordestino e do cabo-verdiano. Tanto o romance de
Graciliano Ramos quanto o poema de Ovidio Martins tém como tema principal a seca e suas
consequéncias, o que permite considerar o didlogo entre as duas obras, ainda que de géneros
literarios diferentes e escritas em espagos e periodos distintos. pois Vidas Secas pertence a
época correspondente a segunda fase do Modernismo brasileiro, ou seja, muito depois da
Independéncia, e é obra marcada pelo carater inovador decorrente do movimento literdrio de
que fazia parte; jA& o poema “Flagelados do vento leste” (1962) foi escrito durante o periodo
colonial e incorpora um carater de denlncia sobre o de descaso de Portugal, a entdo
metropole, em relacdo a colbnia ultramarina. A denuncia social que as duas obras patenteiam

é também um dos aspectos da proposta aqui apresentada.

2. Oarquipélago de Cabo Verde e a caboverdianidade: alguns aspectos

Geograficamente, Cabo Verde é um arquipélago distante mais de 500 quildmetros da
costa da Africa, tendo como capital a cidade de Praia. Todo seu territrio esta dividido em dez
ilhas e oito ilhéus, que sdo subdivididos em dois grupos a partir da sua posicdo em relacdo aos
ventos alisios, vindos do lado nordeste. O clima do pais é caracterizado por ser quente e seco,
tipico de regido arida e semiérida, e, apesar de o periodo de maior concentracdo pluviométrica
ocorrer entre 0os meses de julho e outubro, apresenta chuvas escassas e irregulares, com
grandes periodos de estiagem, juntamente com uma temperatura media anual de 25°C
(SILVA, 2017, p. 7).

Quando os colonizadores portugueses desembarcaram em Cabo Verde pela primeira
vez, em 1456, as ilhas ainda ndo estavam habitadas, mas iniciaram prontamente o processo de
colonizacéo, estabelecendo-se nas ilhas de Santiago e do Fogo (FEITOSA, 2018,). E em
pouco tempo, por ser rota de trafico de pessoas escravizadas tornou-se o lugar onde 0s negros
revoltosos ou doentes eram deixados para trds, o0 que acabou originando uma nova

comunidade, formada inteiramente por culturas diversas (SILVA, 2017, p. 8).
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O temperamento morabe, também conhecido como morabeza, corresponde a maneira
afavel de ser do povo cabo-verdiano, ou seja, sua “amorabilidade”, € uma das caracteristicas
do ilhéu, que a literatura reflete. Como afirma o autor Manuel Ferreira: “Nosso povo ¢ mole.
Mole e bom, fique certo. (...) Nossa gente é dada & paz e ao sossego.” (FERREIRA, 1980, p.
42). Outra das caracteristicas do povo cabo-verdiano enfatizada pela literatura é a tentativa de
superar as consequéncias da seca, quando muitos ilhéus se deslocavam de uma ilha para outra,
ou para mais longe, para a América, para o Brasil, para a Holanda — ainda que tomados pelo
desespero de ter de abandonar seu lugar de origem —, para ndo perecer. A falta das aguas
(chuva) era responsavel pelo agravamento de problemas endémicos enfrentados na regido,
como a seca, a fome e epidemias. Como afirmou Santilli (1980), citada por Feitosa ( 2018,

p.2): “[...] a vida em Cabo Verde, a essa altura, € uma luta coletiva em favor dos flagelados”.

Porém, o apego tellrico do cabo-verdiano €é tdo forte que basta haver um indicativo de
chuva, para que ele largue a ideia de embarcar para longe, e permaneca na ilha, com a
esperanca de que a chuva permitiria o plantio de culturas como o arroz, o milho e o feijao
(SILVA, 2017, p. 12).

Ademais, frente a necessidade de comunicacdo dos individuos originarios de
diferentes culturas, surgiu a lingua crioula, difundida entre os cabo-verdianos como a lingua
nacional (muito embora a lingua oficial seja até hoje o portugués). O crioulo foi se
configurando como um dos tracos que marcam a identidade cabo-verdiana (SILVA, 2017, p.
8). Essa mistura do crioulo e o portugués é tdo presente na cultura local, que esté registrada na
Literatura de Cabo Verde, como uma forma propria de demarcacdo cultural. A exemplo da
personagem D. Venancia, no trecho do romance Hora di Bai, de Ferreira (1980, p. 48): “Terra
nanhida a nossa, senhor! Na-nhi-da, D. Venancia, disse? Sim, meu amigo. Nanhida. Infeliz,
desgracada. Ninguém olha por ela”, que mescla em sua fala as duas linguas para designar a
terra onde vive e reforgca como a linguagem crioula estd enraizada como marca identitaria do

caboverdiano.

3. Breve tracado sobre a literatura de Cabo Verde

A literatura de Cabo Verde teve na sua origem dois momentos importantes. O
primeiro, em 1936, com o surgimento da revista Claridade, e o segundo em 1944, com o da

revista Certeza.
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3.1. A Revista Claridade

A revista Claridade, “uma revista de artes e letras”, lancada em 1936, e 0 grupo
“Claridade” foram durante quase trés décadas o fulcro historico das atividades intelectuais e
literarias de Cabo Verde e sua influéncia permaneceu ainda por mais tempo. Pode dizer-se
que Claridade e o grupo “Claridade”, ou 0s “claridosos”, sdo sindnimos do comeco da
literatura cabo-verdiana (HAMILTON, 1984, p.121).

Bruscamente, porém, opera-se a transformagdo. A Poesia Cabo-Verdiana
abre os olhos, descobre-se a si propria - e é o romper duma nova aurora. E a
claridade que surge, dando forma as coisas reais, apontando o mar, as rochas
escalvadas, o povo a debater-se nas crises, a luta do cabo-verdiano
‘andnimo’, enfim, a terra e o povo de Cabo Verde. Por isso, o carater
intencional — e felizmente intencional — do nome da revista que revela essa
profunda modificacdo na Poesia Cabo-Verdiana: Claridade (CABRAL,
1952, p. 115).

Os poetas pioneiros do movimento iniciado pela revista Claridade, foram: Jorge
Barbosa, Oswaldo Alcantara (pseuddnimo poético de Baltazar Lopes, romancista), Corsino de
Azevedo, Manuel Lopes, Teixeira de Sousa, Jaime de Figueiredo, entre outros, homens
comuns que usavam sua poesia como forma de caminhar de médos dadas com o povo,
fortalecendo sua luta, como voz da realidade cabo-verdiana. (CABRAL, 1952, p. 115).

O movimento dos “claridosos” rompe com a literatura de Portugal, que se distanciava
cada vez mais da realidade insular, para buscar construir os contornos da propria literatura cabo-
verdiana. E, apesar de s6 conseguir ser lancada em nove edi¢cbes ao longo de 24 anos (pelos
altos custos com publicacdo), a revista Claridade é considerada pelos criticos como uma
“divisora de aguas” na histéria da literatura do arquipélago, devido a seu importante papel na
construcdo e consolidacdo da personalidade literaria do local.

E mesmo tendo sido breve, a primeira fase da Claridade teve impacto suficiente para
trazer aos poetas locais uma visdo mais nitida e compreensiva da realidade na qual se
encontravam: o descaso de Portugal, as consequéncias da falta de chuva, da fome e do
abandono, acolhendo com lucidez o fardo de ser o “arquipélago das secas” (CABRAL, 1952,
p. 116).

Foi a partir do grupo de Claridade que os autores cabo-verdianos mergulharam numa
tomada de consciéncia regional, de forma acentuada, criando, assim, uma literatura temaética e

tipologicamente definida, como 0 demonstram os romances Chiquinho, de Baltazar Lopes,
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terminado de redigir em 1938, mas publicado somente em 1947; Chuva Braba, de Manuel
Lopes (1956) e Hora di Bai, de Manuel Ferreira (1962). (MENDONCA, 1983, p. 28).

A literatura dos nove numeros de Claridade gira em torno do dilema de “querer ficar/
ter que partir”, como explicitado no “Poema de Quem Ficou”, de Manuel Lopes, inserido no
terceiro numero de Claridade. (HAMILTON, 1984, p. 124). Por meio dessa dualidade, os
escritores e intelectuais iam forjando aquilo que seria chamado de evasdo dos problemas que
flagelavam as ilhas, chegando a sua literatura a ser conhecida como evasionista, conforme o

romance de Manuel Ferreira Hora di Bai (hora da partida, hora de dizer adeus).

3.2 A Revista Certeza

Certeza (1944), com apenas dois numeros publicados -houve um terceiro, mas ele ndo
foi distribuido porque a censura o recolheu - teve, na sua primeira fase, a influéncia dos
poetas brasileiros Jorge de Lima, Drummond de Andrade e, na ficgdo, Jorge Amado. A revista
incorporou 0 movimento que veio a ser conhecido como antievasionismo, o qual possuia,
como caracteristicas, o apego teldrico, o enfrentamento da realidade, a esperanca em dias
melhores, e posicionou-se contra o evasionismo, chamado também de pasargadismo, numa
proposta intertextual com o poema do brasileiro Manuel Bandeira, que, num apelo
pasargadista, defendia a busca utoépica por um mundo melhor, em outro lugar que ndo o seu,

como sugeriam as poesias claridosas (SILVA, 2017, p. 12).

Vale a pena lembrar aqui o poema “Anti-evasao”, também de Ovidio Martins, pelo seu
contetido ideolégico de amor a terra, como uma espécie de resposta ao dilema que, como ja
foi dito anteriormente, faz parte do ser cabo-verdiano, de “ter de partir, querendo ficar”. Pela
sua importancia, pelo didlogo que de certa forma estabelece com os “Flagelados do vento
leste”, como hino de resisténcia contra o evasionismo bandeiriano, alguns dos seus versos séo
dignos de mencdo: “Pedirei/Suplicarei/Chorarei/ Ndo vou para Pasargada /Atirar-me-ei ao
chdo/ e prenderei nas médos convulsas/ervas e pedras de sangue/ Ndo vou para Pasargada [...]”
(Apud MEDINA, 1987, p. 464).

Para além da palavra, quando o homem a toma como instrumento principal e
ingrediente de suas realizacGes préaticas, fruto de suas relagdes cotidianas, tem-se um agregado
de formulagOes essenciais para a vida social, cultural e artistica. Como é o caso da poesia no

estudo sobre Vidas Secas e Os Flagelados do vento Leste, de Rubens Santos (1995), que
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sustenta a tese com afirmacges pertinentes a discussdo a respeito do papel da poesia para 0s

homens:

O prdprio Henri Lefebvre escrevendo sobre a eficacia da linguagem [...] diz
que a poesia objetiva a metamorfose do cotidiano. Isto se deve a posi¢Ges de
poetas e escritores diante da realidade pratica, colocando a Arte como um
elemento capaz de dar ao homem uma compreensdo melhor do mundo e,
através desta compreensdo, propor mudancas para a sociedade (SANTOS,
1995, p.31).

Isso sugere porque 0 povo cabo-verdiano, por exemplo, que esteve durante toda sua
trajetdria preso num constante eixo de condi¢des adversas, ainda assim foi capaz de propiciar
0 surgimento de mudangas na literatura local da época e ver-se refem de um dilema: ter-de-ir,
querendo-ficar ou ter-de-ficar, querendo-ir.

Diante desses problemas sociais, a arte local estava intrinsecamente tomando novos
rumos, sendo guiada pela luta de seu povo, tanto em viagem quanto em resisténcia. E foi a
partir disso que a Literatura cabo-verdiana culminou no surgimento dos dois movimentos que
de certa forma podemos considerar antagbnicos: Claridade, que refletia sobre as dificuldades
dos ilhéus no arquipélago e propunha a busca utopica de um lugar melhor para escapar do
flagelo da seca; Certeza, que, contrapondo as questdes levantadas e defendidas pelos
claridosos, exaltava o apego teldrico e fazia da resisténcia a todo sofrimento o simbolo de seu

amor a terra natal.

4. A seca no contexto literario das duas obras

4.1. Graciliano Ramos - Vidas Secas

Nascido em Quebrangulo, Alagoas, em 27 de outubro de 1892, Graciliano Ramos foi o
primeiro dos quinze filhos do casal Sebastido e Maria Amélia Ramos, uma familia de classe
média do sertdo nordestino. Quando crianga, viveu algum tempo em Buique, Pernambuco, e
em Vicosa, outra cidade alagoana, onde estudou em um internato. Publicou, em 1904, o conto
O Pequeno Pedinte, no jornal estudantil. Mais tarde, em 1905, mudou-se para Macei6, lugar
no qual terminou os estudos secundarios, no Colégio Interno Quinze de Marco, e desenvolveu
sua afinidade pela lingua e pela literatura.

Foi em Palmeira dos Indios que Graciliano Ramos iniciou sua vida politica, sendo
eleito o prefeito da cidade em 1928 e, neste mesmo ano, ja vilvo de seu primeiro casamento,

casou com Heloisa de Medeiros, com quem viria a ter quatro filhos. Em 1930, largou o cargo
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publico e voltou para Maceid, assumindo a direcdo da Imprensa Oficial e da Instrucdo Publica
do Estado. S6 em 1933 ele estreou na literatura, com a publicacdo de Caetés, época na qual ja
tinha contato com outros escritores, como José Lins do Rego, Raquel de Queiroz e Jorge
Amado. No ano posterior, lancou Sdo Bernardo e em 1936, Angustia. Nesse mesmo ano, foi
acusado de ser comunista, e tornou-se preso politico durante nove meses, quando foi solto por
falta de provas. Voltou a morar no Rio de Janeiro, dessa vez com esposa e as filhas mais
novas, em 1937, e ocupou o0 cargo de Inspetor Federal de Ensino. Foi no ano de 1938 que
publicou aquela considerada sua obra de maior destaque, Vidas Secas. Em 1945, entrou para o
Partido Comunista. Langou outras publicagdes ao longo da vida e veio a falecer no Rio de
Janeiro, no dia 20 de margo de 1953.

Na obra de Graciliano, a narrativa de busca que permeia 0 romance se estrutura
na degradacdo que compde a realidade, os seres carentes, negligenciados e esquecidos por
Deus e pelo resto do mundo, a mercé de um abandono errante, em meio a uma falta constante,
falta de tudo, exceto de esperanca. Essa centelha de expectativa de que as coisas melhorem os
move, primeiro na busca pelos juazeiros, depois pela dgua e a sobrevivéncia, por emprego e
também pela identidade de Fabiano. H& ainda os desejos de sinhd Vitoria, do menino mais
novo e do mais velho. E até mesmo Baleia possui a vontade de buscar preds para suprir a
necessidade da familia.

A medida que o leitor é apresentado & trama, depara-se com as personagens se
tornando produto do cenério de secura extrema em que transitam. Fabiano, por exemplo, esta
sempre com um humor aspero, “sombrio, zangado, coragdo grosso, desejou matar, pensou em
abandonar” (RAMOS, 1938, p. 8). J& os filhos, desde o primeiro capitulo, ndo sdo tratados
muito diferentemente das trouxas que os pais carregam. Sobre os meninos, ainda é dito que
“precisavam ser duros, virar tatus; se ndo calejassem, teriam o fim de seu Tomas” (RAMOS,
1938, p. 16), deveriam crescer resilientes justamente por estarem imersos nessa falta
constante, onde a Unica certeza era o ciclo da seca, numa alternancia entre tempos bons e

ruins.

— Anda, excomungado.

O pirralho ndo se mexeu, e Fabiano desejou mata-lo. Tinha o coracéo
grosso, queria responsabilizar alguém pela sua desgraca (RAMOS,
1938, p. 8).
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Unindo-se as personagens e a seca da paisagem, esta o foco narrativo, desenvolvido
também com secura nas palavras e periodos curtos, sem profundidade densa, o que denota
ainda mais a sensacdo de miséria. Vidas Secas €, do inicio ao fim, uma constru¢cdo em solo

indspito sertanejo:

Miudinhos, perdidos no deserto queimado, os fugitivos agarraram-
se, somaram as suas desgracas e 0s seus pavores. O coracdo de
Fabiano bateu junto com o de Sinha Vitoria, um abraco cansado
aproximou os farrapos que os cobriam. Resistiram a fraqueza,
afastaram-se envergonhados, sem animo de afrontar de novo a luz
dura, receosos de perder a esperanca que os alentava (RAMOS,
1938, p. 10).

O trecho acima traz um recorte da tomada de consciéncia de Fabiano a respeito da
desgraca na qual estd permanentemente inserido, aonde quer que v& ou para onde quer que
olhe, havera miséria, longe de qualquer acolhimento.

O método de escrita utilizado pelo romancista alagoano nesta obra tornou-o
universalizado, ja que as atitudes e comportamentos descritos no livro podem ser observados
comumente em seres humanos do mundo todo quando confrontados diretamente por situagdes

severas, como no poema de Ovidio Martins.

4.2 Ovidio Martins — Os flagelados do vento leste

Escritor, jornalista, ativista politico, e poeta, o cabo-verdiano Ovidio Martins nasceu
em Mindelo (ilha de Sdo Vicente), em 1928. Realizou seus estudos secundarios no liceu, em
Cabo Verde, saindo de & para cursar a Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa, em
1947, enquanto dedicava-se a vida de jornalista. No entanto, ndo pode concluir a graduagdo
por motivos de salde, sobretudo pela quase total perda de audicdo. Ainda assim, manteve uma
relevante atividade nos cenarios cultural e politico, sendo arduamente perseguido por suas
convicgbes antifascistas ante o salazarismo colonialista, chegando a ser exilado em
Rotterdam, de onde sé retornaria a Cabo Verde por volta de 1975, apds a independéncia,

como membro do Ministério da Educacéo e Cultura.
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Teve sua participacdo inserida na vida politica e cultural desde cedo. N&o por acaso,
foi um dos fundadores do Suplemento Cultural, em 1958, movimento disposto a romper com
os padrdes europeus e individualizar-se no processo de criacdo literaria, pretendendo voltar-se
a temas autenticamente cabo-verdianos, trazendo a tona denlncia e protesto diante da batalha
cotidiana dos compatriotas. O livro de Martins mais emblematico em meio as publicagbes foi
o intitulado Gritarei, Berrarei, Matarei, Ndo Vou para Pasargadal, publicado pela Editora
Caboverdiana, na colegdo Anti-evasdo, em Rotterdam, um ano antes da Revolu¢do dos
Cravos, em 1974, em Portugal, que viria a derrotar o salazarismo e culminar na independéncia
das colbnias portuguesas na Africa. O autor teve colaboracdes langadas pela Revista Raizes,
publicada em S&o Vicente, além de sua importante contribuicdo para a Revista Certeza.

Entre tantas poesias de carater politico, que contestavam fortemente a ordem imposta
pelo regime colonial no arquipélago, destaca-se o poema “Flagelados do vento leste”, uma
homenagem que Martins fez ao romance homénimo de Manuel Lopes, cuja trama detém uma
dura critica ao salazarismo em relagdo a Cabo Verde, apresentando o arquipélago como um
cenario distopico marcado pela seca.

“Flagelados do vento leste”

(para Manuel Lopes poeta e romancista patricio)

N6s somos os flagelados do Vento-Leste!

A nosso favor

ndo houve campanhas de solidariedade

ndo se abriram os lares para nos abrigar

e ndo houve bracos estendidos fraternamente para nos

Somos os flagelados do Vento-Leste!

O mar transmitiu-nos a sua perseveranca
Aprendemos com o0 vento o bailar na desgraga

As cabras ensinaram-nos a comer pedras para nao
perecermos

Somos os flagelados do Vento-Leste!

1O titulo do livro faz referéncia ao poema modernista do escritor brasileiro Manuel Bandeira, “Vou-me embora
pra Pasargada”, que seria um lugar idealizado e de refugio utdpico, o qual o eu-lirico exalta e imagina ser melhor
do que a terra presente. Pasargada ¢ um ideal de conforto e fuga da infelicidade distdpica. Por esse motivo,
autores claridosos beberam dessa fonte, inspirados pela Pasargada de Bandeira. No entanto, Ovidio Martins, que
rejeita a evasdo, se opds veementemente ao pasargadismo.
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Morremos e ressuscitamos todos os anos

para desespero dos que nos impedem a caminhada
Teimosamente continuamos de pé

num desafio aos deuses e aos homens

E as estiagens ja ndo nos metem medo

porque descobrimos a origem das coisas (quando
pudermos!...)

Somos os flagelados do Vento-Leste!

Os homens esqueceram-se de nos chamar irmaos

E as vozes solidarias que temos sempre escutado
S&o apenas as vozes do mar que nos salgou o sangue
as vozes do vento que nos entranhou o ritmo do
equilibrio

e as vozes das nossas montanhas estranha e
silenciosamente musicais

Nos somos os flagelados do Vento-Leste!

(Poema de Ovidio Martins, 1962)

Ao mesmo tempo em que mostra o sofrimento do cabo-verdiano, a narrativa traz a

tona a necessidade de conscientizacdo da populagdo para poder colocar fim a opressdo a que

se achava sujeita pelo regime colonial. (CAMARGO, 2008, p. 2). Compartilhando, entdo, do

mesmo sentimento de mudanca e negando que a Unica solugdo para os problemas constantes

em sua terra seria dela escapar para longe, como se fugir representasse em si algum tipo de

esperanga para ndo morrer na desgraca, Martins evoca mais do que uma dendncia, um grito de

resisténcia e apego telirico em seu poema.

As vozes do mar

Que nos salgou o sangue

As vozes do vento que nos

entranhou o ritmo do equilibrio

E as vozes de nossas montanhas
Estranha e silenciosamente musicais

No6s somos os flagelados do Vento-Leste!

(MARTINS, 1962) [grifos meus]
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O trecho acima é um bom exemplo do grito lirico que parece afirmar com conviccao
ao menos trés coisas: os ilhéus se identificam como um povo sofrido; aquele é o lugar ao qual
pertence e dele ndo abre méo; que esse cenario repleto de provacGes € o alicerce de sua
resiliéncia. Os elementos da natureza, intrinsecamente ligados aos pronomes pessoais €
demonstrativos, evidenciam o apego teldrico do cabo-verdiano: as vozes do mar, as vozes do
vento e até as vozes silenciosas das montanhas — simbolos do desamparo e isolamento da vida
nas ilhas — representam identitariamente a marca de sua caboverdianidade. Percebe-se a
énfase de tal afirmacgdo pela repeticio dos versos que dao o titulo ao poema “NoOs somos 0S
flagelados do Vento-Leste!” (MARTINS, 1962). Parece haver, com esse refrdo entre um
Verso e outro, que soa como um brado, uma dendncia da miséria que assola o arquipélago,
mas, acima de tudo, uma necessidade premente de afirmagdo identitaria, seguros de sua
resisténcia face a todas as intempéries. Infere-se que esse brado seja o somatério das vozes
salientadas acima com as dos cabo-verdianos assombrados pela seca e iminéncia de morte, em
um olhar de dentro para fora do texto. Enquanto que, considerando uma perspectiva de fora
para dentro do proprio poema, a marcacdo dessas vozes também pode representar a propria
criacdo lirica, compondo uma metalinguagem que propde dar voz aos flagelados utilizando a
literatura como veiculo de dentncia.

Diante da perspectiva levantada, h4 de estabelecer-se aqui uma relacdo entre o carater
humanista e de denlncia social realizada por Ovidio Martins e a exposi¢cdo desnuda de
questdes sociais em outros textos de cunho utdpico, como foi a intencdo de Morus ao escrever
A Utopia (1516) e relatar as condi¢fes que se vivenciava na Inglaterra, pois, “a obra surge
como o reflexo da vontade do seu autor de por fim a essas desigualdades e apresenta-se como

uma critica radical e sistematica a sociedade” (COSTA, 2019, p. 172).

5. Sobre Utopias e Distopias em Vidas Secas e Os flagelados do vento leste

O conceito de utopia foi concebido por Thomas Morus, durante a primeira metade do
século XVI, no ano de 1516, com a publicacdo de seu livro de ficcdo, Utopia. Oriunda do
grego topos, que significa “lugar” e do prefixo “ou”, simbolizando uma alternativa a realidade
existente, referindo-se a um ndo lugar. Partindo desse principio, existem ainda as ideias de
eutopia, considerada o bom lugar, e de distopia, que seria 0 oposto, visto como o mau lugar
(SILVA, 2021). Em sua obra, Morus apresentou uma sociedade estruturalmente imaginaria,

tanto politica quanto social e economicamente, resultado de uma hipétese alternativa
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defendida pelos interesses de classes que almejavam mudancas (COELHO, 1992, p. 27-32).
Ao fazé-lo, tomou como inspiracdo A Republica de Platdo, escrita no século IV a.C, que trazia
um projeto platénico, materializando um dos sonhos mais antigos da raca humana: viver em
uma cidade perfeita, com divisdo de classes para manter a perfeita ordem, mas na qual, na
realidade, eram os interesses do Estado que prevaleciam sobre a sociedade (COELHO, 1992,
p. 20-21). Com isso, pode-se inferir que Morus tenha traduzido em seu texto o desejo de
inimeros ingleses, descontentes com a conjuntura da €época, que ansiavam por tempos
melhores.

Ja Ernest Bloch, filésofo aleméo e autor de O Principio da Esperanca (2001), abordou
outra nogdo acerca de utopia: a chamada “utopia concreta”, que se opde ao conceito de
“utopia abstrata”, aquela idealizada por Morus. A utopia concreta olha para uma possivel
“concretizagdo, reconstrucdo e transformagdo” da realidade, considerando como pilares para
uma sociedade perfeita e equilibrada os ideais de igualdade, liberdade e fraternidade. Para
Bloch, a utopia humana consiste no topos voltado para o futuro, e serve de forga motriz para
os sonhos diurnos da consciéncia antecipadora que habita em nos, sendo esses sonhos
voltados para frente, onde cria-se a imaginacdo e o desejo por algo que “ainda-ndo-¢”, na
busca de novos horizontes. (apud SILVA, 2021, p.14)

No lado oposto a utopia, estd a distopia, que se configura como a conservagao quase
que total dos estratos sociais a partir das medidas estabelecidas pelo Estado. Ha uma linha
muito ténue entre os limites utdpicos e distdpicos, visto que, a partir do momento em que 0S
objetivos desejados sdo obtidos satisfatoriamente, tenta-se estabilizar a nova realidade
atingida por meio da conservagdo da ordem. Os dois se enfrentam quando ha a necessidade de
formacdo de novas proje¢cdes em prol do bem maior. Teixeira Coelho (1992) ressalta que ha
sempre a existéncia de um excedente do imaginario utépico que ndo conseguiu ser realizado
mesmo apds a concretizacdo do objetivo almejado, o que acaba servindo como mola
propulsora para um novo ciclo utépico na intencdo de ser realizado na nova projecdo. Dentro
da Literatura e em diferentes géneros textuais, 0 pensamento utdpico pode aparecer e se
caracterizar de inimeras formas, indo desde uma insatisfacdo com a realidade mais sutil até o
desejo explicito de mudanca. De acordo com Martins (2007, p. 216) citada por Costa (2019,
p. 176), “a utopia explora os limites do poder-ser: mesmo que nem sempre proponha uma
possibilidade a ser necessariamente alcancada, acredita que depende, sobretudo, do desejo

humano em concretiza-la”.
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Entdo, particularmente dentro do cenario descrito em “Flagelados do vento leste”, Vé-
se esse desejo humano na reafirmacdo do sofrimento como integrante daquele povo
perseverante que transforma dor em resisténcia frente a “desgraca” que 0S acomete naquele
contexto distopico. “O mar transmitiu-nos a sua perseveranca / Aprendemos com 0 vento a
bailar na desgraca / As cabras ensinaram-nos a comer pedra para ndo perecermos”
(MARTINS, 1962) [grifos meus]. Diante do iminente fim da vida, ficar e lutar consiste em si
na utopia que busca transpassar aquela situacdo, como se a partir do amor telurico
encontrassem forgas para resistir a todo sofrimento até a chegada “das aguas”. O eu-lirico em
primeira pessoa do plural declara com veeméncia a atitude do ilhéu, encarando as intempéries,
numa negacdo a possibilidade de morte e visando dias melhores, o que se configura
fortemente como sonho diurno do utopismo de resisténcia. Como ressalta Costa (2019, p.
176) sobre abandonar a ideia de morte como Unico resultado possivel e focar em outra

configuragéo projetada:

A morte como constatacdo estatica e a fuga como processo dindmico, ou
seja, o dualismo entre a certeza do fato consumado e a possibilidade de
transformacdo desse fato. Tal dualismo esta numa relacéo direta com o viés
utopico [...]: de um lado, a distopia identificada como a morte ou a iminéncia
da morte e, do outro, a fuga como deslocamento rumo a utopia. (COSTA,
2019, p. 176)

Os versos do poema sdo permeados por descricdes de tal realidade distopica,
desmascarando o desalento pelo qual passavam, como uma revolta ao sistema fixado e
registro de indignacdo, empregados na qualidade de mola propulsora, expondo que é sobre
este pano de fundo que os flagelados se fortalecem. A partir da seguinte estrofe, “A nosso
favor / ndo houve campanhas de solidariedade / ndo se abriram os lares para nos abrigar / e
ndo houve bracos estendidos fraternalmente / para n6s” (MARTINS, 1962) [grifos meus], por
exemplo, depreende-se que essas queixas protestam contra o abandono de Portugal em relagédo
a colbnia luso-africana, que seriam esses bracos fraternais que ndo foram estendidos, assim
também no verso, “Os homens esqueceram-se de nos chamar irmdos” (Martins, 1962). A
dendncia relatada na lirica de Ovidio Martins é manifestacdo necessaria, pois o estado de
miséria € um dos mais urgentes da humanidade e negligencia-lo é desumano. Dai a Literatura
servir também ao propdsito de ajudar a resolvé-lo, como traz o comentario de Astrojildo

Pereira (1944), destacado no texto de Costa (2015, p. 155):
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O problema da miséria é o mais importante, 0 mais urgente, o0 mais inadiavel
dos problemas que reclamam solucdo [...]. Fingir desconhecé-lo é hipocrisia;
desinteressar-se dele é cumplicidade. Estd visto que os romances ndo vao
resolvé-lo; mas podem, mas devem contribuir para que ele seja resolvido
(PEREIRA, 1944, p. 154, apud COSTA, 2015, p. 155).

Voltando ao poema, no primeiro verso da sétima estrofe, abaixo, tem-se uma
referéncia & passagem de tempo e ao ciclo dos homens, mediante a estiagem e as chuvas
ciclicas. Podemos inferir que h4d uma reacdo humana em compasso com a amargura instaurada
pela acdo climética do semidrido. Todos os anos os ilhéus passam grandes dificuldades,
enfrentando a seca, a fome, as doengas, 0 desemprego, mas ressuscitam a esperanga quando
vem a chuva. O (ltimo verso representa essa esperanga em um tempo que seguramente eles

2

acreditam que vira e pelo qual aguardam “quando pudermos!...”:

Morremos e ressuscitamos todos 0s anos
para o desespero dos que nos impedem
a caminhada

Teimosamente continuamos de pé

num desafio aos deuses e aos homens

E as estiagens ja ndo nos metem medo
porque descobrimos a origem das coisas
(quando pudermos!...)

(MARTINS, 1962) [grifos meus]

A narrativa de Vidas Secas inicia com a migracdo de uma familia de retirantes em
busca de um lugar melhor para sua sobrevivéncia. Durante a caminhada encontram uma
fazenda “sem vida” e l& se instalam, apesar do cendrio distopico com que se deparam,
marcado pela ruina, pelo abandono:” Certamente o gado se finara e 0os moradores tinham

fugido”. (RAMOS, 1984, p. 12).
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No romance de Graciliano Ramos podemos observar que a obra inteira configura uma
descrigdo do ciclo pelo qual transita a familia retirante de Fabiano, como demonstra esse
trecho do ultimo capitulo, intitulado “Fuga”:

S/inhd Vitdria precisava falar. [...] Chegou-se a Fabiano, amparou-o e
amparou-se, esqueceu 0s objetos proximos, os espinhos, as arribacdes, 0s
urubus que farejavam carnica. Falou no passado, confundiu-o com o futuro.
N&o poderiam voltar a ser o que ja tinham sido? [...] A principio quis
responder que evidentemente eles eram o que tinham sido; depois achou que

estavam mudados, mais velhos e mais fracos. Eram outros, para bem dizer.
(RAMOS, 1984, p.16) [grifos meus].

Os destaques acima evidenciam marcas onde passado e futuro se confundem
justamente porque terminam no ponto onde comecam: retirando-se. Quando a vida na fazenda
se torna dificil, Sinha Vitdria, Fabiano e os meninos sentem a necessidade de voltar a estrada
mais uma vez, rumo a um lugar melhor, o qual ndo sabem onde fica e nem sequer se existe de
fato. Porém, permanecer onde estavam ndo era opc¢do, j& que isso resultaria em esperar a
morte chegar. Ir embora, partir (ou fugir), poderia leva-los a cidade grande no Sul, onde seus

sonhos quica se tornariam possiveis.

Fabiano estava contente porque acreditava nessa terra, porque ndo sabia
como ela era nem onde era. Esse pensamento reforca a ideia de que a
felicidade s6 é possivel em algum lugar que ndo existe e, por isso mesmo, é
inatingivel, continuando no ambito da possibilidade, e ndo da estagnacdo. O
sul, aqui tomado como o lugar de exceléncia de concretizacdo dos desejos
utopicos das personagens, corresponde a um mundo idealizado onde a
familia de retirantes, liderada por Fabiano, poderia dar vazdo ao seu direito
de sonhar. Uma espécie de utopia pasarguiana persegue “os infelizes” do
romance do escritor alagoano, na mengao a “cidade grande, cheia de pessoas

fortes”. Tudo aquilo o que eles ndo sdo, ndo tém, mas gostariam de ser e ter
(COSTA, 2019, p.190)

A familia de Fabiano sair a procura do Sul, segundo Costa (2019, p. 190), representa
mais do que uma ac¢do consciente das personagens, a projecdo de seu sonho diurno; seguem

rumo ao lugar onde para elas tudo seria possivel e melhor. L4, seriam gente.

Como os “flagelados do vento leste”, também a familia de retirantes nordestinos

possui a forca necessaria para driblar a seca, a fome, o medo do incerto e a falta de
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comunicacdo. Tudo isso alicercado num “principio esperanga” de que dias melhores virdo,
quando a chuva vier. Esperanca e resisténcia poderiam, assim, ser as palavras-chave comuns

as duas obras.

6. Consideracdes finais

Em um primeiro momento, é mister falar da influéncia da literatura brasileira sobre o
fazer literario do arquipélago africano, o que torna bastante aceitavel a possibilidade de
comparagdo entre as obras///, principalmente porque também giram em torno do mesmo tema:
a seca. Seria esse 0 ponto de convergéncia de mais destaque entre elas, mas ndo o Unico. As
sequéncias de personagens e um eu-lirico imersos em lugares tdo inospitos gera circunstancias
parecidas, tais como a pobreza, a miséria, a fome e a morte iminente.

Para além dessas situacfes resultantes da estiagem, em ambos 0s cenarios, percebe-se
0 abandono por parte de todo mundo, inclusive de quem estd mais proximo a suas realidades,
mas escolhe ignora-los. Ninguém em favor de Fabiano e sua familia, tampouco dos ilhéus cabo-
verdianos. E pavoroso: entre tantas faltas, a de acolhimento. Até mesmo Deus (ou o0s deuses, no
poema) parece(m) té-los abandonado ou esquecido de enviar a chuva.

Outro relevante ponto de semelhanca que podemos inferir dos dois textos € que estdo
inseridos em um ciclo idéntico que se repete no mesmo ritmo da estiagem e da vinda das
aguas. A escrita acompanha esse movimento continuo: no romance de Graciliano Ramos, a
narrativa inicia com a “Mudanga” e finaliza com a “Fuga” dos retirantes; na lirica de Ovidio
Martins, a afirmagdo de que morrem/ e ressuscitam todos os anos € incisiva. E tal
sobrevivéncia ciclica s6 é possivel gracas ao sonho diurno (utdpico) presente em cada
conjuntura e de seus processos de resiliéncia.

Apesar das aproximacOes, 0s objetos de estudo dessa pesquisa se distanciam em varios
niveis, a comecar pelo género textual de cada um deles. No entanto, como explicitado ao
longo da andlise, é perfeitamente aceitavel realizar a comparacdo entre escritos de géneros
distintos. Mas as divergéncias ndo estdo s6 nesse sentido, como também nos contextos
exibidos. A exemplo disso, temos que enquanto em Vidas Secas as personagens sao
caracterizadas como fugitivas por preferirem o éxodo a morrer naquela terra onde sequer tém
raizes, em Flagelados do Vento-Leste, 0 apego teldrico € maior do que todo sofrimento
causado pela seca. E ficar, como resisténcia, se sobrepde a busca utdpica de um lugar melhor

longe da seca, da fome, do desemprego e da morte.
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Ademais, ha também pontos contrastantes. A historia de Fabiano e a familia é narrada
sob uma perspectiva bastante negativa se comparada ao poema africano, que traz bem mais
fortemente um sentimento de esperanca. Nos versos cabo-verdianos a desgraca dos ilhéus os
faz desafiar até os deuses; no romance brasileiro os nordestinos veem no divino uma fonte de
forca e resquicio de esperanca. Outras distingdes que vale ressaltar sdo em relagdo aos sonhos
utopicos (sonhos diurnos) presentes nos textos. Enquanto no brasileiro a utopia estd em buscar
um lugar melhor (eutopia) longe do cenério distopico da seca, no cabo-verdiano é a esperanga
de que o futuro trara dias melhores, com a chegada das “aguas”, que alimenta 0S seus sonhos
utopicos E por fim, quando falamos de resiliéncia, ao olhar para o romance, nota-se que as
personagens precisam criar resisténcia por conta propria e “endurecer” para nao serem
“devoradas” pela terra sobre a qual viajam; em contrapartida, no poema, a resisténcia do ilhéu
é obtida através de sua ligagdo intrinseca com os ventos, 0 mar, a montanha com a terra,
enfim.

Mas, entdo, se a seca € 0 que permeia ambas as obras, por que 0s resultados gerados
ndo foram os mesmos? Bem, levando em conta que diferentes culturas influenciam na
personalidade dos individuos, isso provavelmente explica porque, mesmo diante de um

cenario parecido, cabo-verdianos e brasileiros sdo passiveis de reagir de forma diferente.
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O ROMANCE: INTERACOES E INTER-RELACOES NAS TEORIAS DE
GOLDMANN E BAKHTIN

THE NOVEL: INTERACTIONS AND INTERRELATIONSHIPS IN GOLDMANN
AND BAKHTIN'S THEORIES

Marcos Aparecido Pereira !

Epaminondas de Matos Magalh&es?

Resumo: Este ensaio discute o romance na perspectiva de Lucien Goldmann e Mikhail
Bakhtin, procurando nos apontamentos desses tedricos a base para a compreensdo desse
género em diferentes perspectivas de estudo e, portanto, buscando compreender o género
romanesco e sua interacdo e inter-relacdo com o ser humano e seu mundo.

Palavras-chave: Romance; Goldmann; Bakhtin.

Abstract: This essay discusses the novel from the perspective of Lucien Goldmann and
Mikhail Bakhtin, looking at their thought basis for understanding this genre from different
perspectives of study and, therefore, seeking to comprehend the novel and its interaction and
interrelation with the human being and his world.

Keywords: Novel; Goldmann; Bakhtin.

Em Sociologia do Romance e Questdes de literatura e de estética: a teoria do
romance, Lucien Goldmann e Mikhail Bakhtin, respectivamente, discutem o romance, essa
criacdo literaria tdo representativa do ser humano e, ao mesmo tempo, de tanta receptividade
na sociedade. Procurando entender o surgimento, a formacdo e a constituicdo desse género
literario, os apontamentos desses dois tedricos sdo, ainda, base para a compreensdo do
romance em diferentes perspectivas de estudo (social, cultural, linguistica, econémica etc.).
Deste modo, a partir do exame dessas obras, buscou-se compreender 0 género romanesco e

sua interacdo e inter-relagcdo com o ser humano e seu mundo.

O socibdlogo Lucien Goldmann, fundamentado especialmente nas teorias marxistas,

dedicou-se ao estudo das estruturas sociais, suas transformacdes histdricas e as relagcdes de
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produgdo no universo cultural. De modo geral, esse autor procurou analisar de forma critica as
ligagbes entre o desenvolvimento da economia de mercado e a ideia de um individuo
autbnomo e auténtico. Publicou Sociologia do Romance em 1964, livro no qual, a partir da
analise de romances de Malraux e de um breve estudo de historias de Robbe-Grillet, o autor
buscou estabelecer os principios orientadores de um estudo do romance sob o olhar
sociolégico. De acordo com seu estudo, a criacdo artistica jamais seria individual e sempre
teria bases na realidade da vida social e no esforco dos grupos sociais de solucionar
determinados problemas. O trabalho do escritor, nesse caso, seria apreender oS pontos
essenciais da realidade em sua obra, sem, contudo, estabelecer um tipo de homogeneidad e
entre 0 pensamento social e a criacéo.

Nessa obra, Goldmann defende uma “homologia” estrutural direta entre as estruturas
do mercado capitalista e as do género romanesco, sem passar pela mediacdo de uma
consciéncia coletiva, pois centra sua abordagem num sujeito formado pelas condicGes
histéricas e sociais. Deste modo, ha no romance, segundo o autor, a transposi¢cdo da vida
cotidiana de uma sociedade individualista, nascida da producdo para o mercado. Assim, a
criacdo artistica surgiria como um tipo de resposta significativa e articulada aos problemas da
vida social, uma vez que estd no bojo da criagdo artistica explicitar as elaboracbes sociais dos
préprios grupos sociais, impulsionando-os a reflexdo e a conscientizagdo, portanto, jamais a
resignacao e ao abrandamento.

E necessario mencionar que enquanto método cientifico, o estruturalismo genético
tem como foco a anélise da totalidade estrutural do objeto observando as relagfes dialéticas
que se estabelecem entre o todo e suas partes. Nesse sentido, vale lembrar que o pensamento
de Goldmann sofreu influéncia da epistemologia genética de Jean Piaget e, também, da obra
de Georg Lukacs acerca do romance.

Dessa forma, para o autor, o estruturalismo genético, teria a capacidade de fomentar
estudos entre a unidade expressa pela criacdo e a evolugdo social. Nesse viés, o pensador
apresenta o ser humano como um sujeito de classes sociais que sO poderia ser auténtico na
medida em que se situasse numa dimensao transindividual historica ou transcendente. De tal
modo, as visdes de mundo das pessoas nas diferentes classes sociais se inserem diretamente
entre a vida econdmica e as criagcBes artisticas de determinada cultura, justificando o
argumento de que a criacdo literaria é coletiva, haja vista que suas estruturas internas seriam
homdlogas as estruturas mentais de determinados grupos sociais, que, por sua vez, tém suas

origens nas relagfes econdmicas instaladas na sociedade.
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N&o se limitando a procurar uma correlacdo entre as obras e o conteudo da
consciéncia coletiva, o tedrico aplicou um tratamento historicista & forma, apostando na
correspondéncia entre as categorias estruturantes da criacdo literaria e essa consciéncia. Além
disso, para ele, no romance, ao contrario da epopeia, 0 herdi luta por si, representando seus
valores individuais, buscando resolver seus préprios conflitos e interesses.

De acordo com Goldmann, no romance ha a representacdo da busca de valores
auténticos de uma sociedade que, por sua vez, € desprovida de autenticidade. Esse autor
compreende que o her6i, em sua busca por valores auténticos, rompe com a comunidade, sem,
contudo, romper totalmente com ela. Afinal, o her6i é uma construgdo artistica de um mundo
degradado e, especialmente, é uma elaboracdo de um sujeito, o escritor, que também ¢&
proveniente dessa mesma sociedade degradada, sendo que 0s pensamentos e comportamentos
do escritor ndo sdo capazes de escapar do poder degradante do mercado. Portanto, o resultado
s0 pode ser a contaminagdo das relagdes estabelecidas e a impossibilidade de encontrar e/ou
de representar valores auténticos nesse mundo.

Por entender o romance e suas representacdes a partir da dindmica das classes sociais
e das relagcbes de poder presentes nas estruturas da sociedade capitalista, Goldmann afirma
que as disputas sociais fazem parte da génese de criagdes culturais que se apresentam
fundamentadas numa intima relagcdo da estrutura e dos valores da obra. O autor compreende
que os valores auténticos estdo presentes apenas na mente do escritor, de forma abstrata, e que
é impossivel concretizar esses valores na obra, logo, o romance nasce de forma degradada, e,
consequentemente, o herdi idem. Fato que ajuda a explicar as origens do que ele chama de
her6i problemético, ou seja, um personagem que busca quase que inutilmente por valores
auténticos.

Por meio de uma analise profunda da economia de mercado e suas modificacdes
sucessivas, Goldmann afirma que depois de provocar a criagdo de obras de ficcdo onde o
individualismo representava um valor, o capitalismo deu origem a obras em que o heroi
problemético confrontou seu destino com valores e ideologias que desafiaram a sociedade
burguesa. E necessario destacar também que para esse autor o romance esta entre a tragédia e
0 épico, e o personagem ficticio sera, essencialmente, probleméatico, como destacado
anteriormente; entretanto, a medida que avanca em sua andlise, o tedrico expde que o
romance passa a apresentar a dissolucdo do personagem, como em obras de Kafka, Joyce e
Musil. E, mais adiante, ele afirma que o romance passa a ressaltar a “coisificagdo”, ideia em

que os objetos ganham destaque e autonomia em relacdo aos seres humanos. Essa conducdo
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interpretativa fragiliza em muitos aspectos o argumento de Goldmann pela evidente
composicao de obras literarias, no século XX, em que essa “coisificagdo” € questionavel, seja
na literatura francesa, na inglesa, e mesmo na brasileira.

O tedrico expde, ainda, que o romance, seu mundo de absurdos e de autonomia dos
objetos ilustra o fendbmeno da reificacdo, neste caso, entendido por ele como um processo
psicolégico permanente e que tende a se intensificar socialmente. Nesse tipo de sociedade, as
forgas ativas de producdo sdo exercidas apenas em nome do valor de troca e a comunicacao
humana ocorre somente através do fetichismo, como ilustra Goldmann com base nas teorias
de Marx sobre o fetichismo de mercado, sendo que nessa teoria as relagBes sociais s&o
baseadas em relacGes econdmicas, no dinheiro, em commodities e em negociagdes de
mercado.

Por outro lado, o filésofo russo Bakhtin, compreendendo o mundo e as relagdes
constituidas entre os individuos por meio da linguagem, elaborou uma vasta producdo sobre
questdes estéticas, literarias e outras concernentes ao poder da palavra enquanto discurso.
Formulou conceitos amplamente discutidos e conhecidos como polifonia, dialogismo,
carnavalizacdo, dentre outros.

A obra Questbes de literatura e de estética: a teoria do romance compde-se de um
conjunto de ensaios nos quais 0 autor avalia, sobretudo, as formulagbes do material, do
contetdo, da forma, do espaco e do tempo na composicdo do romance. Deste modo, ao debrucar-
se sobre um grande numero de obras, o autor tece reflexdes sobre o fazer literario e sobre a
I6gica imanente a criacdo literaria em seus contextos de significagdo, deixando clara a necessidade
de analisar os fendbmenos literarios de forma indissociavel dos demais fendmenos culturais. A
percepcao de Bakhtin € que o romance seria uma forte e rica expressdo histérica, um modelo
de funcionamento da sociedade, e, portanto, da cultura.

Ao considerar a palavra o ponto central de toda manifestacdo humana, perpassando
pela construcdo do conhecimento, do proprio individuo e de outrem, da concepgcdo de mundo
do sujeito, e, consequentemente, de todo o contexto cultural que o rodeia, sendo, portanto,
uma elaboracdo ideoldgica, o tedrico deixa claro que € na relacdo dialégica que, também, o
género romanesco, a exemplo de toda e qualquer inter-relagdo humana, é edificado. Logo, a
palavra no romance € ao mesmo tempo objeto e instrumento de representacdo e, por
consequéncia, o objeto estético que se forma, o romance, sé pode ser um modelo da realidade
social, um modelo que abriga imagens, diferentes, diversas, antagbnicas, reveladoras e

multiculturais.
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Ao refletir sobre o romance, Bakhtin destaca-o como sendo de uma categoria literaria
superior, quase inigualavel, dado seu carater de plasticidade, de absorcdo de outros géneros,
mas principalmente pela permanente renovacdo de seus proprios moldes. Neste ponto reside,
de acordo com o pensador russo, a dificuldade de determinar seus limites e estabelecer uma
teoria do género. Por ser um género em constante inacabamento, os estudos sobre o romance
também o sdo, fato que impede a consolidacdo de estruturas e normas convencionadas de
maneira estanque, o que, por sua vez, coloca em xeque a propria definicdo de estabilidade dos
géneros. Ao contrario de outros géneros, para 0 autor, a verdadeira premissa do romance € a
estratificacdo interna da linguagem, o que o torna uma construcdo plural nos niveis estilistico,
discursivo e linguistico.

Sendo encontro e cruzamentos de vozes, o0 romance é exemplo de alteridade genuina,
um terreno em que hid uma multiplicidade de contradi¢des e de tensGes, um jogo em que O
discurso do sujeito é formado por um conjunto maltiplo e heterogéneo de vozes que dialogam
inseridas dentro de determinado contexto sociocultural. VVozes essas que se constituem de
consciéncias autbnomas que travam entre si didlogos em nivel de igualdade. Desta forma, ¢
apenas na relacdo dialégica das consciéncias que o romance ganha suas formas arquitetdnicas,
ou seja, & por meio dessa relacdo que o objeto estético ganha os contornos que compdem o
conteido, portanto a palavra, o discurso, € que une forma e conteudo. E se a palavra é a
génese ideoldgica do romance, se 0 axioma essencial deste é a estratificagdo da lingua e, de
igual maneira, de seus grupos sociais, e se através desses (lingua e sujeitos), a relacdo
dialégica possibilita a formacdo do objeto estético em questdo, entdo, seria possivel dizer,
com base nos apontamentos de Bakhtin, que o romance € a representacéo estratificada discursivo-
cultural em determinado tempo.

Enquanto a epopeia, segundo Bakhtin, seria um género ligado ao passado, a memoria,
0 romance estaria ligado ao presente e seria, desta maneira, uma forma de conhecimento e
interacdo com o mundo, afinal, sendo resultante de um processo dialégico, o herdi jamais esta
isolado; suas ideias e agdes, tampouco. Os elementos que constituem o romance estdo
interligados e emaranhados numa complexa teia de significacdes ideoldgicas em que tempo e
espaco estdo em uma relacdo de interdependéncia, portanto, para Bakhtin, essas duas
categorias sdo essenciais na producao estética do romance.

O autor ainda pontua que o romance é a Unica forma de representacdo da realidade
moderna que seja adequada, pois € a Unica capaz de expressar um presente eterno. O romance

cria um mundo presente, ainda que remodelando o passado e permanece vivo a despeito da
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constante metamorfose do individuo. Deste modo, 0 género romanesco nasce ligado ao
presente, ao ndo oficial e a profanacdo, ao contrario, do género épico, por exemplo, que se
fundamenta num passado legitimo e glorioso, normalmente. E como o romance prolonga o
presente, ele tende, portanto, a apontar para o futuro, predizendo-o e influenciando-o.

Bakhtin faz questdo de destacar a origem cotidiana e coloquial do romance, isto é, ele
surge quando o tempo presente se torna o ponto de partida das preocupagdes estéticas e
ideologicas. Desta forma, nascido das experiéncias cotidianas, 0 romance carrega essas
experiéncias em seus enredos. O herdi é cotidiano, com vivéncias do dia a dia, que, por sua
vez, sdo fundamentalmente organizadas ao redor do espaco-temporal. A acdo em relagdo ao
tempo e ao espago é denominada pelo autor, cronotopo. Deste modo, o tempo e as interacfes
em relacdo a este tempo, com outrem, em determinado espaco, deixam marcas no heroi, que,
por sua vez, esta em constante transformacdo, e tem sua vida representada em seus momentos
de crise e de ruptura. O homem ganha consciéncia de si e do outro no romance, sua jornada €
ao mesmo tempo interna e externa num processo de descobertas e ressignificacOes de destinos
ndo-tragados de antemado.

Ao analisar os apontamentos de Goldmann € possivel perceber que o conceito de
“sociedade degradada” ndo fica especificamente claro. Assim, cabe-nos perguntar: 0 que seria
uma sociedade ndo-degradada e quais seriam os valores auténticos nesta sociedade? De igual
maneira, gostariamos de destacar a figura do herdi problemaético, que nada mais é do que a
representacdo de um ser humano numa construcdo estética situada em determinado tempo e
espaco. Logo, talvez fosse possivel ponderar que o herdi do romance ndo é problemético e
sim essencialmente humano, vivendo e sobrevivendo aos dramas e experimentacdes da vida
social moderna. Somos a eterna imagem de Didgenes de Sinope procurando “a verdade”, seja
no mundo real ou ficcional. De maneira empirico-pilhérica poderiamos dizer que o ser
humano que ndo tivesse “problemas”, ou seja, ndo buscasse algo, esse sim seria
“problematico”.

Desta forma, o herdi do romance nédo deve ser visto como incompativel ao seu mundo,
da mesma maneira que ndo existe ser humano que seja inteiramente e completamente anuente
ao mundo. Muito pelo contrario, ele é um ser que responde e pergunta, é um ser que dialoga e,
pelo didlogo consigo, com outrem e com as instancias ideoldgicas instaladas, € um ser que age
em seu espaco e tempo, toma atitudes, faz reflexbes e vive em direcdo a um futuro de
possibilidades que enriquecem a experiéncia humana (sua e do leitor). Além disso, 0 heroi

talvez ndo surja como resposta a um problema, como afirma Goldmann, mas sim da
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necessidade de representacdo que carregamos de nossos mais distantes ancestrais que faziam
isso de forma oral. O homem tem a necessidade de projetar a si e a0 seu universo e, atraves da
projecdo, tem o desejo e a possibilidade de compreender-se em suas mais diversificadas
facetas no mundo e, portanto, a0 mundo. Talvez esse seja o principio de todas as respostas
perseguidas.

Se o capitalismo forneceu as estruturas econémico-sociais para 0 surgimento e a
popularizagdo do romance, foi pela plasticidade e maleabilidade de incorporar o homem
cotidiano, seus dramas, sonhos e reflexdes que o romance ficou e tende a ficar na histéria do
mundo e da literatura. Obviamente os fatores econdmicos foram fundamentais para que o
género romanesco desabrochasse e se fortalecesse, contudo, reduzir a esta perspectiva a
complexidade das relagdes estabelecidas dentro das mais diversas formas de representacédo
das sociedades e de suas culturas parece simplificador, pois desconsidera, por exemplo, o
movimento constante e a interdependéncia entre as classes sociais, isso sem contar os demais
fenbmenos culturais.

O romance, sendo um género vivo, dindmico, adaptavel e inacabado, talvez seja o
género mais parecido com o prdprio ser humano, uma vez que ele também esta em constante
evolucdo e toda e qualquer busca de definicdo jamais consegue abarcar toda a multiplicidade
existente, haja vista que tanto fatores internos quanto externos e a maneira como eles sdo
processados interferem na natureza do resultado de criagcdo e producdo de sentidos no objeto
estético literario.

Somos seres de linguagem e muito antes que as nocOes do mercado capitalista
surgissem ja éramos seres definidos pela linguagem e pela significacdo ideoldgica que cada
palavra carrega em seu @mago, portanto, toda e qualquer representacdo humana no romance
tem seu ponto central na palavra. E a palavra que usamos para realizar a criacdo literaria, é ela
que da a possibilidade de o artista subverter a ldgica das perspectivas estabelecidas
culturalmente e dar vida, mas principalmente, voz a personagens que abalam (e abalaram) as
estruturas do pensamento e da percepcao das relacbes humanas com o universo real, mas, em
alguns casos, também imaginario que o rodeia.

O romance €, sim, uma forma privilegiada de representacdo da realidade, talvez ndo
Unica, da maneira como afirma Bakhtin, mas decididamente privilegiada, pois sua elaboracdo
configura-se articulada a nossa enquanto seres humanos: reconfigurando o passado, vivendo o

presente e projetando o futuro em cada ato de fala e em cada acao realizada.
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AVOZ DO SILENCIO EM ANTES DE NASCER O MUNDO, DE MIA COUTO

COUTO, Mia. Antes de nascer o mundo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2016. 280

paginas.

Alice Rodrigues Guedes®

Autor de mais de 30 livros — migrando entre poesias, contos e romances — Mia Couto
é o escritor mocambicano vencedor do prémio camdes (2013) e do renomado Prémio
Internacional Neustadt de Literatura (2014), recebido, também, pelo brasileiro Jodo Cabral de
Melo Neto, em 1992, fazendo desses dois autores os Unicos escritores de lingua portuguesa a
receberem a honraria. Couto apresenta, pela primeira vez no Brasil, em 2009, a obra Antes de
nascer o mundo. Sua edicdo mais conhecida, publicada pela Editora Companhia das Letras
em 2016, possui 280 paginas, com 16 capitulos — sempre iniciados com um poema ou citacdo
que converse com o0 conteudo abordado — divididos em trés “livros” que desenvolvem o
enredo de forma envolvente.

Mwanito, o cagula da familia, que sera apresentado por Mia Couto, é o narrador dessa
belissima historia, que toma forma na savana africana. Silvestre Vitalicio, pai do menino, foge
da vida que tinha na companhia de Mwanito; Ntunzi, o filho mais velho; e Zacaria, o militar
empregado da familia; com destino a um lugarejo em Mogambique, nomeado pelo patriarca
de Jesusalém, “a terra onde Jesus haveria de se descrucificar” (COUTO, 2016, p.11), com a
justificativa de que a vida fora da terra de Jesus ja ndo existe mais. Além da familia principal,
o livro também introduz o Tio Aproximado, Unico personagem da trama que tem contato com
0 que esta fora de Jesusalém, responsavel, assim, por levar mantimentos para Vitalicio.

O primeiro livro, “a humanidade”, destina cada um de seus capitulos a um
sobrevivente habitante do lugarejo. Aqui, sdo apresentadas com detalhes, pela primeira vez, as
personagens, a cidade e as regras ditadas por Vitalicio para a convivéncia no local. No
primeiro capitulo, o autor apresenta o cargo dado a Mwanito de “afinador de siléncios”, cargo
estabelecido pelo pai, que sempre pedia ajuda para ficar calado. O menino explica que seu
siléncio é um dom herdado, e relembra a mae que, “de tdo calada, ela deixara de existir”

(COUTO, 2016, p.14). Ntunzi, diferente do irmdo, ndo possuia uma boa relacdo com o pai, e

'Graduanda do 5° periodo de Letras Portugués da Faculdade de Letras, da Universidade Federal de

Alagoas. Integrante do PET Letras Ufal desde 2022.
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desacreditava de todas as historias contadas por ele. Em diversos momentos da obra, o real se
mistura com a fantasia e ao leitor ¢ passada a mesma sensacdo de desconfianca presente em
Ntunzi. N&o é possivel distinguir com clareza até que ponto as narrativas de Vitalicio sdo
confiaveis e em quais momentos o pai dos meninos beira a loucura.

E no inquietante livro dois que a trama caminha mais rapido ao encontro das respostas,
introduzindo novas personagens. O cenario que, até entdo, ndo tinha apresentado nenhuma
personagem feminina, é modificado em “a visita” apés a chegada de Marta, uma fotografa
portuguesa, no local do exilio da familia. E essa chegada que vai aticar os sentimentos e as
perguntas dos dois irmaos, desestabilizando os discursos de Vitalicio, pois fica clara a
existéncia de vida fora de Jesusalém. O segundo capitulo deste livro é contado a partir das
cartas da viajante, que possuem a mesma brandura poética da narracdo de Mwanito.
Entrelacando essas duas narrativas, Couto faz um delicado caminhar, carregando a trama
entre 0 isolado lugarejo e os prédios portugueses. Também delicado, e muito bem trabalhado,
¢ o “nascimento” de Mwanito nessa parte da historia. O escritor expande o crescimento do
menino, que se da simultaneamente ao crescimento do tempo em Jesusalém, e prepara o leitor
para 0 nascimento de novas narrativas no comego do livro trés.

Em cada parte, h4 o surgimento de novas pecas para completar o quebra-cabega da
memoria da vida antiga de Mwanito, mas € no livro trés que todas as perguntas que surgem —
na cabeca dos meninos e na do leitor — sdo, finalmente, respondidas em “revelagdes €
regressos”, 0 Ultimo dos livros apresentados, que esclarece 0 que aconteceu com as
personagens e com o resto do mundo. E, também, o final da obra que vai afirma-la como um
metalivro, quando é revelado que Antes de nascer o mundo € uma historia escrita por
Mwanito, como se 0 menino fosse um heterdbnimo de Couto, escrevendo sua propria vida.
Essa revelacdo acontece quando o irmdo mais novo entrega para Ntunzi o exemplar de seu
texto, afirmando “Aqui esta Jesusalém” (COUTO, 2009, p. 276).

Antes de nascer o mundo € uma narrativa muito bem construida que aborda a
conflituosa relagdo humana com o tempo e a memoria. Couto produz uma obra rica em
sentimentos e emogdes, repleta dos mais bonitos dialogos com uma marca de oralidade ja
familiar em seus escritos. Com uma forte veia poética ligando as formas de escrita, o autor
inclui em Antes de nascer o mundo um multiculturalismo e uma busca da identidade nacional
também sempre presentes nas literaturas do escritor brasileiro Guimardes Rosa. Em suas

paginas, 0 mogambicano transforma a pacata Jesusalém em uma beleza literaria unica,
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caminhando passo a passo com o leitor por uma histéria recomendada a qualquer um que se

proponha a ler com o coracéo.
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(A) BALADA 2.5 NA ESCALA RICHTER

Estrondo000000000000

Rachou paredes e almas

Rincando o solo, separou historias...

Assombro!
Apartaram de nds

Bairros, espiritos e ruas...

-“Cadé o meu por-do-sol”?
Desesperadamente grita o fotografo;
Em apelo, ainda a mesma voz:
-“Cadé minha mae?”

Onde mais?

Maos nuas...

Maes mortas...

Em lagrimas

Na subida em 0leo, a pele sua
Sal evapora ... Onde moras?
Cachorro, gato, galinha...
Vidas deixadas, apagadas...

Nas falas, cada um de um lado

Grande rinha

Paredou-se maes...

Crias em casas vazias

Luiza Rabelo*

1Egressa do Curso de Letras (Espanhol - Curso inconcluso) da Faculdade de Letras, UFAL.
Atualmente, estuda administracdo na mesma Universidade e, sonhando com justica social e bem-estar

animal integrado, ampara-se nas letras emresguardo e luta.
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Vertendo-se
Matou-se caes...
Aproteicas vidas

Mercado, mais valia...

Prendeu-se gentes em aguas frias

Lacrou-se escolas

Vetou-se direitos

Em algum telhado

Solidao refletida

Um gato...Miaaaaaaauuuuuu...Miaaaaaaauuuuuu

...Miaaaaaaauuuuuu...Miaaaaaaauuuuuu

Hecatombe!

Cem bois que nada
Adiante, cem mil vidas
Bem mais...

Nada mais!

Mundal no salobro mundédo em escombros
Ha respeito a constituicdo?

Nenhum artigo

Nenhum inciso

Nenhuma educagéo

(013 S quantidade suficiente para:
- Descaso governamental
- Caidas ancestrais
- Sais em precipitagdes
- Precipitados seres
Abismo...

Beiras vazias

Quede-se!
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Abisme-se!

Flores vermelhas................ Estrangeiras!
Sal da terra................. Sal-gema
Gemal
Grite!
Acoite!
Acoite!
Acoita-se!
Acoita-se!
Macei6?
De ninguém!
Sal-Gema...

Gemeu Macei6
Gritou sua gente
Um passo adiante

Povo valente!

BRASKEM és por quem?

Ninguém!

Sal-Gema...

Move-se escolas

Salga-se lombos

Nada mais se sabe nas terras marechais...

BRASKEM e além!

BRASKEM para quem?
BRASKEM por quem?
BRASKEM é de quem?

Sem bussola, ndo mais assombro... Quilombo!
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Quem fica é sozinho

Contestada rebeldia

Partidas

Partidos

Partem-nos!

Nada demais: 2.5 na Escala Richter

E nada mais!

Apenas uma noticia:

7 Crias

5 gatos

1 Agonia

5 escolas

7 Selos

Zero humanidade ...

Muitos Zeros e mais ainda $$$$$$$

Guetos urbanos
Restos humanos

Paredes formando lares

E 0 menino?

E a menina?

Sabem da escala logaritmica arbitraria de base 10?
Geografam-se?

Topografam-se?

Bom Parto ... palidez em eclampsia
Bebedouros salobros Mutange em Mugidos
Mais acima, bem no alto...

De um lado, Farol apaga

Do outro, Pinheiro caido
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Partidas...
Partidos...

Mal paridas...

Flexal flechado...socialmente morto
Como alivio quase nada...
Flexiveis seres...sem porto

A deriva no mar pedra

Politicos arrotos!

Trilhos, Trilhos, Trilhos...
Sem trem, nem ninguém

E por quem?

Braskem!!!
Braskem!!!

Braskem!!!

Por quem?
E quem?

E para quem?

Braskem !!!
Braskem !!!

Braskem !!!

BRASKEM para quem?
BRASKEM por quem?
BRASKEM ¢é de quem?

Para saber, um caminho:
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Para Quem?
A Capital!

E de quem?
Salvacédo?

Educacéao!!!

Peite!
Freire!

Freire-se!

Nao!

Sal-Gema?

PVC ... Para vocé?
PVC ... Para poder!
Cloretos e atritos

Para o povo, conflitos
NaCl é Cloreto de Sadio
E sal

Sal de lagrimas

Sal de suor

Sal de urina

Sal de ser

Sal precipitando-se para quem?

Sal-Gemal

Braskem!!!

Braskem!!!
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“Das Kapital”

Importa-se?

Importa-se!

Exporta-se!
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Braskem!!!

20 cavidades no solo

Cavaram coragOes insepultos

Assina aqui e some!
Latidos

Miados

Gritos

Culpa?
E de quem?

Do homem!

Espiritos partidos
Corpo, Copos e colera
O povo?

Saltal

Sai daqui!

Dispara...

Evapora...

Peste urbana
Salga-nos o lombo
Engole o choro
Hidrate-se

E o trato: Diasporal

Sobrenome?.............

BRASKEM para quem?
BRASKEM por quem?
BRASKEM é de quem?
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Vaza!

As nossas criangas ndo sabem

Né&o sabem o que € “Perigo de Sinkhole”

Politicas em Educagdo Basica para quem?

As nossas criangas herdam crateras no solo

Abismos na formacéo
NaCl é Cloreto de Sadio
KCI é Cloreto de Potassio

CaCl, é Cloreto de Calcio

Abismos na formacéo

Nossas criangas ndo sabem...

Desolagéo

Quem sabe?

Braskem!!!

Acoitados de quem?
Braskem!!!
Braskem!!!

Braskem!!!

Acuados por quem?
Braskem!!!
Braskem!!!

Braskem!!!

Em tatuados muros:

BRASKEM para quem?
BRASKEM por quem?
BRASKEM ¢é de quem?
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“Braskem, quanto vale o suor das nossas lagrimas ?”

“Aqui morava uma familia...”

”Aqui moravam sonhos...”

Em gritos roucos, ndo de poucos:

”Nao mudamos apenas de casa...mudamos de vida”

“Cadé nosso pbr-do-sol?”

“Quanto vale a dor moral de uma lembranga...”

“Mais ou menos uns dez gatos foram alimentados por nos...”

“Saimos quando ndo tinha mais jeito...”

“Memorias afetivas...que ndo serdo apagadas por esta tragédia ambiental...”

Em sal, escreve-se dores...

Para quem fica, rancores...

Tem mais:

- Dengue

- Zika

- Chikungunya

As agonias

As crias

As moitas

Quero ar

Cama e coito
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Mais solo

Cadé?
Quem sabe?
Quem tem?
Braskem!!!
Braskem!!!

Braskem!!!

Patrulhas armadas
Patrulham bairros fantasmas
Ha muros

Esmurro-os...

Para que?

Por quem?

Braskem!!!
Braskem!!!

Braskem!!!

Distopia antropoldgica em cenario apocaliptico
Geologia de poder

Geografia nociceptiva

Cadé guarida?

Quem tem?

Braskem!!!

Braskem!!!

Braskem!!!

Toma cinco mil reais e mude-se!

Toma mil reais e alugue-se!

BRASKEM para quem?
BRASKEM por quem?
BRASKEM é de quem?
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E isso ou nada!
Entendeu?

S0COrro00000000000000000000000000

SOS, SOS, SOS, SOS, SOS, SOS, SOS

S0COrro00000000000000000000000000

Morro é de morrer
Morro é de subir

Moro ndo e aqui!!!

E por quem?
Braskem!!!
Braskem!!!

Braskem!!!

Ha Fardis!
H& Esperanca!

Ha Prados!

Ainda muros!

Agora pranto...

Braskem!!!

Braskem!!!

Braskem!!!

O alento: EDUCACAO

E Como? Com POLITICA E ORGANIZACAO

Para explicar o porqué: A EDUCACAO BASICA NO BRASIL, o pilar...

Para ndo se repetir Sal-gema, salguemo-nos em livros!
Saber, Saber, Saber...

SOS-Saber, SOS-Saber, SOS-Saber, SOS-Saber,

SOS-Saber, SOS-Saber, SOS-Saber]

Para quem?
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Por quem?
*
TODES
TODES TODES
TODES TODES TODES
TODES TODES TODES TODES TODES
TODES TODES TODES TODES TODES TODES TODES TODES
TODES TODES TODES TODES TODES
TODES TODES TODES
TODES TODES
TODES

*

*

TODES

TODES TODES

TODES TODES TODES

TODES TODES TODES TODES TODES

TODES TODES TODES TODES TODES TODES TODES TODES
TODES TODES TODES TODES TODES

TODES TODES TODES

TODES TODES

TODES

*

*

TODES

TODES TODES

TODES TODES TODES

TODES TODES TODES TODES TODES

TODES TODES TODES TODES TODES TODES TODES TODES
TODES TODES TODES TODES TODES

TODES TODES TODES

TODES TODES

TODES
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Noite adentro
Siléncio imenso
Pensamentos fluem

TensBes se diluem

O tique constante
O barulho cortante
Vocé observa

Se conserva

Dia adentro
Calor imenso
Pensamentos retraem

Tensdes se atraem

O vento incessante
O movimento flutuante
Vocé esquece

Se fortalece

Noite adentro
Siléncio imenso
Pensamentos seguem

Tensoes se refletem

A rotina macante

O depois como antes

A ROTINA MACANTE

Karliane Silva Souza*

! Graduanda em Ciéncias Econdmicas pela Universidade Federal de Alagoas (UFAL) e bolsista do Programa de

Educacéo Tutorial (PET/MEC).

Areia, Macei6, v.6, n.7, p. 113, abril. 2023

113



COISAS QUE NAO POSSO ESQUECER

Amanda da Concei¢do Duarte Cavalcante!

A lingua também serpenteia ruas sem saidas
Nem sempre 0 que plantamos vinga
A gastura ao engolir o que rasga goela abaixo

O desespero do gole apressado que desceu errado

O alivio de despejar a culpa que ndo era minha
O vento batendo na nuca
O beijo de agua salgada

O gosto do meu doce preferido

A vida que percorre em minhas veias
A beleza dos meus olhos ao enxergar possibilidades
A liberdade de dizer ndo sem deixar de me contar

A incoeréncia deliciosa escolhida por mim ao celebrar

Sambando na avenida
Cantando que sou minha, muito minha
Feiticeira ao continuar

Seguindo ouvir a intuicdo dos meus ancestrais abracando meu ori

! Graduanda em Letras/Espanhol pela Universidade Federal de Alagoas. Membro bolsista do Programa de
Educacéo Tutorial (PET/MEC).
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EU UM POEMA

Lucas Lourenco Barbosa Gongalves!

Acordo, tiro o poema

Guardo o poema atras da alma
Escolho outro poema

Nem que dilacere a minha alma

Vou usar 0 novo poema

Durante todo dia uso o poema
Entro em constante lamento
A vida me impde usar mascara
Para esconder o meu poema
Que no peito esta latejando

A ferida aberta palpitando

Anoitece, guardo o poema

Pego o verdadeiro poema

Em agradecimento a alma entra em festa

Na ponta da lingua danga o agradecimento
Ao menos no final do dia posso ser eu mesmo

Eu, meu préprio poema.
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CONSTELLATION

The community is a constellation
The constellation is a community

They are group of visible stars forms

Probably it’s from another planet
Or it’s from the celestial sphere

Some, seems tobe  “An Emu in the sky”

What is this? Is from Brazil? The bad things happen there.
It’s Literary Guard etween The Queer In A Population and +

It could only be from another planet.

She is a woman, or she is supposing to be, but try to be a man
Trying to act like a man, getting involved with women like a man

With a lot of doubts, even though, as she wrote “I am a lesbian”

And...

He is a man, or he should be.
It’s difficult to know, when is assumed as gay
When write about sex, death and loneliness

But, in him 47 years of youth, die of aids.

In between, has a B, but does a B existent here?

Although, still has “He” “She” “They”, who knows?

They say it’s a man who dresses like a woman

That do rap like a rapper

Pedro Henrique Feitosa®

! Graduando em letras-inglés pela Faculdade de Letras (FALE) na Universidade Federal de Alagoas (UFAL).
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But define as Bixart, as a poet and singer,
that shows with literature what is to be

a black non-binary trans in Brazil

Quick Queer question....
If I introduce importance in intersex identification?
Actually, above all, again an approach.

Perhaps, Pose!
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MIL E UMA VIDAS

Kim Patrice Santiago Sarmento®

Ao redor da fogueira, jovens sentavam a procura do calor que emanava das chamas
quando um menestrel, acompanhado de uma bela mulher, chegou ao reino dos Lirios. Todos
olhavam para eles com certa maravilha nos olhos, pois ndo era sempre que um homem de
longos cabelos brancos trajado com botas de couro, calgas de linho e usando uma capa em tons
de verde como um elfo da floresta chegava a essa cidade; quanto mais um que carregasse uma
viola atada as costas. A mulher trajava um vestido longo e brilhante como se fosse feito de
diamantes.

Assim como todo musico que chega numa nova cidade, é 6bvio que ele queria se
apresentar. Ele tirou a viola da caixa e, enquanto afinava as cordas, comegou:

— H& muito tempo atrés... — articulou ao se aproximar da multiddo — durante o
solsticio do ultimo inverno, uma princesa se apaixonou. Ela era tdo bonita quanto as luzes do
céu que iluminam a noite. Aquela jovem era mais linda que a lua cheia. Entretanto, o nome
dela ndo é tdo importante nesse instante, mas sim o fato de que se apaixonou por um cantor.
Ele ndo era como qualquer bardo que vocés encontram por ai. Era um que sabia o nome de
todas as coisas. Ele sabia chamar o fogo com as préprias méos, sabia controlar a agua e
acalmar tempestades.

Ele fez um gesto de siléncio, levando um dedo a boca. Em seguida, apontou para as
orelhas:

— Escutem. — As chamas oscilavam com maestria. O vento por entre as casas
sibilava com tremenda energia.

Apb6s uma breve pausa e muitos olhares pedintes, um dos jovens sentado ao redor da
fogueira quebrou o siléncio.

— O que aconteceu com ele? — perguntou uma garota chamada Ana — Eles ficaram
juntos? Como vocé inicia uma historia e ndao termina? Que drama!

A garota trajava um vestido surrado de algoddo e possuia cabelos tdo vermelhos quanto
as flamas que queimavam a lenha. Ela apertava a terra abaixo de si entre seus dedos. Estava
inquieta e bastante ansiosa pelo resto da histéria. O Menestrel sentou ao redor da pira e

prosseguiu: — Bom, talvez ndo seja uma histéria com fim afortunado. Mas o que vocés

! Graduando em Letras-Portugués pela Universidade Federal de Alagoas
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entendem por finais felizes? O que vocés costumam ler por aqui? J& leram 0 conto “Correr
pelos Ventos”? Nao quero me gabar, mas eu escrevi.

— Na&o temos permissao para ler, senhor. — Ana o0 respondeu enguanto o bardo levava
a mao a boca de tdo absorto — Sendo sincera, sequer sabemos ler. O senhor desta Terra nao
gosta desse tipo de coisa. Vai de acordo com o0s ensinamentos da luz. Ler € coisa das trevas.

O menestrel viu algumas pessoas fazerem um sinal com o0s punhos fechados em
direcdo ao céu. Talvez fosse um gesto de livramento de alguma religido local.

— Vejo que vocés carecem de histdrias por aqui. — O bardo ultimou — Ainda bem
que vim para este reino. — e dedilhou um pouco na viola antes de prosseguir: — Tudo
comecou quando um homem chegou a um reino onde a magia e a leitura era proibida, assim
como este. Ele era um homem bem apessoado e... — Conforme ele ia contando a historia dos
dois amantes, alguns jovens comecaram a divagar: A magia era mesmo proibida aqui também
assim como a leitura? E claro. Se n3o podemos ler, nio podemos usar magia. Foi entdo que
um acorde na viola os trouxe de volta dos seus pensamentos:

— Foi nesse momento que ele a conheceu. Ela estava na varanda do castelo acenando
para os seus suditos. Aquele bardo nunca havia visto alguém tdo bela em toda a sua existéncia.
Era a propria deusa da beleza personificada. Era como se a propria rainha da Lua tivesse
descido para a Terra. “Como é 0 nome dela?” Aquele menestrel perguntou a um estranho.
“Vocé fala da princesa Leena?” O estranho perguntou de volta, mas, ndo obtendo respostas,
foi embora. O homem paralisou com tamanha beleza e, a partir daquele dia, o bardo fazia
questdo de que todas as suas apresentacdes ocorressem embaixo da sacada do quarto dela. Até
0 dia em que uma cancdo que ele fez em seu nome chegou aos seus ouvidos. Um dia, enquanto
estava se apresentando, ela ndo se inclinou sobre o parapeito. Quando o poeta terminou a sua
apresentacdo, olhou abobadamente para onde ela deveria estar, mas a princesa ndo deu as
caras. Entdo alguém se aproximou. “O que vocé estd fazendo, menestrel?” Perguntou uma voz
feminina as suas costas. Distraido, ele disse: “A mulher que eu amo ndo me apareceu hoje.
Sera que aconteceu algo com ela?” A pessoa o respondeu: “Nao aconteceu nada. De vez em
quando, ela ndo aparece. Aquela musica que vocé fez é pra ela?” O bardo meneou
positivamente a cabega e prosseguiu: “Depois que a conheci, todas as mdsicas sdo para ela.”
Mas... — O homem de cabelos brancos fez um suspense para continuar a historia.

— Mas, o0 qué?! — Alguém perguntou com exagerada curiosidade.
— Quando o bardo se virou para ver com quem era que ele estava falando... Quem

vocés acham que era?
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— Era a princesa Leena? — Ana disse de forma retdrica e um tanto quanto euforica. —
Era ela?

— Tudo o que aquele cantor queria era que fosse ela. Mas, quando ele se virou, ndo era
a sua amada. A propria rainha, que emanava ddio, estava em sua frente. Se a princesa ja tinha
ouvido falar no menestrel que fazia canc¢bes sobre a sua beleza, é claro que a rainha ja ouvira
falar nele também.

— E ai? O que aconteceu?! — Alguém implorou ao seu lado. A multiddo tinha
aumentado em pelo menos seis vezes desde que ele tinha comecado a apresentacao.

— O menestrel foi preso, oras. O que poderia ter acontecido? O musico foi preso por
transformar o seu amor em cancdo. — Ele havia acabado de afinar a viola. Estava prestes a
comegar uma cangao.

— Ele conseguiu escapar para ficar com a princesa? — alguém perguntou curioso.

— Esse é o problema de finais em branco, nunca sabemos o que aconteceu de fato. SO
podemos imaginar. — O poeta fez um gesto com as méos.

Um garoto retrucou — N&o é possivel! Ele sabia chamar o fogo, a agua e todas as
outras coisas. Ele deve ter escapado.

— Sera mesmo? Entdo, ele fugiu e fez o qué?

— Ora, mas ¢ obvio. Ele fugiu, matou a rainha e se casou com a princesa. — 0 garoto
respondeu.

— Vocé acha que a princesa iria se casar com um bardo que matou a mae dela?

— Hm. Eu acho que néo.

O siléncio que surgiu nesse momento quase ndo se dissipou. Cada um dos presentes
naquela praca tinha um final diferente para a histéria do menestrel. — Alguém mais tem
algum final melhor? — o homem de cabelos brancos perguntou.

Um garoto chamado Jorge levantou a mdo. — Ele fugiu da cela, se encontrou com a
princesa e fugiram para um lugar bem longe e viveram felizes para sempre.

O bardo deu de ombros. Era um final feliz de verdade. — Alguém tem um final que
ndo seja feliz? — perguntou com um sorriso no rosto.

Alguém respondeu do outro lado da fogueira: — Ele ndo conseguiu fugir. Entretanto, a
princesa foi até ele. Como era um amor proibido, os dois se mataram, porque ndo podiam

viver sem amar um ao outro.
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O menestrel assentiu que era mais um final possivel. Entdo, juntou sua viola mais ao
corpo: — Essa era a mdsica que o homem criou sobre a princesa que conheceu. Prestem
atencéo.

Ele comecou a tocar. Os dedos rapidos dedilhavam as cordas da viola e quase nédo se
via seus dedos trocando de posi¢cdo. O cancionista viajava de nota em nota como se a prépria
musica saisse de suas mdos e ndo do instrumento. O lied comecou como uma balada suave e
de repente alcancou o coragdo de cada criatura num raio de quildmetros. Até a propria
natureza havia parado para ouvir o que o homem tinha para cantar. As pessoas que estavam na
praga ja ndo ouviam o sibilar do vento por entre as casas nem o bambear do fogo, tudo o que
ouviam era o0 instrumento e a voz do bardo que conseguia hipnotizar até mesmo um rei
demdnio com tamanha maestria.

Quando terminou, metade da vila que viera ouvir estava chorando; ja a outra,
boquiaberta. Aquelas pessoas tinham a certeza de que o vento levou a cangdo para todos da
primeira vila e até mesmo para o ferreiro Tom, que morava no meio da colina perto da
segunda vila.

— E por esse tipo de histérias, meus amigos, que negar o direito de ler e escrever ao
povo é um crime. — ele dizia, enquanto guardava o sua viola na caixa. — O que pode
amedrontar mais os nobres, que pobres fantasiadores e leitores? Enquanto pessoas ordinarias
vivem uma vida so, o ledor j& viveu mil e uma vidas. Podemos ser reis, herdis, aventureiros e
até mesmo princesas se quisermos. SO precisamos ler o livro certo. Podemos ser imortais, mas
0s seus senhores ndo querem que sejamos. Por que ndo querem que sejamos imortais?

O povo da primeira vila ndo soube responder. — E porque, assim como os finais
abertos, aprendemos a questionar se 0 que estamos vendo é certo ou errado. Sera que ler é algo
das trevas mesmo? Quantos de vocés se emocionaram com essa historia? Se alguém ndo
tivesse escrito essa histdria e composto essa can¢do para eu ler e interpretar, vocés nao a
teriam conhecido. Ler é um direito que qualquer ser senciente tem desde o dia do seu
nascimento. N&o deixem que tirem isso de vocés.

O menestrel entdo atou sua viola as costas, se despediu de todos, aceitou a gorjeta que
quiseram lhe pagar e seguiu em direcdo ao norte. O poeta se chamava Hakon, caso vocés nao
saibam. Ele deu a mao a belissima mulher que o acompanhava, levantou a outra méo e, com

um estalo dos seus dedos, o sibilar do vento e o trepidar da fogueira eram audiveis novamente.
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OOHO1MIN

Yasmin de Souza Nogueira®

Existe uma palavra de origem arabe que poderia facilmente descrever minha vida:
Maktub. Seu significado seria algo como “estava escrito” ou “tinha que acontecer”, também
pode chamar de destino, como preferir. Gosto de pensar assim, sendo sé seria ladeira abaixo

as suscessiveis perdas e péssimas surpresas que venho recebendo esta semana.

Acho incrivel a capacidade humana de, a cada dia, encurtar mais a linha ténue da vida
e, desta vez, sou eu, que nem pedi (quer dizer, s6 algumas vezes) para acabar com esse
sofrimento infernal que € viver. Mas, olha que ironia! Justo hoje, isso mesmo, HOJE, eu
queria viver, enem estou pedindo muito, s6 mais alguns anos ja seriam o suficiente, assim
poderia talvez mudar algumas coisas que venho deixando de lado ultimamente. Antes de se
comegar a perguntar porque estou viajando tanto nas minhas paranoias, vamos comegar do

inicio, a0 menos as ultimas 48 horas.

Pra comecar a ver minha belissima queda na vida, nada mais memorével do que
descobrir que o seu namorado est te traindo com a sua prima, e sim, eu presenciei isso.
Maldita hora que fui na casa dele sem avisar, ndo sei se a dor que senti foi meu coracdo se
quebrando ou a confianga quebrada, ndo sei dizer se existia amor na relagdo, porém, acho que

nao, ja que fui “corna”.

Logo ap0s esse acontecimento, estou aqui em um hospital sem graga, fazendo
examesde rotina e esperando a minha vez chegar para saber meu prognéstico. Nesse meio
tempo, paro pra pensar que o destino ndo estd muito a meu favor hoje, peguei meu namorado
me traindo, fui despedida do emprego, desisti da minha faculdade, ndo vejo meus pais a seis
meses e briguei com minha melhor amiga, ou seja, sou um ser humano insignificante. E é
neste exato momento que escuto meu nome ser chamado, saio da sala de espera e vou de
encontro ao medico, entro na sala extremamente branca, onde o encontro a espera de sua

paciente, eu.

— Bom dia, como vai hoje? — ele realmente ndo quer saber como estou, isso €
para ser cordial. — Vi seus exames e tenho uma noticia ndo muito boa para lhe dar. Primeiro

peco que ndo fique nervosa. — impossivel, ja fiquei. — Dentre toda sua bateria de

1 Graduanda em Letras/Portugués pela Universidade Federal de Alagoas. Ganhadora da 1X edi¢cdo do Concurso
de Contos Arriete Vilela.
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exames feitos, um deles aponta para algo realmente preocupante, ele detectou que vocé
tem um tumor no lado esquerdo do cérebro, existem varios estagios e tipos de tumores
cerebrais e 0 seu esta em um estagio que seria inviavel um procedimento cirdrgico para a

retirada.

Neste momento ndo sei 0 que pensar, € como se 0 mundo inteiro parasse e eu parasse

nesse tempo ininterrupto que ndo anda.

— Tenho risco de morrer? — Sim, tanta coisa pra perguntar, vem logo esta pergunta.

— Vou ser sincero com vocé, um tratamento é invidvel neste momento. N&o sei
exatamente quanto tempo vocé tem de vida, muitos casos assim como o seu, teriam em média
alguns meses, a Unica coisa com que posso te ajudar € passar remédios de retardamentos e de
inibicdo de dores. Seria um paliativo dos sintomas que vdo surgir com o tempo que lhe resta
de vida, pois 0 seu tipo de tumor tende a ter varios sintomas, tudo pode comecar com uma
simples dor de cabeca, nduseas, perda de equilibrio e até mesmo a convulsdes, de modo que,
com estes medicamentos que vou lhe passar, vocé poderé aproveitar seus Ultimos momentos

de maneira a ndo sentir tanto.
— Ok doutor, muito obrigada. Ja estou liberada?
— Sim, qualquer coisa pode voltar e tentarei te ajudar.
— Ta bem.

Nesse exato momento, ndo sei 0 que pensar, s6 saio do consultério. Sabe aquela coisa
sobre destino? Entdo! Meu destino é um baita de um malvado, tudo s6 tende a piorar e, pra
fechar com chave de ouro o meu lindo dia (contém ironia), descubro que vou morrer a

qualquer momento, que maravilha! Valeu ai, pessoas do céu, vocés sdo demais!

Volto para casa. Antes de dormir, fico pensando que pessoa mais sem sorte sou eu, é
bemaquela frase “se ta ruim, € porque vai piorar”. Fui “corna”, despedida e agora com prazo
de validade, bem que as pessoas ai de cima poderiam adiantar e me matar logo, ja que vou ter

uma morte mediocre.

E é nesse exato momento que me surge uma ideia, sao exatas 23h45min da noite, saio
de casa, andando pelas ruas, vou parar em uma ponte, que, por sinal, neste horario, se

encontra deserta, “se € pra morrer, a0 menos que eu tenha controle na minha morte”, isso é o
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minimo que peco. Olho diante da placida visdo que tenho de um lago, ele € fundo, percorre
toda a extensdo da cidade, entdo deve servir. Subo na pilastra da ponte, 0 vento sopra em
minhaface, esta sendo uma noite de lua cheia, ela, em seu esplendor, sera a Unica testemunha
do meu ato de coragem, ndo tem ninguém por perto, sera algo rapido. Pulo de encontro a

superficie do lago, para mergulhar na escuriddo gelada da morte.

Estou de olhos fechados, esperando o impacto gelado com a agua, porém ele ndo vem.
Algo esta errado, eu ndo sei nadar, a queda deveria durar segundos e ainda estou quente, meu
coracdo ainda bate, tenho ar nos pulmdes e ndo estou submersa, congelando no frio. Abro os
olhos, dou de cara com alguém segurando meu corpo, suas fei¢cGes sdo placidas, acho que
nunca vi alguém assim, ndo olho pra baixo, tenho medo de estar alucinando. E € nesse exato

momento que percebo algo.

Eu ndo morri, ndo estou em uma ponte e muito menos estou nos bragos de alguém.
Estou inerte em minha cama, tendo mais um ataque de ansiedade, minha mente viajando pelas
minhas neuroses, meu coracdo batendo em um ritmo descompassado, meu corpo treme
compulsoriamente, sinto como se ndo tivesse respirando. Apo6s algum tempo deste momento,
olho no relégio ao lado da minha cama, sdo 00hOlmin da madrugada, e & neste ritmo de
linearidade que tudo volta ao normal, meu coracdo ndo estd acelerado, tenho ar nos pulmdes,
meu corpo ndo treme, minha vida volta ao normal, a linha do destino volta a se entrelagar nas

linhas da vida e segue seu rumo em diregdo ao desconhecido.
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	APRESENTAÇÃO
	AGORA SOU EU QUE FALO, GABRIELA

	Entrevistadoras: gostaríamos de agradecer a sua presença, professora, é um grande prazer pra a gente você ter aceitado esse convite e, antes de darmos continuidade, você gostaria de nos agraciar com suas palavras?
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	Amanda : Sim… Era realmente uma integração intercâmbio, né? entre culturas, entre cursos diferentes.
	[Amanda]: sem esquecer do passado.
	Amanda: Surgiu uma curiosidade após essa pergunta, a senhora estava nos mostrando, antes da entrevista, os registros dessas casas de cultura e o primeiro livreto da primeira casa, da primeira semana que foi feita, me chamou muita atenção a o desenho q...
	Alice: Essa conversa sobre sonho, porque, querendo ou não, casa de cultura é um sonho que se torna uma realidade, né? Um sonho muito bonito que se torna uma realidade muito bonita, e aí eu lembro muito de Mia Couto, porque em “Terra sonâmbula”, eu faç...
	Alice: É lindo, lindo demais. E aí, citando Mia Couto, os seus projetos de pesquisa giram em torno da literatura afro-brasileira lusitana. Hoje, nas salas de aula da Faculdade de Letras da Ufal, essa literatura é um tópico pouco, ou quase nada, discut...
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