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A METROPOLE CIBORGUE E AS ALUSOES A
ARQUITETURA ORGANICA NA CONCEPCAO DO
FILME BLADE RUNNER DE RIDLEY SCOTT

INTRODUCAO

Ao ser langado em 1982, Blaoe Runner, o
Cagador de Andréides, acenava para
aqueles que transitavam pelas calgadas
dos cinemas, geralmente localizados
nos centros das cidades ou imediagdes.
Cartazes e letreiros eram exibidos em
platibandos que se sobressaiom nes-
sos edificagbes e chamavam as salas
um publico juvenil e avido por fimes de
a¢do ou temas associados aos games
eletrénicos. Aos olhos mais criticos, to-
davio, quase nada parecia atraente.
Ndo obstante, para alguns, ndo fosse o
Qcaso ou a intuicdo, certamente ndo te-
riom presenciaodo o inicio da apoteose
de uma grande obra. Entre o vaguear
pelos ruas do centro e o aconchego dos
ambientes cinematograficos, a perplexi-
dade dionte das cenas que se exibiom
nas telas se entranhou naqueles cujos
reflexdes se embebiam em tempos vin-
douros. Com uma construgdo poética,
as imagens e os didlogos tecidos pelas
personagens ressoaram e permanece-
ram na memaria de um pdblico que ele-
vou a obra a um patamar ao qual s6 os-

cendem os grandes filmes. Ainda na sua
primeira versdo, j& suscitava questdes
que diferiom substancialmente de mui-
tas outras produgdes cinematograficas
de seu tempo.

A maneira de uma incursao filmica pela
cidade de Los Angeles (EUA), da qual se
busca a apreensdo das obras arquite-
tonicas que se inscrevem nos sets de
flmagens do filme supracitado, abor-
daremos as mesclas contempordneas
entre corpo e mdaaquina (referidas aos
ciborgues' , ou cyborgs, e aos androi-
des decorrentes das tecnologios de
manipulagdes de DNA) e suas interfaces
com obras arquitetdnicas e meio urbo-
no. Chamamos, entdo, de “metrépole ci-
borgue” aquela que abriga tecnologios
dessa natureza (que se estendem, no
dmbito da cibercultura?, por entre os di-
versos compos do saber, dentre eles o
da arquitetura e do urbanismo). No que
concerne & arquiteturo, considera-se
que ha nas etapas de criagcdo de proje-
tos arquiteténicos entrelagcomentos que
poderdo acolher, ou ndo, em seu bojo,

1O termo “ciborgue (ou Cyborg)” deriva do inglés cybernetic+organism; em portugués significa organismo cibernético. Foi
criado eml1?60, pelos cientistas neurofisiologistas Manfred E. Clynes (Viena, n.1952) e Nathan S. Kline (EUA, 1916-1983). Refere-se
a um ser humano melhorado (por meios mecdnicos ou eletrdnicos) e copaz de sobreviver no espago sideral. Atuolmente
,designa as pessoas que forom beneficiadas pelos avangos da robdtica (nesse caso, trato-se de seres humonos gerados por
outros seres humanos). Por outro lado, o termo androide, refere-se a individuos criados artificiolmente pela manipulagdo de
tecnologios e DNA. Originalmente, a palavra androide refere-se ao masculino de ginoide (ser feminino); mas, popularmente,
a palavra passou a referir-se a todos os tipos de androides, sejam eles femininos ou masculinos. Ridley Scott, por sua vez,
denominou de “replicantes” aqueles androides que buscam pelo sentido de suas existéncias. Genericamente todos esses
termos referem-se a: “modelos designados a funcionar em mundos hostis, distépicos e futuristas, governados por vérios
tipos de atividades corporativas ou militares/industriais renegadas, ou pelas consequéncios dessas atividades”. (THOMAS,
1993, n.p. sic)

2por exemplo, no dmbito da cibercultura, lembramos os estudos de desenvolvimento de inteligéncia artificial e a automagdo,
entre outros; e os progressos advindos da domética no campo da arquitetura, o que nos leva a afirmar a existéncia de um
entrelagomento efetivo entre os compos dos saberes ora mencionados.
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tais caracteristicas; que sGo incorpora-
das, por sua vez, ao ambiente das cido-
des e constituem-se, enquanto espago
urbano, como um modo de organizagdo
especifico, configurando, nesses casos,
sistemas denominados orgdnicos. Des-
sa forma, objetiva-se refletir e estimu-
lar debates sobre atitudes de concep-
¢Oes de projetos arquitetdnicos que se
delineiom enquanto obras organicistas,
partindo-se daquelas identificadas no
filmme em estudo. Nesse sentido, articula-
-se a arquitetura com as personagens
cinematograficas estabelecendo-se in-
terconexdes entre a cibercultura, a ar-
quitetura e o meio urbano.

A CIDADE-MUNDO

Dirigido pelo cineastainglés Ridley Scott?
(n.1937), Blade Runner, o Cagador de An-
droides (EUA, Hong Kong, UK, 1982, 113 min.)
é um Cult Movie Noir, relongado em 1992
(com 118 min.) com algumaos alteragdes
na versdo original. Foi Inspirado em um
livro de ficgdo de Philip Kindred Dick#*
(1928-1982). Do Anoroids Dream of Elec-
tric Sheeo?, publicado em 196/. Apresen-
tam, entretaonto, o filme e o livro, certas
dessemelhangas entre si: Ridley Scott
enfatiza o género humano em lugar da
ambigdo por animais sintéticos da qual
se refere Dick. (BELUCO, 2002). Trato-se
de uma ficgdo cientifica numa acepgdo
urbana, retratando, em 1982, a cidade de
Los Angeles no ano de 2019. Suas perso-
nagens habitom uma metrépole do ini-
cio do século XXI: cadtica, verticalizadao,
tensao, tecnoldgica, desumana.

Seguramente, pode-se afirmar que o in-
teresse suscitado pelos temas que lhes
subjazem é imensuravel, o que se veri-
fica na diversidade de artigos e ensaios
existentes sobre o fime. Nesse contex-
to, ressaltomos, aqui, a sua critica & me-
tofisica, ou sejo, a uma concepgdo de
mundo na qual se acredita que existe
um Unico ponto de partida para tudo

(Deus), expressa na figura do androide
(replicante) que busca o criador como o
homem que busca sua origem para ter
o dominio autoritario do futuro.

Os replicantes sGo androides com apa-
réncia fisica idéntica a dos humanos.
SGo homens-maquinas, que Ndo sdo fei-
tos de argila, como assim os definiu, em
1748, o médico e fildsofo Julien Offray de
La Mettrie (1709-1751). (ARAKI, 2009). No fil-
me, eles se igualom em inteligéncia aos
mais dotados dos mortais e os superam
em for¢a e habilidade. Os androides sGo
seres hibridos, uma mistura de carne e
maquina,w que Ndo resultom do desen-
volvimento das tecnologios duras, maos
sim da manipulagdo das cadeias de DNA
em circuitos eletrénicos e biogenéticos.
E um corpo simulacro, ao mesmo tem-
PO orgdnico e mecanico, com pele e en-
grenagens maquinicas. De acordo com
Williom Timberman (n.19--):

Em forma embrio-
naria, as suas caracteristicas essen-
ciais j& nos rodeiam. A dominacao politica e social
da chamada “cultura corporativa” € um fato, as-
sim com o é a sinergia aplicada aos computado-
res, que de uma forma cada vez mais neurdtica,
confunde 0s Nossos sonhos e Nossas experiéncias
de vigilia. Se os andréides parecem improvaveis,
devemos nos lembrar de que se levou menos de
trinta anos dos primeiros experimentos em en-
genharia genética para o que se desenvolve atu-
almente em termos de tecnologia digital, que se
encontra nas manchetes do mundo inteiro. Seja
gual for o nivel de nossa compreensao individu-
al, temos que estar conscientes de que um apo-
calipse ambiental ou politico repentino, nao é a
Unica ameaca que enfrentamos. (TIMBERMAN,
1999, n.p.- traducao nossa, negrito Nosso).

Com seu monumentalismo arquitetonico
e sua concepgdo distopica, Blade Runner
representa, também, a crise das meto-
narrativas®, bem no dmbito da pds-mo-
dernidade artistica dos anos 80, espe-
cialmente na arquitetura. Nas palavros
de Jean-Fraongois Lyotard (1924-1998):

3 Ridley Scott nasceu em 1937, na Inglaterra, Reino Unido. Iniciou sua carreira de cineasta como criador de cendrios (set oe-
signer), passondo a atuar como diretor a portir de 1977, no filme “Os Duelistas”, gonhador de um prémio no festival de Cannes.
Dentre outraos obras, foi diretor de: “Alien, o Oitavo Passageiro” (1979), “A Lenda” (1985) e “1492 — A Conquista do Paraiso” (1992).

4 Philip Kindred Dick, (1928 - 1982) tombém conhecido pelas iniciais PKD, foi um escritor estadunidense de ficgdo cientifica. Vérias
de suas obras foram adaptadas para o cinemao, dentre outras, encontrom-se: “We Can Remember It for You Wholesale” (Re-
cordagdes por Atacado), adoptada para o filme “O Vingador do Futuro” (Total Recall, EUA, 1990), dirigido por Paul Verhoeven.
(BEHRENS e RUCH, 2003)
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E estabelecendo uma analogia entre o
corpo arquiteténico e o corpo simulacro

SImpliicando al meximo. se tene por, (oSt dos androides que o filésofo australiano

moderna» la incredulidad con respecto a los

metarrelatos. Esta es, sin duda, un efecto del Andrew Benjomin (n.1952) cita a residén-
progreso de las C/'E’/?C/i??@f 0 ese progreso, a cia de Rick Deckard® (interpretado por
su vez, La presupone. esuso del dispositivo . : £
metanarrativo de legitimacion corresponde es- Harrison Ford), denomando’_ pelo fildso

pecialmente La crisis de la filosofia metafisica, iy fo, de cyborg house (casa ciborgue), na
la de (a institucion universitaria que dependa de qual o elevador é ativado por uma voz

ella. (LYOTARD, 1991, p.04)

que o localiza [02]. De acordo com Ben-
jomin, é perceptivel, no corpo do fime,
a recusa em oferecer uma arquitetura

Em sua arquitetura bindria enunciadao, de replicantes e isso pode ser obser-
principalmente, por edificagdes vertica- vado por meio de suas edificogdes ar-
lizadas [01], Blade Runner tece uma me- ruinadas; em outras palavras, por meio
tdfora Gs closses sociais, na medida em de sua propria decadéncia. (BENJAMIN,
que enfatiza aqueles que moraom acima 1994).
e aqueles que moram abaixo, nas cama-
das irrespirdveis da cidade. Por sua vez, é na delegacia de policia
(Union Station, 1939) , na unidade Reo-De-
O sentido de classes sociais e de mor- tect (crioda para eliminar replicantes),
ginalizagdo espacial € percebido, igual- que Benjomin exemplifica mais uma re-
mente, em seu enredo, que se refere cusa &s construgdes ciborgues. No local
G série de androides, Nexusé, produ- do escritério, os ventiladores indicom a Flgura Ok Aol
zida pela 7yrel Corporation, uma em- auséncia ou insuficiéncia de ar condicio- vzrutirsoulzr;?;ré%e
presa de biogenética administrada nado, o balcdo é um mdvel convencio- urbona.

Fonte: Screens
dos autores,
2012.

nal e na entro-
da se verifica

Figura 02:
Arquitetura
replicante.
Fonte: Screens
dos autores,
2012.

por Eldon Tyrell (interpretado por Joe
Turkel). SGo faobricados para serem
escravos em coldnias espaciais (OFf-
-World), o que nos remete, portanto, a
uma ideia de cidade-mundo.

A ARQUITETURA DOS REPLICANTES

S As metanarrativas, ou narrativas extensas (amplas) que objetivam explicar o conhecimento a partir de verdades absolutos
e representagdes universais ou totolizantes, marcaram, acentuadamente, o pensomento moderno. Dentre os seus precur-
sores, encontra-se o filésofo Francis Bacon (1561-1626), para o qual a ciéncia (método cientifico) poderia dotar o homem com
poderes tais que lhes daria a capacidade de dominar a naturezao, sendo esta uma das chaves para a felicidade.

O nome de Deckard faz uma olusdo oo flésofo e matematico Descartes (1596-1650).

7 A estag¢do Union Station (1939), situada na North Alameda Street, foi construida pelo arquiteto inglés Donold B. Parkinson (1895-
1945), que se estabeleceu nos EUA na década de 1880. (TRAVEL PHOTO BASE, 19 - -).
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Figura 03: Union
Station (Unidade
Rep-Detect).
Fonte: Screens
dos autores,
2012.

Figura 04:
Union Station
(vista geral do
interior).
Fonte: Screens
dos autores,
2012.

reminiscéncias das grandes estagdes
de trem. [3] Todo o ambiente evoca o
presente, ndo mais indicando uma ar-
quitetura futura. (BENJAMIN, 1994).

A estagdo opresenta um estilo revival
(colonial espanhal), popularmente co-
nhecido como Streamline Modern? Ao
tempo em que evoca o estilo espanhol
com suas arcadas, azulejos, tetos em
madeira e paredes de estuque, em seu
interior mesclom-se modernas lumina-
rios e objetos de arte acomponhados
pela sinalizagdo feita para o local. Ex-
ternamente, ostenta um relégio em uma
torre vertical quadrangular, ladeada
por volumes geomeétricos que se inter-
ceptam. A Union Station &€ um lugar frio
e sombrio, com mobveis revestidos em
couro escuro. B conhecida como a dlti-
ma grande estagdo de trem construida
nos EUA. Apds a segunda guerra mun-
dial, outros meios de transporte suplan-
taram o seu opogeu. [04]

Como podemos perceber, em Blaoe
Runner Los Angeles desponta, no Séc
XXI (ha pdés-modernidade), como uma

cidade multiétnica, & maneira de um pal-
co para edificagdes diversificadas. De
acordo com Fredric Jomeson (N.1934),
parece ser essencial

entender el posmodernis-
MO No como un estilo, sino como una dominante
cultural, concepto que incluye la presencia v la
coexistencia de uma gran cantidad de rasgos
muy diversos, pero subordinados. [...J El mismo

concepto de expresién presupone cierta sepa-
racion dentro del sujeto v junto com ello toda
una metafisica del interior v el exterior [...).(JA-
MESON, 1991, 19- 28)

Segundo Giuliana Bruno (n.19--), é nessa
multiplicidade de estilos arquitetonicos
e nas recorrentes variagdes de uUsos
que se identifica um estado de esquizo-
frenia, uma ruptura ou faolta de acesso
aos significados simbdlicos dos objetos.
Levando em consideragdo essa diversi-
dade, a escritora denomina Los Ange-
les (no filme), de Ramble City, entendida
como cidade a esmo, sem destino; po-
dendo, tombém, ser reconhecida en-
quonto cidade pastiche. (BRUNO, 1987).

8O Streamline Modern emergiu no final dos anos 1930, marcando o declinio do Art Decd, como uma vertente decorativa do
estilo moderno que buscava inspiragdo na arte produzida antes de Cristo (mesopotdmio, egipcia, greco-romana) e nos indios
omericanos (Maias, marajoaras e astecas). Em muitos casos, o Streamline Modern foi apenas utilizado para modernizar fa-
chadas de edificagdes comerciais.



Nessa ambiéncia, o pastiche, na forma
como é definido pelo critico literdério Jo-
meson, & concebido como um apagar
dos fronteiras dos signos arquitetoni-
cos. Segundo o autor: “o desaparecimen-
to do sujeito individual, a crescente falta
de disponibilidade do estilo pessoal, tem
engendrado a pratica hoje em dia quo-
se universal do que se pode denominar
de pastiche” (JAMESON, 1991, 0.35). No fil-
me, 0 pastiche se manifesta, como uma
imitagdo de estilos mortos, ou o falar
em uma lingua que NGo mais existe. Fo-
zendo uso das palavras de Carlos Ceia
(n.19--), a obra transmite “uma percep-
¢Go esquizofrénica do mundo” em uma
cultura na qual se insere o desmoronar
dos signos, em “um manancial de frag-
mentos permanentemente  reutilizé-
veis” (CEIA, 2005, n.p.); como, a exemplo,
a antiga estagdo de trem, agora adop-
tada para um uso policial. Em linhas ge-
rais, assim estomos caracterizando o
que denominamos de “a arquitetura
dos replicantes”, uma arquitetura imer-
sa na cibercultura, por vezes marcada
por fragmentos de diversas dimensdes
espaciais e temporais.

AS EDIFICACOES ORGANICISTAS

Dentre as obras arquiteténicas orgaoni-
cistas, identificadas nas cenas, destacao-
mos: a £nnis House Brown (1924), proje-
tada pelo arquiteto Frank Lloyd Wright?
(1867-1959), situada na Glenocower Ave-
nue, 2607; o Braobury Builoing (1893), cujo
projeto é atribuido co arquiteto George
Herbert Wyman © (1860-1939cf) e o /rvine
Byrne Builoing (1899), atual Pan American
Lofts, projetado pelo arquiteto Sumner
Hunt ™ (1865-1938), essas Ultimas situadas
em uma esquina da 304 5. Broaoway com
a 7Third Street, no coragdo da cidade.

Das edificagdes antes mencionadas, o
Irvine Byrne Block Building, (1895) ? é con-

siderada a segunda mais antiga da ci-
dade e é para ela que, no inicio do filme,
Deckard e o sinistro detetive Gaff (in-
terpretado por Edward James Olmos)
se dirigem. O /rvine Byrne Block Building,
na obra identificado por Yukon [0S e 06],
em estilo colonial espanhol, remonta
ao final do Séc. XIX. O edificio evoca a
lembranga da Segunda Guerra Mundial
quando servira de abrigo para o Consu-
lado do México. E sob a evocagdo des-
sos lembrangas que as personagens de
Ridley Scott buscam as primeiros pistas
para a retirada dos androides.
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Figura 05:
Fachada do Ir-
vine Byrne Block
Building.

Fonte: Screens
dos autores,
2012.

Figura 06: Inte-
rior do Irvine
Byrne Block
Building .
Fonte: Screens
dos autores,
2012.

? Fronk Lloyd Wright (1867 -1959) é considerado um expoente da arquitetura orgdnica (uma das vertentes da arquitetura mo-

derna que se opunha ao estilo internacional).

10 George Herbert Wyman, arquiteto autodidata norte americano (1867 -1959). A partir de 1891, trabalhou como desenhista no

escritério de Sumner Hunt, em Los Angeles.

T'Sumner Hunt (EUA, 1865 -1938), inicialmente fora o arquiteto convidado para projetar o Bradoury Building, porém, em virtude
de um desacordo com o proprietdrio, recusou o projeto, passando esse s mdos de Wyman.

2 Recentemente (2007), foi reformado pela empresa Donald Borany Architects, passondo a ser denominado Pan American

Lofts. (EXCHANGE, 19 - -)
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Figura 07: 2nd
Street Tunnel,
Los Angeles,
EUA.

Fonte: Screens
dos autores,
2012.

Figura 08: Ennis
House Brown
(Interior).
Fonte: Screens
dos autores,
2012.

Na sequéncio, é pelo Second Street Tun-
nel[07], entre a Figueroa e a Hill Street,
no centro de Los Angeles, que Deckard
se oproxima de sua residéncio, a £nnis
House Brown (1924), organicomente en-
gostada na colina de Los Feliz. E nesse
ombiente, em meio cos blocos de es-
tilo maia que compdem a residéncia,
que Deckard contracena com a bela
Rachel (interpretada por Sean Young),
cujos lembrangas foram-lhe implonto-
das, numa espécie de cownload (embo-
oiment) da memdria de outra mulher, a
sobrinha de Tyrell ®.

Vale ressaltar que o atributo orgdnico,
quando referido & arquitetura de Wri-
ght [08 e 09], é inseparavel do naturo-
lismo, no qual a natureza passa a ser
objeto de responsabilidoade e ndo de
conhecimento. Enquanto objeto de res-
ponsabilidade, a natureza expresso-se,

na obra de Wright, como um “estar sen-
do” para o futuro, porém ndo é utdpica.
Essa aproximagdo com o natural distan-
cia-se da fantasio e passa a ser umare-
olidode exequivel, palpdvel e reconhe-
cidomente inserida em seu processo de
transformagdo. (ARGAN, 2000, p.266).

Historicomente, o termo orgdnico com-
pila uma ampla experiéncia arquitetd-
nica; todavia, o que vem distinguindo
a arquitetura orgdnico, nessa vosta
generalidode de expressdes formais
existentes, é o fato de estar associada
a temas figurativos; muitas vezes, es-
quece-se, inclusive, de suas diferencaos
intrinsecas. (ARGAN, 1998). Segundo a ar-
quiteta Ana Maria Tagliari Florio (n.19--):

No século XIX denominar uma estrutura de orga-
nica se referia a algo que possuia caracteristicas
como assimetria e relacées semelhantes a das
plantas e, portanto a biologia, como observou
Peter Collins. Publicacoes relacionadas ao tema
da Teoria da Evolugao, Biologia e Morfologia es-
tavam presentes e em destaque por todo o sé-
culo especialmente em decorréncia das publi-
cacoes de estudiosos como Lamarck, Goethe e
Herbert Spencer. (FLORIO, 2008, p.24)

18 Programados para terem apenas quatro anos de existéncio, os replicantes ndo tinhom passado ou algum tipo de memdria
desenvolvida, por conseguinte, os sentimentos lhes erom estranhos e inacessiveis, fato que os leva a lutar por uma vida mais
longa. Rachel pertencio, entretanto, a um projeto mais avangado.



Inserem-se nessa diversidade, por
exemplo, as obras de Louis Sullivan
(1856-1924), considerado o criador dos
arranha-céus, definido por ele como um
protagonista das cidades de negdcios.
Embora ndo sendo abordado no filme,
ressalto-se, aqui, certos aspectos que
fundamentam algumas outras obras or-
gonicistas. Tecnicamente, Sullivan deslo-
cou as estruturas de sustentagdo dos
edificios para as dreas internas (até
entdo, a fungdo de sustentagdo era
dada Os paredes externas), tornando
os fachadas simples painéis que pos-
som a ser trabalhados em conformi-
dade com a luz e modulados com ele-
mentos naturais (Ndo estruturais) com
intricados desenhos florais. Essa inova-
¢Go técnica possibilitou que um edificio
se tornasse um organismo unitério, ou
sejo,uma continuidade do espago exte-
rior, traduzindo-se em um objeto uno,
ininterrupto e imerso ao local no qual
se encontra implantado. (ARGAN, 1992).
Assim & que se pode perceber, no filme,
a atmosfera da cidade impregnada nos
interiores enegrecidos das edificagdes,
ndo como algo imagindrio, mas como
um simulacro do real. Naos polavras de

Florio: “para Sullivan, a arquitetura or-
gbnica era a incorporagdo da vida e
deveria ser concebida como uma enti-
dade viva.” (FLORIO, 2008, p.24). Sullivan
é, também, o autor da célebre frase “a
forma segue a fungdo”, o que nos trans-
porta as concepgdes funcionalistas da
arquitetura moderna e nos levo, des-
se modo, o ideia de um mundo-maqui-
na. Articulondo-se esses conceitos,
poderiomos falor de uma “arquitetu-
ra-maquina-viva” (uma arquitetura ci-
borgue). Por outro lado, Wright define o
organicismo com os seguintes palavraos:

Arquitetura organica quer dizer mais ou me-
nos sociedade organica. (...) uma sociedade or-
ganica deveria refutar as imposicdes externas
a vida e contrastantes com a natureza e com o

carater do homem, que encontrou seu trabalho
e o lugar onde pode ser feliz e util, em uma for-
ma de existéncia adaptada a ele. (WRIGHT - apud
BENEVOLO, 1976, p. 254-256 - negrito ﬂOSSOE

N&o é a uma sociedade dbstrataouaum
simulacro a que se refere Wright, mas a
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Figura 09: [Ennis
House Brown
(Artefoto em
estilo maia).
Fonte: Screens
dos autores,
2012.

% Louis Sullivan (EUA, Boston, 1856 - Chicago, 1924), é considerado um dos maiores representantes da Escola de Chicago (1910).
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Figura 10: Bro-
doury Building.
Fonte: Screens

dos autores,
2012.

uma sociedade imaginada, inserida na
paisagem de uma cidade a que ele de-
nominou de Broaocacre City (1935)° . Se-
gundo o historiador Leonardo Benévolo
(n.1923), Wright estd, assim, abrigado de
qualquer fracasso, porque se encontra
comprometido, nGo com uma situagdo
histérica real, mas com uma situagdo
que se coloca em um imagindrio ao qual
confere os aspectos genuinos da vida.
(BENEVOLO, 1976). No filme, Deckard e
Rachel, nGo sdo criaturas inocentes e
felizes, sdo criaturas angustiodas que,
para sobreviver, procuram uma opro-
ximagdo com o natural a fim de encon-
trar o seu proprio destino. Serd nesta
arquitetura que ird se desenrolar essa
procura pela inser¢do no processo da
natureza. De certa forma os conceitos
formulados por Sullivan e Wright se en-
trelagom e nos levam & ideia de uma
arquitetura de replicantes. Enquanto
Sullivan nos fala de uma arquitetura en-
quanto entidade viva, Wright a associa
0o mundo natural (aos seres vivos).

Diferem, porém, as condi¢des sob as
quais foi edifica-

da a obra organicista Bracbury Building
(1893), a edificagdo parcialmente vazia
e abandonada, na qual reside J. F. Se-
bastian (interpretado por Williom San-
derson), o designer genético que sofre
da sindrome de Matusalém, para quem
areplicante Pris, interpretada por Daryl
Honnah, dirige, ironicomente, a frase
do matematico Descartes ® (1596-1630).
“Penso, logo existo!”. E em meio a esse
lugar fantasmagdrico no qual um oesig-
ner de robds semi-humaonos envelhece
precocemente, esvaindo-se, opresso-
domente, na antecipagdo de seu dia
final; & em meio ao irrealizével, oo en-
Qonoso e Qo ilusério, que a busca dos
replicantes pelo seu criador (Tyrell) se
intensifica. E nessa incompletude que o
Braobury Building se inscreve - a um sé
tempo luminoso e sombrio [10].

Localizado na esquina diometralmente
oposta ao /Irvine Byrne Block Builoing, o
Braobury Building possui um pétio inter-
no central com iluminagdo natural pro-
veniente do teto transparente (cloro-
boia),

15 Segundo André Lemos (s.d.), um dos primeiros pensadores a vincular a ideia de cidade & metédfora do organismo foi o socidlogo
Claude de Saint Simon (1760-1825), no século XIX. (LEMOS, 2004).

16 Segundo Juliana Gristelli: “Descartes foi aquele que, no século XVI, levou o mais longe possivel a utilizagdo da maquina como modelo
de reflexdo sobre o corpo humano e animal, como o lembra La Mettrie, o qual escreve que [..] antes de Descartes, nenhum filésofo
tinha visto os animais como maaquinas...” (GRISTELLI, 2009, 0.83)




qQue é permeado por um dramatico e
mistico jogo de luzes e sombras que se
projetom ao longo do dia. As escadas
sGo em marmore da Bélgica, com corri-
moes em ferro francés, adornado com
motivos naturais. As telhas sGo mexico-
nas. O edificio revela-se, portanto, com
uma textura internacional. Suos vedo-
¢bes sGo em alvenaria e os elevadores
percorrem os pavimentos em gaiolas
abertas protegidas por grades orgo-
nicamente ornamentadas. Contrastan-
do com esse potencial inovador para a
época, possui, entretanto, suas facho-
das externos & maneira renascentista
italiona, caracterizando assim, um estilo
vitoriano, no qual o ecletismo é acen-
tuado pela densa decoragdo inspirada
em flores e folhagens. [11]

Como j& mencionado, o Braobury Buil-
oing foi projetado pelo arquiteto Ge-
orge Herbert Wymaon. Iniciolmente,
Wymaon recusara o projeto, todavig,
relata que opds ter conversado, em so-

nho, com um fantasma
(seu irmdo Mark Wyman,
falecido seis anos an-

tes), decidira assumir

oquele  compromisso.
Segundo ele, recebera uma mensagem
caligréfico, que dizia que o edificio se-
ria um “sucesso”, com a palavra sucesso
escrita de cabeca para baixo. Vale res-

saltar, igualmente, que a alusdo ao Bro-
obury carrega uma ambivaléncia, pois
tombém é uma homenagem oo escri-
tor ficcionista Ray Bradbury (1920-2012),
que jb teve vdérias obras flmadas, como
Fahrenheit 451, por Frangois Truffaut.
(SUNSET, 2006). O Braobury Building, por-
tanto, além de articular controstes, no
entrelacar das cenas, confere as de-
mais as demais edificagdes significados
distopicos.

Em face oo exposto, observa-se que,
nesse jogo, as manifestagdes do or-
ganicismo gravitom e estabelecem um
campo de forgas diversificadas, con-
tudo, em linhas gerais, voltadas para a
nogdo de “algo que tem vida” ou algo
“animado”. Consideromos, portanto, que
o organicismo constitui um conjunto de
conceitos e nogdes que se oproximom
da cibercultura e, também, da nogdo de
“chave universal para a felicidade” que

se encontra imersa no pensamento do
fldsofo Francis Bacon (1961-1626), entre
outras nogdes encontradas no penso-
mento de outros filésofos citados ante-
riormente.

A METROPOLE NOIR E O ALEM-MUNDO
A metrépole noir de Ridley Scott, ndo
apenas faz uso do mesmo jogo de fato-
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Figura 1t
Interior do Bro-
doury Building
(Elevodores).
Fonte: Screens
dos autores,
2012.
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lidades inexordveis de suas edificagdes
orgdnicas e de seus cyber-habitantes,
como, também, manifesta-se enquanto
realidode ldgubre em meio a uma aot-
mosfera inelutdvel. Com vestes mortais,
a cidade revelo-se. Por entre edifico-
¢bes arruinadas, abrange as estrelos
naturais das constelagdes remotas e
remete-nos as formas antiurbanas do
organicismo moderno. Nesse sentido,
vale citar Wright (1867-1959) que

Defendia a ideia de uma cidade organica a partir
de premissas essencialmente antiurbanas e na-
turalistas, segundo as quais a maquina estaria
a servico do homem. [...) Idealizara uma cidade
dispersa e, ainda que tomasse como referéncia

a cidade-jardim de Ebenezer Howard, rechacara
a centralidade do sistema radial, propondo o
seu contrério: a total descentralizacao. (MON-
TANER, 2009, p.73)

E no além-mundo (off-world)
que (G maneira de um animal que se de-
senvolve sem um nucleo, como é o caso
dos protozodrios ameboides), a cido-
de dos anjos (Los Angeles) se expande
para além das colinos e dos compos
verdejontes do planeta. Entretanto, em
Blaoe Runner, a metrépole ndo apenas
se exprime enquanto metafora formal
dos reinos naturais; nelo, a incorporo-
¢&o de referéncias ao organicismo mo-
derno pode ser apreendida, igualmen-
te, em sua forga estrutural. Sob esses
aspectos, vale, mais uma vez, lembrar
as palavras de Wright, para quem, se-
gundo o tedrico e arquiteto Josep Mao-
ria Montaner (n. 1954), embora causo-
dores de adversidades, organicismo e
mdaquinas poderiom ser conciliados:

Os milagres da técnica - em cuja gé-

nese nossa cultura “da eficacia” nao teve nada

a fazer, sdo novas forcas com as quais atual-
mente qualquer cultura original deve contar.
Esses milagres sao:

2 - 3 eletrificacao
2 - 05 transportes mecanicos
3° a arquitetura organica.
(WRIGHT, 1958 - In: CHOAY : 1998, p.240)

v Amdlgama é uma liga de mercdrio com outro metal.

Em sendo um meio urbano distdpico,
no que tange & eletrificagdo citada
acimao, Ndo hd, no filme, vislumbre de
quaisquer ambientes suficientemente
iluminados, sejom eles internos ou ex-
ternos. E é nessa auséncia de luz que
a trama se revela como um organismo
morto e enegrecido. No que se refere
aos transportes, podemos notar que
automodveis voadores, alusdes a esto-
¢Oes de trens obsoletas, tUneis e vios
expressas, denotam uma apologia aos
meios mecdnicos, fundomentando um
modelo de vigorosas tecnologias. So-
bre a arquitetura orgénica mencionada
aonteriormente por Wright, pode-se ob-
servar que a énfase dada, no filme, as
edificagdes orgdnicas, confere a essas
obras, na concepgdo geral das cenas, a
no¢do de um conjunto articulado de re-
ceptaculos. Em suma, sGo essas as for-
¢as antiurbaonas destacadas por Wright.
Nesse sentido, destacamos algumas po-
lavras do matematico, arquiteto e urbo-
nista Christopher Alexander (n.1936):

Quando os
elementos de um conjunto possuem algo em
comum (belong together] porque, de alguma

forma, cooperam entre si ou funcionam em
conjunto (work together), chamamos esse con-
junto de elementos de um ‘sistema’ (systern).
(ALEXANDER, 2006, p.03)

E, também, tormando como base o con-
ceito de sistema, que Montaner, ao
tratar da crise do objeto arquiteténico
enquanto elemento isolado e ao enfati-
zar os relagdes entre as edificagdes e
0s espagos publicos, identifica diversos
sistemas arquiteténicos contempora-
neos, dentre os quais enfatizamos os
orgdnicos e, dentre ess es, destacomos
aqueles que se apresentam sob formas
de “amdlgamas” V' e aqueles denomino-
dos “arranjos oniricos”. Os em formas
de amdlgamas sGo os que se amoldom
oo contexto por meio de justaposi¢des
de elementos que se fundem ou se in-
terpenetrom para compor um todo uni-
tério. Essa nogdo de amdlgoma também
transmite a ideia de uma cidade metdli-
ca. Nas palavras de Montaner:



Na arquitetura moderna, Wright empre-
gou o0 amalgama. Quando adquiriam cer-
ta complexidade, suas formas, sempre
autébnomas, compunham-se, coma ja foi

dito, pelo amalgama de dois volumes, um
grande e um pequeno articulados por um
prisma de base. As formas antiurbanas de

Wright ndo tinham outra capacidade de ar-

ticulacdo sendo a que se referia a elas mes-

mas. Na sua cidade viva, cada criacao amal-
gama-se ate certo ponto e, posteriormente,
vai se desagregando, por gemacao, em outros
edificios auténomos. (MONTANER, 20089, p. 77)

Dentre
outros aspectos pelos quais o organi-
cismo se faz presente na dimensdo ur-
bana do filme, evidenciom-se, igualmen-
te, os arranjos oniricos. Nesse dmbito,
N&o sGo os organismos a forga vital que
emerge, mas sim as energias que fluem
do inconsciente, como j& vimos No caso
do Bradbury Building. Transpostos para
a dimensdo urbano, podemos sugerir
que forgas “ocultas” permeiom a cidade
dos anjos, sob a quail se movimentam
0s corpos de seus habitantes. De um
modo ou de outro, no filme, ambas as
formas (oniricas e amalgomadas), nos
remetem o uma busca incessante pela
vida. Em outras palavras pode-se dizer
resumidamente, que a cidade, e nela as
edificagdes, bem como seus habitantes,
encontram-se imbricados em um mes-
mo sistema (orgénico).

CONSIDERACGES FINAIS

E no ombiente de uma metrdpole cibor-
gue que se trava o duelo final entre De-
ckard e o andréide Roy Batty, (interpre-
tado por Rutger Hauer). “Vi coisas que
vocés, humanos, Nndo acreditariom”, sGo
polavras pronunciadas por Roy em seus
Ultimos momentos de existéncia. Nesse
sentido, mantendo, ainda que sutilmen-
te, uma ligagdo com seus antecedentes
cénicos, Blade Runner é uma expressdo
do tragico.

A edificagcdo 7he Million Dollar Theather
[12], situada na W 5rd Street, no centro
histérico de Los Angeles, inaugurada
em fevereiro de 1918, cujo projeto con-
tou com a participagdo do arquiteto
Williom Lee Woollet (1874-1955), € um dos
focos das cenas dos episddios finais; re-
forcando e trazendo maior visibilidade
as invocagdes teatrais percebidas no
desenvolvimento de toda a obra. Se-
gundo William Timbermaon (n. 19--) esta
ligogdo tem mais a ver com as razdes
de seu éxito frente ao publico, do que
mesmo o fato da utilizagdo de oparatos
tecnoldgicos necessdrios G sua repro-
dugdo cinematograéfica. As qualidades
intrigantes nele evocadas, transferem
a tecnologia um sentido mais préximo
de uma ameaga, do que mesmo de um
QpoIo para a sua realizagdo. Com efei-
to, € a sua ambiéncia teatral o que veio
a conferir-lhe um valor maior (TIMBER-
MAN, 1999).
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Figura 12: The
Million Dollar
Theather.
Fonte: Screens
dos autores,
2012.
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Por fim, transcrevemos aqui algumaos
paolavraos do historiador e socidlogo
Pierre Lévy (n.1956): “muitas vezes ou-
vimos dizer que a técnica em si mesma
nGo é nem boa nem ma&, e que tudo o
que conta € o uso que fazemos dela.”
(LEVY,, 2004, 0.59). Nesse sentido, ressal-
tamos que, no filme, os habitantes das
metrépoles (humanos e ndo-humanos),
NGo sGo, apenas, Usudrios mas criogoes
da propria cidade digital, com seus le-
treiros em neon e suos sofisticadas
tecnologias . (HANDLYKKEN, .201) Sem
uma nitidez de fronteiras, a cidade (do
futuro?) insinua-se e seus ciberespagos
confundem-se em superposi¢cdes espa-
ciais e temporais e expectativas incer-
tos.
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