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Um dos aspectos mais interessantes em
um museu de antropologia e folclore é
o inevitavel acordo ou desacordo entre
duos tradigdes de conhecimento que
ensejom traojetérias por vezes comuns,
por vezes conflitantes.

A antropologia é uma ciéncia que se de-
dica ao estudo das diferencas culturais,
sobretudo a partir do reconhecimento
do cardter processual e dindmico dos
culturas. O folclore é o campo de estu-
dos que se dedicou & investigagdo ro-
madantica das chamadas culturas populo-
res, centrando énfase na autenticidade
e origem de tais fendmenos culturais.

Tanto “folclore” como “cultura popular”
sGo nogdes oriundas de tradigcdes de
estudos historicomente datados, e pos-
suem uma forte ressondncia na cultura
ocidental, a ponto de se constituirem
enquonto categorias de pensomento
que orientamnossa visdo de mundo (CA-
VALCANTI, 2001, GONCALVES, 2007). Com
frequéncia, compreendemos a cultura
popular a partir de um conjunto de co-
tegorias dicotémicas que marcaram a
caracterizagdo dessa nog¢do, tais como
primitivo versus civilizado, rural versus
urbaono, auténtico versus inauténtico,
oral versus escrito, comunitdrio versus
autoral, dentre outras, ainda que tal
dicotomia seja, reconhecidamente, tri-
butdria de uma perspectiva residual e
problematica de cultura popular, como
apontaom diversos autores (BURKE, 1989;
CERTEAU E JULIA, 1989; CHARTIER, 1995).

Tais categorias relacionom-se, de modo
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RECOLOCANDO QUESTOES:
uma leitura de trés exposicées temporarias no Museu
Théo Brandao de Antropologia e Folclore

mais abrangente, & oposi¢cdo entre “tro-
dicional” e “moderno”, a qual pode ser
compreendida sob multiplas abordo-
gens. A visdo romantica, por exemplo,
muito cultivada entre os folcloristas,
imperimia um valor nostdélgico e idealiza-
do oo passado como tradi¢do, e via no
avango da urbanizagdo e industrializa-
¢Go a responsabilidade pela perda dos
caracteres supostamente originais do
“oovo”. Em uma perspectiva antropo 16-
gica contemporadneq, a passagem entre
tais categorias nGo é compreendida vo-
lorativamente enquanto “perda” de co-
racteres culturais (tendo em vista que
ndo é possivel “perder cultura”), e sim
COmMO processos coexistentes de mu-
danga e permanéncio, transformagdes,
inovagdes e ressignificagdes.

Assim, se por definicdo, um museu de
antropologia e folclore coloca em evi-
déncia tensdes disciplinares proéprias
de momentos histéricos distintos, tam-
bém deve situar, expograficomente, o
conceito de cultura popular na interfo-
ce do debate entre tradicdo e moder-
nidade, para além das caracterizogdes
dicotémicas.

A EXPOSICAO DE LONGA DURACAO E O
REFORCO DO TRADICIONAL

O Museu Théo Branddo de Antropologia
e Folclore, da Universidade Federal de
Alagoas (MTB/Ufal), possui dois espagos
expositivos: um destinado & exposigdo
permanente (ou de longa duragdo) e
outro destinado as exposi¢cdes tempo-
rarias (ou de curta duragdo).

A exposicdo de longa duragdo foi inau-
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Figuras 01a 03:
Fotos de Fran-
cisco Qiticica.

Utilizando uma linguagem artistica con-
tempordnea no desenho da exposicdo
e privilegiondo o uso de fotografios
e painéis, Lody buscou, dessa formo,
opresentar parte do acervo e construir
diferentes exposi¢des de longa duro-
¢Go capazes de formar “um circuito so-
bre o fazer e o simbolizar tradicional e
contempordneo do homem alagoano”
(LODY, 2002, 0.18). Como mostram os tro-
balhos de Wagner Chaves (2012) e Julio
Cezar Chaves (2015), a exposi¢do de
longa duragdo do MTB/Ufal utiliza-se de
uma forca estética calcada na emogdo
como construgdo narrativa. Trato-se
de um reforc¢o, pela via da emogdo es-
tético, da sensagdo de pertencimento a
uma identidade alagoana.

Um aspecto fundamental para a cons-
trucdo dessa emogdo de pertenca diz
respeito a préopria natureza dos obje-
tos expostos: a maior parte deles sdo
referentes & arte popular e & objetos
de uso cotidiono. A partir dos relatos
de estudantes que visitom o MTB/Ufal,
a pesquisa de Daniela Oliveira da Sil-
va (2014) mostra como a disposigdo de
objetos de uso cotidiano na exposigdo
Causa surpresa e é copaz de construir
uma fomilioridade dos visitontes com o
museu. Ainda que em meio a sensagdo
de familiaridade possam emergir nichos
culturais pouco conhecidos oo publico
visitante, como a diversidade das cole-
tividodes indigenas no estado ou certas
formas de arte e religiosidade, tais os-
pectos sdo incorporados no desenho
expografico de modo a evitar o estro-
nhamento. Cabe aos mediadores da vi-
sita guiada a problematizagdo ou Ndo
de aspectos tais como a presenca indi-
genaq, as relagdes de poder instauradas
nos engenhos ou os significados mais
profundos do sincretismo religioso e a
violéncia sofrida pelas religides afro-
-alagoanas (SILVA, 2014; CHAVES, 2019).

Nesse sentido, a exposi¢do de longa du-
ragdo reforg¢a a construgdo de um ideal
de olagoanidade que se identifica, har-
monicamente, com uma vida tradicional,
vinculada as artes manuais, ao barro,
aOs redes, Os rendas e aos bordados,
oos festejos tradicionais, o religiosida-

de popular. E nessa perspectiva, como
um “Museu de si” (L'ESTOILE, 20T1), que
o MTB/Ufal responde & questdo “quem
somos nods”, enderecando-se tanto ao
visitante externo quanto & prépria co-
munidade que visa reforgar ou consti-
tuir.

Se a exposi¢do de longa duragdo opre-
senta pouco espago para represen-
tagdes expograficas de uma cultura
popular olagoana emergente, preten-
do mostrar a seguir que € no espago
destinado Gs exposi¢gdes tempordrios,
aotravés de intersecgdes com a arte,
qQue algumas das principais nogdes que
caracterizam dicotomicamente a cultu-
ra popular sdo problematizadas.

EXPOSICOES TEMPORARIAS: UM ESPA-
CO PARA NOVAS REPRESENTACOES

Inougura-
daem
dezembro
de 2013, a ex-
posicdo “Real
Alagoas”, de
Francisco Oitici-
ca utiliza-se, pre-
dominantemente,
da fotografia como
lingu agem artistica
para a instalagdo.




A fotografia de Oiticica, no entanto, sub-
verte qualquer concepg¢do mais classica
que se possa ter dessa linguagem: ob-
tidas com uma cémera de telefone ce-
lular, as imagens contrariom a progro-
magdo do dispositivo fotografico que
sugere o registro de um assunto imoével
por um sujeito imével. Na “Real Alagoos”
do ortista, tudo estdé em movimento. A
légica progromada do oparelho reldne
diferentes imagens em uma varreduro,
oferecendo ao visitante a possibilidade
de olhar a cidade sob a dtica da mobili-
dade urbana.

Imagens em baixa resolugdo, capturo-
das por um aparelho amador, “maquini-
zadas” em sua autoria. A exposicdo de
Oiticica provoca o visitante a pensar o
que esta estética da ruptura, do des-
foque, da imagem em movimento, de
uma descontinuidade reunida por um
telefone celulor, tem o
dizer sobre tradicdo e
modernidade em uma
cidode onde o asfal-
to se sobrepde os
estrados de chdo,
onde as carrogas
e 0s carros im-
portados dispu-
tam o meio fio
de esgoto a

e e

j

céu aberto sujondo patas e pneus, onde
as estreitas cal¢adas convidom o pe-
destre a andar na pisto, onde o precé-
rio transporte urbano é quase uma mi-
ragem sob o sol escaldante... Seria essa
urbanidade emergente de Maceid - que
ndo costuma ser foco de interesse de
fotografos, nem participa das repre-
sentaogdes emblemdticas de Alagoaos
- sO passivel de ser documentada em
uma estética fotogréfica subversiva e
marginal?

A “Real Alogoas” de QOiticica também é
prenhe dos sentidos da violéncia, do
medo, da liminaridade e da morte, como
mostra a instalogdo na sala principal.
Recusando a separagdo entre nature-
za e culturo, o artista dispde cabegaos
separadas de troncos, Cocos secos
retorcidos, varas compridas e coquei-
ros tomados por cupins simbolizando
os caminhos tortuosos que formom a
identidade alogoana. Se a exposigdo
nos mostra uma Alagoas a um sé tempo
emergente e tradicional, o faz na con-
tramdo da construgcdo de emblemas
que corroborom a construgdo de uma
“alogoanidade” livre de paradoxos.

A exposicdo “O indio que vocé nGo vé”,
de Alfredo M. Pontes, inaugurada em
junho de 2014, foi composta por 40 fo-
tografias digitais em preto e
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Figura 04:
Foto de Alfredo
M. Pontes
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Fotos 05 e 06:
Alfredo M.
Pontes

Foto 07:
Alfredo M.
Pontes

branco divididas em trés grandes eixos
tematicos: retratos, cotidiono e espo-
cialidade.

Oriundo de um projeto antropoldgico
de mopeamento das terras indigenaos
em Alagoas, orientado pelo antropdlo-
go Siloé Amorim, o trabalho de Alfredo
documentou 11 coletividades indigenas
no Agreste e Sertdo Alagoano. As imao-
gens propositadomente evitom a re-
presentagdo fotograéfica dos esteredti-
pos associados oo indigena, tais como a
nudez, os cocares, os penachos.

Para o artisto, ainda hoje, muitas pesso-
as buscom a imagem do indigena des-
crito na carta de Pero Vaz de Caminho,
condicionondo o “ser indio” & corres-
pondéncia do fendtipo, dos hdbitos e
costumes de 500 anos atras (PONTES,
2016). Corroborando para a construgdo
dessa imagem idealizado, a represento-
¢do do indio na fotografia brasileira ao
longo do século XX também é marcada
pelo exotismo e romantizagdo.

Nesse sentido, ainda que alguns emble-
MAs COMO OS cocares e penachos sejom
utilizados, atualmente, como forma de
ressurgéncia e afirmagdo étnica dos
povos indigenas, a excessiva veiculogdo
desses simbolos, quando associados a
afirmagdo de uma suposta autenticido-
de étnico, dificulta o reconhecimento da
contemporaoneidade e diversidaode do

indigena em Alagoas.

Na contromdo dessas representagoes,
o traobalho de Alfredo Pontes docu-
menta as praticas cotidionas dessos
coletividades e mostra sujeitos reais,
marcados por processos histéricos de
violéncia, expropriogdes, dominagdo e
mecanismos de integragdo sociocultu-
ral.

Formado
por um coletivo de jovens universita-
rios, ilustradores, coloristas, arte fino-
listas e entusiastas de quadrinhos, o
Studio PBR inaugurou, em dezembro de
2014, o exposicdo “As 50 histérias que
minha avé contava” no MTB/Ufal.



Misturando linguagens e recriando sen-
tidos, a exposi¢cdo propds recontar his-
torias tradicionais como Comadre Fulo-
zinha, Fogo Corredor, A Mulher da Capa
Preta e As Caboclinhas, através da arte
sequencial. Mostrando que essas crio-
turas extroordindrias poderiom assu-
mir novas e surpreendentes formaos
na linguagem dos mangds, a exposi¢do
dissolveu as fronteiras etdrias, reunin-
do avds, filhos e netos em uma viagem
nos contos populares através de uma
linguagem original.

O desenho expografico foi repleto de
pequenas surpresas destinadas  Os
criangas: oo contrério das exposigdes
convencionais, boa parte das obros
e instolagdes privilegiova a estatura
baixa e mediono, de modo a capturar
o olhar infantil. Nessa exposi¢cdo, o Vi-
sitante era convidado a acompanhar
uma inversao da loégica da narragdo de
histérias, imaginando um olhar infanto-
-juvenil que conto, aos seus avods, a sua
versdo das historias pacientemente es-
cutados.

Contrariondo as tristes previsdes de
Walter Benjomin sobre o fim da arte de
narrar, a exposi¢do do Studio PBR reco-
loca tais histérios na voz e linguogem
dos mais jovens, e mostra a perdurdn-
cia e a versatilidade da narrativa tradi-
cional no uso de novas linguagens con-
vocadas para sua representagdo.

A GUISA DE UMA REFLEXAO FINAL

Apresentondo uma Alagoas urbona e
emergente com todas as suas contradi-
¢Oes e precariedades (“‘Real Alagoas”),
desconstruindo a dicotomia do auténti-
co versus inauténtico e primitivo versus
civilizado (“O indio que vocé ndo vé”"), e
recolocando o lugar da narrativa tro-
dicional (“As 50 histérias que minha avd
contava”), tais exposicdes vém adicio-
nando, desde uma perspectiva expo-
gréfica, novos sentidos & represento-
¢&o de uma “cultura popular olagoona”.

Os museus, enquanto instituicdes que
veiculom narrativas pedagdgicas em
torno de temas diversos, vém se com-
prometendo, cada vez mais, com a

representagdo critica em torno dos
culturas, assumindo, portanto, o caré-
ter politico da representagdo das co-
letividodes vivas. E nessa perspectiva
que tais exposigdes mostrom como um
museu de antropologia e folclore pode
veiculor narrativas diversas, mas ndo
excludentes, em torno da complexa
identidade alagoana.
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