ISSN 1983-6171

O CINEMA E A DIDATICA DA ARQUITETURA:
0 SHOW DE TRUMAN E O NEW URBANISM

ACESSIBILIDADE ESPACIAL:

HIBRIDIZACOES E EXPERIENCIAS NA TECNOCULTURA
REFORMA HAUSSMANN: CIDADE E SONHO
AS RECOMENDACOES DA FIFA E AS MUDANGAS NOS ESTADIO

A CONSERVAGAO DO PATRIMONIO ARQUITETGNICO NA
CONSTRUGAO COLETIVA DA HiSTORIA

;%; UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS ]@ PROGRAMA DE EDUCACAQ TUTORIAL







lm

Ano 01/ N° 01

EﬂTo

UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS
Reitora
Ana Dayse Rezende Dorea
Vice-reitor
Eurico de Barros Lého Fitho
Diretora da Edufal
Sheita Diab Maluf

Conselho Editorial
Sheila Diab Maluf (Presidente)
Cicero Péricles de Oliveira Carvalio
Elton Casado Fireman
Roberto Sammento Lima
Iracilda Maria de Moura Lima
Lindemberg Medeiros de Aratijo
Leonardo Bittencourt
Eurico Eduardo Pinto de Lemos
Anionio de Padua Cavalcante
Cristiane Cyrino Estevao Oliveira

Conselho Editarial Revista Impeto
Flévio Antonio Miranda de Souza - UFAL
Eduardo Alberta Cusce Nobre - USP
José dJilic Ferreira Lima - UFPA
Circe Mara Gama Monteiro - UFPE
Luiz Felipe Ledo Maia Branddo
Diégenes Batista Angelo

Diagramagdo
Didgenes Batista Angelo
Luiz Felipe Ledo Maia Brand3o

Revisdo:
Pet - Lefras - UFAL
Pet - Arquitetura - UFAL

Catalogacdo na fonte
Universidade Federal de Alagoas

EDITORIAL:

Existem obras arqu-iteténicas gue emaocionam e que se
tornam inesqueciveis, assim como existem aquelas que se
tornam imutdveis. O grupo PET Arquitetura da Universidade
Federal de Alagoas objetiva contribuir para o engrandecimento
do legado arquitetdnico através do registro de algumas dessas
obras, dos pensamentos dos arquitetos e de seus usuarios.
Refletindo sobre isto, foi criada a revista ImPETo. Uma boa
conversa, um bate-papo, uns pensamentos, opinies, analises
mais detalhadas, esse é o impeto do universo que 0 nosso grupo
nos conwda a percorrer. Ao lo Iongo da leitura dos registros que
seguem, esperamos proporcionar momentos prazerosos de
reflexdo, analise, ou puro passatempo com muito zelo pelo oque
publicamos. A escolha de uma abra do maior arquiteto brasileiro
para ilustrar a nossa primeira capa nos emociona,
principalmente por simbolizar parte do legado de contribuicdes
que marcam a cara de uma arquitetura de qualidade. Oscar
Niemeyer ¢ o mestre dos iniciantes, dos profissionais
experientes, no Brasil e internacionalmente. Sem sombra de
ddvidas uma escola arquitetdnica e de vida. Esperamos que as
obras arquiteténicas boas, de qualidade, emocionem as
pessoas, causem espanio e, registrar as obras que nos
emocionam fica sendo a nossa missdo. Sempre que penso no
gue pode ser dito sobre arqwtetura fico imaginando o uso dos
ob;etos arquitetonicos, as vivéncias de seus usuarios, as
possiveis idéias que os arquitetos podem ter tido ao cria-las.
Principalmente, penso o que ndo disseram, mas que eu gostaria
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it et Mo et Pl e v de ter falado se fosse o autor— que presungio... Aprender com a

arquitetura dos outros nos engrandece, nos faz humildes, nos
faz ver as inUmeras possibilidades de respostas. Este;amos
abertos para o novo, com qualidade.
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A experiéncia em ensino, pesyuisa e extensio no Grupo PET|ARQ|UFSC

Milena de Mesquita Branddo’ e Mirelle Papaleo Koelzer?

1 - Arquiteta e Urbanista pela Universidade Federal de Santa Catarina
2 - Bolsista do Grupo PET/ARQ da Universidade Federal de Santa Catarina

1.Infroducao

Desde a infancia manifestamos nosso desejo
de construir abrigos para delimitar nosso préprio
espaco (RASSMUSEN, 1998). Que crianga nunca
montou uma tenda de lencgol sobre cadeiras, ou néo se
escondeu sob uma mesa para brincar? A existéncia
humana pressupde a espacialidade, sendo o espago a
incorporacao de nossas necessidades, expectativas e
desejos (MALARD, 2006). E nos espagos, publicos ou
privados, que as relagbes humanas acontecem, sendo
o arquiteto o profissional responsavel por planeja-los.

Assim, dependendo da intenc&o do arquiteto
para o projeto, pode-se estabelecer ou naoc uma
proficua relagéo entre o homem e o espago. Uma
crianca, por exemplo, pode ter dificuldade em acionar
uma descarga se o dispositivo estiver localizado em
uma altura superior 2 sua altura de alcance. Neste
caso, as caracteristicas do ambiente restringem a
acao pelo usuario. Outro caso que exemplifica esta
situacéo é o de uma pessoa obesa, que N30 consegue
sentar em um assento sem dimensdes apropriadas,
passando por situagdes de constrangimento.

Uma grande parcela da populagdo brasileira
encontra dificuldades na relacdo com o0 espago
arquitetdnico. Muitos dela s8o as pessoas que
apresentam algum tipo de deficiéncia. No Brasil, o
Censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) de 2000 indica que 14,5% da populagéo possui
algum tipo de deficiéncia, perfazendo um total de 24,6
milhdes de habitantes (BINS ELY etal, 2007).

Frente a essa realidade, faz-se necessario um
entendimento das questdes acerca dos temas
relacionados as areas de Arquitetura e Urbanismo a
partir de uma abordagem humanistica e
antropocénirica. Essa visao deve ter como premissa
considerar a diversidade entre as pessoas,
respeitando suas diferentes habilidades, capacidades
fisicas, necessidades, dificuldades, desejos, entre
outros.

Assim, partindo também do entendimento de
que a universidade deve se engajar no embasamento
e na proposicdo de novos paradigmas para a
sociedade, o Grupo PET|ARQ|UFSC realiza, desde
1998, estudos nas areas de Desenho Universal e
Acessibilidade Espacial, a partir da realizagéo de
projetos de pesquisa e extensdo e organizagéo de
eventos de ensino.

Antes de apresentarmos as atividades de

ensino, pesquisa e extensdo realizadas pelo Grupo, &
necessario apresentar uma breve introdugdo dos
pressupostos e conceitos relacionados aos temas
tratados.

2. Referencial Tedrico

2.1 Conceituando a Deficiéncia

Ao abordar a questdo da diversidade humana,
¢ importante, em um primeiro momento, esclarecer a
forma mais adequada de se referir 4s pessoas com
deficiéncia. Muitas sdo as terminologias utilizadas,
algumas obviamente pejorativas (doente, aleijado,
retardado, débil mental, etc.) e outras ditas
politicamente corretas (pessoa com necessidades
especiais, pessoa portadora de deficiéncia).

A legislag&o brasileira utiliza o termo Pessoa
Portadora de Deficiéncia (PPD), entretanto, segundo a
Procuradora da Republica Eugénia Favero, este termo
é inadequado. A palavra “portador” remete a coisas
que a pessoa carrega e ndo as suas caracteristicas
fisicas, sensoriais ou mentais. Favero exemplifica
muito bem essa questdo colocando: “jamais
falariamos 'pessoa portadora de olhos azuis”.
Portanto, a forma mais adequada € pessoa com
deficiéncia. A deficiéncia deve ser considerada como
uma caracteristica da pessoa e ndo como algo
negativo, como uma imperfeigéo ou um defeito.

O conceito de deficiéncia adotado pelo
PET|ARQ|UFSC é o proposto pela Organizagao
Mundial de Saude (OMS), que define deficiéncia como
um problema advindo de uma disfungao fisiologica do
individuo. De acordo com Dischinger e Bins Ely (2007)
as deficiéncias podem ser classificadas como
sensoriais, fisico-motoras, cognitivas e multiplas. Esta
classificacdo se refere as habilidades funcionais
humanas, sem se preocupar em apresentar suas
origens.

As deficiéncias sensoriais sdo aquelas em
que ha perda significativa na capacidade dos sistemas
de percepgdo: orientagdo, haptico, visual, auditivo,
olfato-paladar. Pessoas cegas, e surdas, por exemplo,
possuem deficiéncia sensorial.

As deficiéncias fisico-motoras sdo aquelas
que alteram a capacidade de mofricidade geral do
individuo, acarretando dificuldades, ou
impossibilitando-o de realizar qualquer movimento.
Uma pessoa sem os membros inferiores (pernas) ou
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deficiéncia.

As deficiéncias cognitivas sdo aquelas que se
referem as dificuldades para a compreensdo e
tratamento das informacdes recebidas (atividades
mentais), e podem afetar os processos de
aprendizado e aplicagdo de conhecimento, a
comunicagao linguistica e interpessoal. Pessoas com
deficiéncia mental ou diferentes tipos de sindromes, tal
como Sindrome de Down, por exemplo, possuem
deficiéncia cognitiva.

As deficiéncias multiplas sao associagbes de
mais de um tipo de deficiéncia. Uma pessoa que sofreu
uma lesdo cerebral, por exemplo, pode ter deficiéncia
sensorial e fisico-motora.

2.2 Desenho Universal e Acessibilidade espacial

No fim da Segunda Guerra Mundial, muitos
eram os individuos mutilados. Principalmente apos os
anos 1960, ha uma conscientizacdo mundial sobre os
direitos de cidadania das pessoas com alguma
deficiéncia (DISCHINGER, BINS ELY & PIARDI,
2007). Nesse contexto, surge o Desenho Universal,
criado pelo norte-americano Ron Mace, em 1985. O
Desenho Universal é a area de atuacéo e pesquisa em
arquitetura que visa criar espacos, ambientes e
objetos que permitam a inclus&o de todas as pessoas,
inclusive as com deficiéncia. Assim, entende-se
Desenho Universal como uma filosofia de projeto que
considera, desde o inicio, a diversidade humana,
eliminando o conceito de se fazer projetos especiais
(DISCHINGER, 2006). Existem outras filosofias de
projeto que visam a inclusdo das pessoas com
deficiéncia, mas esta é amais difundida no Brasil.

Em 1994, a Associacao Brasileira de Normas
Técnicas (ABNT) publica a primeira Norma Técnica a
respeito do tema, introduzindo o termo acessibilidade.
O conceito apresentado por Dischinger e Bins Ely
(2007) e adotado pelo Grupo PET/ARQ/UFSC é o de
Acessibilidade Espacial. Segundo as autoras, um
espaco acessivel é aquele de facil compreensao, que
facilita a comunicagdo interpessoal, e permite ao
usuario ir e vir e participar de todas as atividades ali
proporcionadas, sempre com conforto, seguranga e
autonomia. As autoras ainda definem quatro
componentes da acessibilidade espacial:
orientabilidade, comunicac&o, deslocamento e uso.

A orientabilidade se refere a legibilidade do
espago pelo usuario, para que, a partir de sua leitura e
compreensao espacial, possa se situar e tomar
decisbes a respeito dos percursos a seguir. Boa
legibilidade arquitetdnica e das informagdes adicionais
(mapas, placas, pisos tateis, etc.) sdo alguns dos
requisitos para se obter uma boa orientabilidade.
“Estar orientado significa saber onde se estd no
espaco e no tempo, e poder definir seu préprio
deslocamento” (BINS ELY, 2006).

A comunicacao diz respeito as condi¢bes de
troca e intercambio de informagées interpessoais (ou
entre pessoas e equipamentos de tecnologia
assistiva) que permitem o© ingresso e o uso da
edificacdo, equipamentos ou espacos livres.

O deslocamento refere-se as condigdes ideais
de movimento ao longo de percursos horizontais ou
verticais e seus componentes (salas, escadas,
corredores, rampas, elevadores). O deslocamento é
garantido através da supressdo de barreiras fisicas, da

eotlUllla dutyudld UEe plosbs, UL LUllell
dimensionamento, entre outros.

Ja 0 uso é dado pela possibilidade de
participacdo do individuo nas atividades desejadas,
utilizando os ambientes e equipamentos, sem que seja
necessario um conhecimento prévio.

As dificuldades de se alcancgar a
acessibilidade espacial ndo se devem a falta de leis,
mas sim ao desconhecimenio destas e néo
observancia, o que perpetua a discriminagdo e a
inclus@o (BINS ELY 2004). O termo incluso refere-se
a “insercdo de pessoas que estariam excluidas por
qualquer motivo”. Segundo Favero, “para deixar de
excluir, a inclusdo exige que o Poder Publico e a
sociedade em geral oferecam as condicdes
necessarias para todos”.

A Constituicdo Brasileira, de 1988, garante o
direito de igualdade a todos os cidaddos sem nenhuma
forma de discriminagdo. Entretanto, houve a
necessidade da criagdo de toda uma legislacéo
especifica que tratasse dos direitos da pessoa com
deficiéncia. Em 1989, a Lei n°. 7.853 criou a
Coordenadoria Nacional para Integracao da Pessoa
Portadora de Deficiéncia (CORDE) e estabeleceu um
apoio legal para as pessoas com deficiéncia e sua
integracdo social.

Somente em 20 de dezembro de 1999, dez
anos apds a publicagdo da Lei n° 7.853, surge o
Decreto n°. 3.298 que a regulamenta e infroduz a
necessidade da eliminacdo de barreiras fisicas para
efetivar a inclusdo de todas as pessoas. No ano 2000,
o Governo Federal criou uma lei especifica (Lei n°
10.098) voltada & acessibilidade espacial. Esta
lei foi regulamentada pelo Decreto n° 5.296, de 02 de
dezembro de 2004, o qual estipula um prazo de 30
meses, a partir de sua publicacdo, para que ©s
edificios publicos tornem-se acessiveis, segundo os
parametros técnicos estabelecidos pela Norma
Brasileira de Acessibilidade (NBR 9050) revisada em
2004.

3. O Grupo PET|ARQJUFSC e sua trajetoria em
Acessibilidade Espacial

O Grupo PET/Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) foi
criado em Abril de 1992, a partir da expansdo do
programa PET pela CAPES em 1991. Desde sua
fundagdo, o PET|ARQ|UFSC conta com a tutoria da
Prof® Vera Helena Moro Bins Ely, professora do
Departamento de Arquitetura e Urbanismo e
desenvolve atividades nos &mbitos do Ensino, da
Pesquisa e da Extensao, procurando irradiar ao curso
de graduagdo e a comunidade 0s novos
conhecimentos adquiridos.

As pesquisas desenvolvidas sao bastante
aprofundadas, com duracdo média de dois anos, cuja
qualidade tem possibilitado sua divulgagdo em
eventos e congressos cientificos, inclusive
internacionais. Em sua trajetdria de quinze anos, o
Grupo consolidou um modelo pedagégico no qual o
aluno faz parte de todo o processo, desde a escolha do
tema e do orientador até a elaboragdo do plano de
pesquisa, sua execucao e montagem de relatorio. Ao
término de cada pesquisa é elaborado um relatério
final, que segue um formato padrao, acompanhado de
um CD na contracapa, sendo disponibilizado para




consultas. Por fim, 0s bolsistas sdo incentivados a dar
retorno as pessoas envolvidas em sua pesquisa, com
apresentacéo oral dos resultados, e a enviarem seus
trabalhos para eventos cientificos.

Uma caracteristica marcante de nosso Grupo € a
incorporacéo de temas estudados por professores do
departamento em seus doutorados, fato que contribuiu
(e ainda contribui) ndo s6 para as atividades acerca do
tema acessibilidade, mas também para o
desenvolvimento de outros projetos. Em 1997, a
tutora, ao voltar de seu doutorado, introduziu a
utilizacdo de métodos da Ergonomia para a pesquisa
em Arquitetura. Um ano apds, a Proff. Marta
Dischinger trouxe os conceitos do Desenho Universal.
Em parceria com a tutora, desde entdo, vem
realizando diversas pesquisas sobre o tema, ainda
incipiente no pais, dando posig¢&o de destaque para o
Grupo no cenario académico nacional.

A trajetdria no Desenho Universal iniciou-se
com atividades de pesquisa, com uma analise
documental aprofundada da bibliografia estrangeira
existente. As pesquisas seguintes visavam a aplicacédo
destes conceitos em avaliagcbes das condicdes de
acessibilidade espacial em espacos importanies para
o municipio de Floriandpolis, como um shopping
center, o Terminal Urbano de Integragéo do Centro, o
Terminal Rodoviario Rita Maria, entre outros.

O primeiro reflexo do carater inovador destas
pesquisas foi o fato de o grupo ter sido procurado por
diversas entidades para prestar consultorias e projetos
arquitetdnicos em desenho universal e acessibilidade
espacial, o que possibilitou a aplicagdo direta dos
conhecimentos produzidos. E o caso dos projetos
“‘Acessibilidade e Orientabilidade na Universidade do
Vale do ltajai (Univali)”; “Acessibilidade e Inclusdo nas
Instalactes da Fundacéo Catarinense de Educacéo
Especial”, "Jardim Universal para a Universidade
Federal de Santa Catarina” e “Acessibilidade Espacial
e Incluséo nas Instalacdes do Colégic de Aplicagéo da
UFSC: Avaliagéo e Propostas de Projeto”.

Estas parcerias, além do rebatimento direto
para a sociedade, resultaram na definigdo de diretrizes
para diferentes projetos de acessibilidade, tanto no
espago urbano quanto em edificagdes. E importante
citar a publicacdo do livro “Desenho Universal nas
Escolas - Acessibilidade na Rede Municipal de Ensino
de Floriandpolis”, em 2004, resultado de um trabalho
conjunto com a Secretaria de Educacéo Municipal de
Floriandpolis.

Ja a parceria com Ministério Publico de Santa
Catarina permitiu a criagdo de um Programa de
Fiscalizacdo oficial das condigbes de acessibilidade

Referéncias bibliograficas

espacial dos edificios publicos estaduais o qual
resultara na publicacdo de um livro sobre o tema.

Com as atividades de pesquisa e extensdo ja
consolidadas, o Grupo péde iniciar atividades de
ensino, na forma de minicursos e aulas para a pds-
graduagdo, com 0 objetivo de disseminar o
conhecimento produzido no grupo para diferentes
segmentos da comunidade, além de contribuir com
novas experiéncias pedagogicas, proporcionando
beneficios académicos, culturais e sociais.

5.Consideracoes Finais

A estreita relagé@o enfre ensino, pesquisa e
extensdo presente nas atividades realizadas pelo
grupo PET/ARQ/UFSC contribui para um rebatimento
direto dos novos conhecimentos na graduacgéo, os
quais séo levados para sala de aula de duas maneiras.
Os professores-orientadores incorporam, em seus
planos de ensino, as questdes levantadas nas
atividades do PET/ARQ, trazendo novidades néo
previstas no curriculo. Ao mesmo tempo, os bolsistas
incentivam discussfes em sala de aula, expondo
esses novos conhecimentos ja sedimentados. U m
exemplo claro desta indissociabilidade refere-se a
aplicacéo dos conhecimentos de Desenho Universal
nos projetos arquitetdnicos, urbanos e paisagisticos
de diferentes disciplinas do curso.

Acreditamos que esta indissociabilidade é um
reflexo do trabalho em equipe, do modelo de ensino
tutorial, bem como da permanéncia da tutora desde a
formacéo do grupo (afastada apenas durante seu
doutorado). O tempo de permanéncia dela no grupo
contribui também para a formac&o de vinculos dos ex-
bolsistas com o grupo, criando um senso de
responsabilidade com o futuro do grupo e a vontade de
contribuir para seu sucesso.

Entende-se, assim, a acdo tutorial como
indispensavel na promogdo de novas praticas
pedagogicas, que contribuam nao sé para a formagéo
do bolsista PET, mas também para a irradiacdo do
conhecimento em toda a comunidade académica,
fortalecendo a formacgédo de profissionais
comprometidos com a ética e responsabilidade social.
Por fim, sabemos que ainda ha um longo caminho a
percorrer na busca da efetiva inclusdo das pessoas
com deficiéncia na sociedade. Acreditamos, porém,
gue muitas das lacunas ainda existentes podem ser
preenchidas por egressos das universidades que
passaram por experiéncias de ensino, pesquisa e
extensdo, tendo assim uma formagdo plena e
consciente.
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A CONSERVAGAO DO PATRIMONIO ARQUITETONICO NA
CONSTRUGAO COLETIVA DA HISTORIA

Selene Maira Morales
Bolsista do grupo PET Arquitetura - Ufal

A obra de arte, entendida como produto da
manifestagdo humana subjetiva, forma-se a partir da
conjugagéo de dois elementos essenciais, que sdo matéria e
imagem (BRANDI, 2006). A matéria é tida como o suporte
fisico e tangivel através do qual a imagem se fransmite,
sendo este um elemento de cardter imaterial, que se
reconhece e concretiza a partir da relagio subjetiva que se
estabelece com oindividuo que a vivencia.

Aarquitetura, afora seu caréater utilitarista, assume a
qualidade de obra de arte, superando a mera condigéo de
abrigo e estabelecendo relacdes subjetivas e imateriais com
aqueles que a vivem. Neste exiravasamento qualitativo, a
arquitetura coloca-se, também, como um instrumento de
manutengio e fransmissdo da histéria dos povos, revisitada
e sedimentada através dos tempos. Segundo FERREIRA
(1992), “a manutencéo das expressdes do passado histdrico
é um dos mais relevantes fatores de continuidade na
construgdo da memoria coletiva dos povos, concorrendo
para a definicdo e fixacéo da identidade social e cultural das
nagdes”. Desta forma, conservar o patriménio arquitetdnico
de uma sociedade é uma forma de fortalecer os lagos
simbolicos e imateriais que se estabelecem nesta construgéo
coletiva da Historia. '

Dada a necessidade de manuteng&o do patrimdnio
arquitetdnico como forma de fortalecer os lacos simbélicos e
imateriais que se estabelecem na construgio coletiva da
Historia, impde-se a atividade do restauro, definido por
BRANDI (2006) como ‘o momento metodolgico do
reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e
na sua dupla polaridade estética e historica, com vista a sua
tfransmisséo para o futuro.” Trata-se de uma agéo de
natureza complexa de duplo carater técnico e artistico sobre
pré-existéncias, que demanda uma compreensio
multidisciplinar de conceitos estéticos e técnicas de
manipulacéo dos monumentos.

Esta nogado de monumento histérico, por sua vez,
despontou no século XV, a luz dos ideais humanistas da
Renascenga que emergiam na ltélia, reconhecendo-se que
hé& determinados produtos da atividade humana que
extravasam seus limites materiais. Tardou, entretanto, a
institucionalizacfo da prote¢do ao patrimonio, dada apenas
no século XIX, na Franca, quando se concebeu a figura do
tombamento como instrumento para preservacéo
patrimonial. J& no século XX, em 1956, foi criado, pela
UNESCO (Organizacéo das Nagbes Unidas para Educacéo,
Ciéncia e Cultura), o Centro Internacional de Estudos para a
Conservagdo e Restauragdo dos Bens Culturais,
estabelecendo-se, assim, o primeiro nicleo voltado aos
estudos dessa natureza.

Apesar de tardio, o desenvolvimento das atividades
de conservagao e restauro patrimoniais ganhou forca na
Europa de forma notéavel. Possuidor de um vasto patriménio
arquitetdnico, este continente mostra ao mundo um alto nivel
de consciéncia coletiva acerca do valor imensuravel deste
tesouro. A ltélia, centro maximo da Teoria e Prética do
Restauro, encanta ao mesmo tempo em que frustra o
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visitante que espera apreciar suas obras. S&o incontaveis os
monumentos que se espalham pelo pais e incansavel é o
trabalho de restauro e conservacdo. Sio gruas, tapumes,
andaimes e telas que se erguem sobre os edificios por todos
0s lados, como os cuidados que uma mae zelosa derrama
sobre seus filhotes.

Roma, por exemplo, concentra um patrimdnio
monumental dnico, de uma riqueza sem paralelos. Sdo
inUmeras obras que guardam toda uma Histéria de muitos
séculos e cuja supremacia atingiu um nivel tal de
universalidade que atrai, ao longo de todo o ano, milhares de
visitantes de todas as partes do mundo. H& uma heranga
coletiva que se transmite no passar dos tempos e uma
consciéncia social forte acerca do valor que reside neste
patrimbnio. A preservagéo do edificado monumental, dotado
de forte carga simbdlica que remete ao poderio de que um dia
desfrutou esta civilizagfo, permite que a Historia desse povo,
refletida por toda a humanidade, seja revisitada, construida e
reconstruida, como um ciclo vital de renovagéo incessante.

O restauro, compreendido como uma agéo de duplo
carater técnico e artistico sobre pré-existéncias, apresenta
uma faceta de certo modo subjetiva, em que se procede a
uma valoragéo sobre o que se deve considerar monumento.
A fim de superar este carater relativo que envolve esta
discussdo, a UNESCO estabeleceu uma série de critérios
para orientar a qualificagdo dos monumentos. Entretanto, a
conservagio patrimonial esbarra em conflitos de interesses
diversos, como se v&, tdo freqlientemente, no Brasil. No
infatigdvel confronto entre o interesse publico e o privado,
muitas vezes, vence o poder de poucos, sobrepondo-se
sobre o que é realmente valioso para a coletividade.

Somos, ainda, um pais jovem, construindo nossa
Histéria em um cendrio multicultural, encantador e rico.
Precisamos desenvolver uma consciéncia coletiva sobre
nosso proprio valor, compreender a importéncia do nosso
patrimdnio e preserva-lo. E necessario estimular a discussao
sobre preservagdo e restauro do patrimdnio e subsidiar as
intervencbes necessarias a manutengdo do nosso edificado
representativo. Sobretudo, € preciso colocar, acima das
partes, o todo, o interesse publico, sempre, acima das
ambic¢des individuais.




CHARLES BAUDELRIRE E A BELEZA DA VIDA
MODERNA

Vanine Borges Amaral
Arquiteta e Urbanista pela Universidade Federal de Alagoas

Ao langarmos um olhar sobre a modernidade
e a vida burguesa no século XIX, somos levados a
Paris da era industrial. E, inevitavelmente, nos
deparamos com Charles Baudelaire, poeta e critico de
seu tempo, formador de uma consciéncia da vida e da
arte modernas. Um pensador fundamental para a
compreensao das transformagdes e dos costumes de
sua época e das repercussfes destes na
contemporaneidade.

Analisado por muitos estudiosos da
modernidade, Baudelaire é considerado por Berman
(1986), como o primeiro modernista, por ter sido capaz
de absorver e retratar em seus escritos a esséncia do
homem moderno, tanto no aspecto material quanto no
espiritual.

Berman aponta que Baudelaire teve ao longo
de sua vida diversas visbes sobre a vida moderna.
Visbes ndo necessariamente contraditérias entre si, e
sim complementares. Por um lado, possui uma viséo
apaixonada e enaltecedora da classe burguesa,
acreditando que esta detinha um propésito
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universalizante dos beneficios do progresso e da
industrializagdo nas esferas politicas e culturais.
Acima da preocupagdo de ganhar cada vez mais
dinheiro, Baudelaire acreditava que a burguesia tinha
o papel de trabalhar em prol da emancipagéo humana.
Seria este entdo, um progresso espiritual. Por outro
lado, Baudelaire critica veementemente a idéia de
progresso que realmente se disseminou com o avango
do capitalismo, ou seja, o progresso material, da luz,
do vapor, da maquina.

A sensibilidade de Baudelaire permitia que
este captasse ndo apenas 0s avangos econdmicos
proporcionados pela modernidade, mas,
principalmente, as promessas de libertagdo e
autonomia do homem, ideais iluministas que
compunham a base de todo o pensamento moderno. E
possivel comprovarmos este fato ac lermos na obra de
Benjamin (1989) uma passagem de uma carta de
Baudelaire & sua mae, demonstrando as condigdes
miser4veis em se encontrava durante a sua vida de
literato:




Estou a tal ponto habituado a sofrimentos fisicos, sei
tdo bem contentar-me com umas calgas rotas, com
duas camisas apenas, tenho tanta pratica em encher
0s sapatos furados com palha ou mesmo com papel,
que quase so sinfo os padecimentos morais. Todavia
devo confessar que agora estou a ponto de ndo mais
fazer movimentos bruscos, de ndo caminhar muito, por
medo de dilacerar ainda mais as minhas coisas.
(BAUDELAIRE, 1926 apud BENJAMINM 1989, p.71-
72.)

Para nos, chega mesmo a ser dificil imaginar
como um homem de t8o poucas posses poderia ser
capaz de compreender as autenticidades da vida
moderna, tal a complexa associacéo existente entre
esta e o progresso econdmico que o avango do
capitalismo, intrinseco a modernidade & capaz de
proporcionar’. Dai, Baudelaire ser visto por Benjamin
como “um lirico no auge do capitalismo”.

Em seu ensaio “Sobre a Modernidade: o pintor
da vida moderna”, escrito entre 1859 e 1860,
Baudelaire reflete sobre a sociedade burguesa em
meados do século XIX, a partir dos temas pintados por
Constantin Guys, desenhista, aquarelista e gravador.
Este pintava o0 momenténeo, o fugidio, a efemeridade
de seu tempo. E para Baudelaire, era exatamente isto
que podia se chamar de modernidade, “a beleza
passageira e fugaz da vida presente” (BAUDELAIRE,
1996.). E a modernidade “a metade da arte, sendo a
outra metade o eterno, o imutavel® (ibid). Era
justamente esta transitoriedade que o artista deveria
captar. Somente buscando a beleza da vida humana
no momento presente, € que seria possivel
compreender a modernidade e retrata-la por meio da
arte, fazendo com que esta fosse digna de ser
apreciada enquanto tal.

Para Baudelaire, a modernidade poderia
tornar-se antiguidade se fosse fiel aos costumes de
sua época. Assim como hoje contemplamos a arte
antiga e dela absorvamos o carater do seu passado
especifico, com seus gestos, vestimentas,
equipamentios e técnicas peculiares, a arte moderna
deveria debrucar-se sobre o presente, harmonizando-
se com ele, detendo-se no circunstancial. O passado
deveria ser valorizado pelo seu valor histérico e
estudado como referéncia, apenas com a finalidade de
se apreender o método e a técnica artistica aplicados,
e ndo de ser transformado em um estogue de
elementos que podiam ser copiados indefinidamente
nas manifestacdes do presente.

Dessa maneira, Baudelaire passa a analisar
os temas constituintes da modernidade, passiveis de
serem retratados pela entdo arte moderna. Tratemos
dealguns destes temas.

O escritor fala sobre o homem das multiddes
na capital parisiense. E este o flaneur, que se sente a
vontade em meio a massa. Estando incognito,
percorre as galerias e, curioso, observa lenta e
minuciosamente as vitrines, os cafés, as pessoas, a
cidade e seu movimento ondulante sob a luz dos
lampides a gas. A passo de tartaruga® o flaneur
procura a beleza na multidzo, na vida universal, sendo
chamado também por Baudelaire de “*homem do
mundo”, de uma sociedade cosmopolita.

Benjamin (1989) alerta para o fato de que o
homem das multiddes dito flaneur ndo é o mesmo

homem das multiddes que aparece com o
desenvolvimento da sociedade industrial. Este homem
seria um sucessor do flaneur, o trabalhador operario
que anda apressado conduzido pelo acelerado
movimento da producdo material. A massa é assim
transformada em uma multiddo nZo atenta, mas
confusa, langando olhares para todos os lados sem
nada realmente olhar.

Nas galerias o flaneur e os pedestres em geral
encontram refigio dos veiculos, outro tema freqliente
da vida moderna, da vida civilizada. Carruagens de
diversos modelos transitavam pelos amplos bulevares
de Paris, num movimento e velocidade que encantam
a Baudelaire e que, segundo ele, enchem de prazer o
olhar do artista modemo.

Os bulevares, assim como as galerias, foram
cenarios para as reflexdes e analises de Baudelaire. O
escritor foi contemporaneo de Haussmann, prefeito de
Paris na época de Napoledo lll. Haussmann foi
responsavel pelo projeto de modernizagao parisiense,
sendo os bulevares “uma parte do amplo sistema de
planejamento urbano, que incluia mercados centrais,
pontes, esgotos, fornecimento de agua, a Opera e
outros monumentos culturais, uma grande rede de
parques” (BERMAN, 1986).

Segundo Berman (1986), a pedido de
Napoledo lll e a contragosto de Haussmann, os
bulevares foram pavimentados com macadame,
superficie ideal para o trafego de cavalos, mas que
“eram poeirentos no verao e ficavam enlameados com
achuvaeaneve” (ibid,). Dessaforma, eraimpossivel
andar a pé nos bulevares, obtendo-se uma separacéo
entre os pedestres e os veiculos. Originou-se a l6gica
do ftrafego moderno, conduta ainda presente nas
cidades contemporéneas.

Se Baudelaire inicialmente elogiava os
veiculos, como no ensaio “Sobre a modernidade: o
pintor da vida moderna”, em seus ultimos trabalhos
literarios demonstra a negacgéo da escala e velocidade
do homem submetido ao célere trafego da cidade
moderna:

Meu amigo, vocé sabe como me aterrorizam 0s
cavalos e os veiculos? Bem, agora mesmo eu cruzava
0 bulevar, com muita pressa, chapinhando na lama,
em meio ao caos, com a morte galopando na minha
direcdo, de todos os lados (...)%

(BAUDELAIRE, 1865 apud BERMAN, 1986)

Berman aponta ainda outro lado contraditério
da modernidade. Os empreendimenios
modernizadores substituem os pobres bairros
medievais. No entanto, ndo é previsto um lugar para a
sua populagdo. Os miseraveis, antes segregados na
cidade medieval, longe da visdo da elite, sdo entdo
exibidos, manifestando a divisdo de classes sociais
sempre existente, mas agora evidente na cidade
moderna. A populagdo pobre habita ndo as amplas
calcadas dos cafés e monumentos, mas as sarjetas, e,
passa a ser tema dos Ultimos poemas de Baudelaire,
como o poema em prosa intitulado “Os olhos dos
Pobres” de 1864.

Contrapondo-se aos miseraveis em farrapos,
aparece a figura do dandi, um homem rico e ocioso da
aristocracia, cuja rigueza advém geralmente de
herancas. O Unico trabalho do dandi é desfrutar do
luxo e das paixdes. Aprecia o frivolo e a indumentaria




elegante, mas ndo pela frivolidade em si, mas pela
superioridade que elarepresenta. Era porque possuia
tempo e dinheiro que o dandi podia se dedicar ao
amor e a beleza, esquecendo-se ou ignorando 0s
percalgos enfrentados pela classe operaria
trabalhadora. Esta nao tinha tempo para o &cio,
trabalhava em dificeis condigcdes para obter o seu
sustento e o amor ndo passava de simples fantasia.
Fantasia que segundo Baudelaire, sem o tempo e o
dinheiro era apenas devaneio e dificiimente seria
traduzida emacgio.

Baudelaire acreditava que a natureza por siso
néo traz nenhuma virtude. E através da filosofia, da

m em condicoes de
-armgo Engeis.
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religido e da moral que o homem justifica e pratica o
bem. Para o escritor “tudo quanto é belo e nobre é
resultado da razdo e do calculo” (BAUDELAIRE,
1996). Dai a justificativa para os beneficios que o
dinheiro oferece e o uso de aparatos artificiais,
aderecos e indumentaria da moda capazes de
embelezar o natural.

A moda deve ser considerada, pois, como um sintoma
do gosto pelo ideal que flutua no cérebro humano
acima de tudo o que a vida natural nele acumula de
grosseiro, terrestre e imundo, como uma deformagéo
sublime da natureza, ou melhor, como uma tentativa
permanente e sucessiva de corregdo da natureza.
(Ibid.)

A mulher aparece aqui como importanie
usuaria da moda e personagem da vida galante.
Divinizada pelos artistas, a mulher da vida moderna
aparecia sempre associada aos seus adornos, joias,
maquiagem e vestimentas. Estes aderegos eram tao
importantes quantos os gestos e porte femininos.
Tinham o objetivo de despertar admiragdo e tornar
bela a mulher, mas também, diferenciavam o meio ao
gual as mulheres pertenciam. Baudelaire afirma que o
pintor Guys, na busca de explicar a bheleza da
modernidade, retratava nos salées, nos teatros, nos
cafés, nos jardins e passeios publicos, desde
mulheres da alta sociedade até cortesds, todas
diferenciadas pela indumentaria que utilizavam.

Baudelaire buscou compreender a
modernidade e tragar um perfil estético de seu tempo.
Encontrou seus temas no presente. Escreveu a
novidade e a originalidade, a riqueza e a pobreza.
Retratou a vida universal com todas as contradigbes
que a vida moderna Ihe impde. Procurou entender um
mundo em acelerada transformagéo, sempre em
busca da beleza que esta época poderia oferecer. A
industrializagcdo e o progresso capitalistas
proporcionaram novas condi¢ées de beleza. Caberia
entdo, ao homem moderno identifica-la, captando “o
eterno no transitério” (ibid.), caracteristicas que
encontramos ainda hoje nas atuais formas de arte, na
fotografia, no cinema e mais recentemente nos
happenings e nas performances.
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e . 1
HIBRIDIZAGOES E EXPERIENCIAS NA TECNOCULTURA

Ligia Milagres
Bolsista do grupo PET Arquitetura - UFMG

As reflexbes no ambito arquitetdnico que
abrangem o entendimento das relacdes emergentes
entre sociedade, tecnologia e ciéncia, podem se
desdobrar em investigacdes em torno de outros niveis
de interagao enire as pessoas e a arquitetura e sobre a
liberdade de invencéo por parte de quem habita os
espacos. Ao arquiteto cabe repensar a sua atuagao,
visando o desenvolvimento de uma produgio que va
além da reprodugdo de uma logica esgotada, numa
atitude de re-incluir o usudrio como participante do
processo experimental da obra. Nesse sentido,
reconhecer que o papel de quem vivencia 0s espacgos
é imprescindivel na atualizacdo das suas fragbes
virtuais usos revelados, ao longo do tempo e das
acdes & um primeiro passo para se imaginar outras
arquiteturas.

Os espacos elaborados com suporte nessas
preocupacdes tém como objetivo instigar a
imaginagdo, provocando o usuario em torno de uma
experiéncia criativa. Para tal tarefa € importante que
faca-se uma reflex8o sobre a questdo da autonomia
individual e os meios como ela se manifesta hoje.

A partir das experiéncias tecnoldgicas, o
poder de acdo do individuo é estendido e a sua
principal movimentacdo é em diregdo a um meio
alternativo/complementar ao atual: o ciberespaco,
formado pelos computadores e suas redes de
informagao. Como estabelecer contato com modos
cognitivos que emergem a partir dessa relagdo? Como
esses perfis cognitivos em formagdo podem ser
compreendidos e quais as perspectivas que eles
vislumbram em termos arquiteténicos? Busca-se aqui
inserir essas questdes na reflexdo arquitetdnica, a
partir do estabelecimento de uma outra relagéo com o
usuario dos espacos aqguela que gera possibilidades,
propicia intervengbes e que funciona a partir da
indeterminacdo. Tendo consciéncia da
impossibilidade de simplificagdo do assunto, a
intengdo é problematizd-lo a partir de uma andlise
aproximativa e ndo forcar conexdes que estabelecam
respostas diretas.

Se o objetivo € dar inicio a uma reflexdo a
respeito da invengao, da autonomia e do engajamento,
deve-se antes recorrer a discussdes recentes que
envolvem a subjetividade e o corpo humanos, nogées
que vém passando por deslocamentos. Tais
discussdes procuram romper com as nogdes de
naturalidade e de verdade estabelecidas, o que
implica necessariamente na imploséo dos alicerces do
discurso e pratica arquitetdnicos realizados até entéo.
O mito ciborgue aponta para uma situacgéo limitrofe na
relagdo entre homem e tecnologia, incitando
investigactes sobre as fronteiras humanas. A partir da
leitura do livro Antropologia do Ciborgue as vertigens
do poés-humano, do qual faz parte o Manifesto
Ciborgue de Donna Haraway, pode-se compreender o
alcance desse mito, que vai muito além das historias
de ficgdo cientifica e permeia a realidade. Apontam-se
novas subjetividades a partir da complexificagdo da

realidade pela tecnocultura.

As experiéncias atuais da tecnocultura contribuem
para o fim da visdo humanista do corpo e,
conseqlientemente, para a quebra da esfera que
separava o sujeito do mundo aquela que o mantinha
numa posicao privilegiada. Este corpo apresenta-se
anexado a objetos e, através deles, relaciona-se com o
que lhe é externo; ou seja, através de aparatos néo
organicos, ocorre a relagdo com o outro (mundo). Tais
mudancas no entendimento da subjetividade e do
corpo humanos nos obrigam a repensar a relagéo
destes com a producdo de espagos ha arquitetura.
Reconhecer esse corpo/mente em modificagéo e
propiciar suas manifestagdes envolve fransgredir os
limites racionais que ainda regem a concepgao dos
espacos. A partir do deslocamento do foco sobre a
interioridade em direg8o as relagdes entre o eu e 0
mundo, questiona-se a situagdo atual das bordas
responsaveis por esta separagao: o corpo.

As construgdes ciborguianas, mistos de
organismo e maquina, fraduzem a constituicdo
humana atual, incorporando-se a ela em todos os
sentidos. Haraway dedica-se a investigar a relagédo
cada vez mais entrelagada do corpo com as maquinas,
as implicacdes da tecnociéncia na sociedade e as
conseqliéncias da revolugao da engenharia genética
na cultura. Foi trabalhando na area de Primatologia
que ela viu-se na fronteira das diferengas entre
animais e humanos e, observando os processos de
manipulacdo genética, passou a ter uma visdo
embacada da separacdo entre o “natural” e o
“artificial”’. Questionando o viés maquinicista da cultura
cientifica, Haraway busca desmembrar nogdes
limitadoras e aprisionantes, como a nogéo de eu-
sujeito e as duplas de oposigdes responsaveis pela
estruturacdo do pensamento ocidental. Ela critica e
busca maneiras de fransgredir a excluséo do outro
sobre a qual sustenta-se grande parte dos discursos
do ocidente e estes, por sua vez, ndo encontram a
mesma validade diante da complexidade do mundo
atual.

Haraway declara-se como sendo uma
ciborgue, um corpo que representa a quintesséncia da
tecnologia. O uso cotidiano dos computadores, as
pesquisas recentes na protética e na robdtica e até a
ingestao de alimentos geneticamente modificados séo
alguns dos acontecimentos que convergem para tal
compreensao do humano. Os fenémenos da
tecnocultura apontam para perspectivas de mudanca
e transformacéo a partir da relagdo homem/tecnologia.
Tal relag&o ocorre de modo que ndo se pode mais dizer
com precisédo o que é puramente humano ou natural.

As indagacdes que acompanham este
raciocinio questionam a nog8o de naturalidade e
abarcam a compreensao de gue se 0s pressupostos
tomados também como arquitetdnicos  foram
construidos, os mesmos passam a ser suscetiveis de
desconstrugao.

O problema do reconhecimento de qualquer




coisa como sendo “natural” ocorre devido 2 nogEo de
imutabilidade, da impossibilidade de Tansformaca0
que o acompanha. O ciborgue, mito sem ongem™ n2o-
natural, retoma a perspectiva de transformacao ¢ 2
nesse sentido que ele aponta para caminhos mas
autdonomos. Com a ajuda dos instrumenios
necessarios, € possivel desconstruir-se e reconsur-
se a maneira que se quiser. Em termos arguisionicos.
a busca por uma outra pratica envolve desconstur s
bases do proprio raciocinio a respeito dos espacas &
da sua relagdo com quem dele se apropria. PFodes=
seguir através de uma outra légica, percebendo gue 2
autonomia n&o ocorre somente no nivel do vivenciador
dos espacgos, como também por parie do arguiisio 20
adotar uma outra postura.

Amanipulagdo do corpo possibilitada atraves
dos avancos da tecnociéncia, e mais especificament=.
a tecnologia da informagéo que viabiliza a insercao do
individuo num emaranhado de redes, frocas.
conexdes e interacGes, geram seres, ambienies.
pensamentos e ac¢des hibridos. Ocorre o
deslocamento do eu em diregdo a essa rede e 2
imagem do ciborgue “nos estimula a repensar a
subjetividade humana” (SILVA, 2000:14).

O entendimento do funcionamento do corpo
humano como um conjunto de redes complexas de
informagdo confunde os limites que separavam o
natural do artificial, permitindo o intercambio de dados
entre o que é externo e interno ao corpo. E a partir do
olhar sobre o ciborgue que surgem reflexdes a respeito
do ser humano e da subjetividade até entZo
indefectivel. Aidéia de um sujeito reflexivo, universal e
racional estilhaga-se em pedagos formando um
mosaico irreconhecivel em um caminho sem volia.

Chega-se o momento em que questiona-se
fatalmente essa consirucdo pertencenie a um dado
momento histérico e gue servia de sustentacdo dos
discursos das instituicdoes dominantes. Como observa
Tomaz Tadeu da Silva (2000: 12). “reunidas, essas
teorias mostram que n2o exisie sujeito ou
subjetividade fora da historia e da linguagem, fora da
cultura e das relacdes de poder. Sobra alguma coisa?”.
Em seu manifesto, Haraway guestiona as fronieiras
entre animal e humano, enire organismo € maguina,
entre politica e ciéncia, enire natureza e culirz, enire
fisico e nao-fisico e enire menie e corpo gue, dentre
outras, estruturam o pensamenio ocidenial. “Esie
ensaio € um argumento em favor do prazer da
confusdo de fronteiras, bem como em favor da
responsabilidade em sua construcdo™ (HARAWAY.
2000:42). Buscando compreender as implicacoes das
tecnologias da informacdo na sociedade e no corpo. a2
autora insere a nogdo de um ser ciborguiano
suscetivel 2 desmontagem e remontagem.

Na biotecnologia, a manipulacdo dos dados
humanos admite a compreenséo do organismo como
um processador que recebe, armazena, transforma e
fornece informacdo. Por outro lado, as pesquisas em
andamento na area da Inteligéncia Artificial buscam
respostas humanas imprevisibilidade, desobediéncia
nas maguinas. Ambas as situagbes sdo atualmente
levadas ao limite no desenvolvimento da tecnociéncia
e s&o responsaveis por borrar definitivamente a
fronteira entre organismo e maquina.

Uma questdo importante para a autora &,
através desse discurso, contribuir para uma reviséo da
teoria feminista que, no caso, transcende a questao

do género, relacionando-se com a nogao de liberdade
do outro. O ciborgue, “criatura do mundo pés-género”,
n2o tendo identificacdo com a natureza, ndo almeja a
totalidade e nem remete a um estado original. Atraves
dele, parte-se para o reconhecimento de
particularidades n&o totalizaveis, irredutiveis a
simplificacdes conceituais. E nesse sentido que o
ciborgue transcende a questao fisica e vai ao encontro
de uma pratica libertadora, pois contesta a nogéo de
uma unidade de origem, que é por sua vez
responsavel pela produg@o/reproducdo do ato de
dominacdo sobre o outro. Deslocando o ciborgue da
posicao de icone do poder militar e toda a sua
capacitacdo voltada para o controle encontramos um
mito que guarda uma poténcia transformadora, sobre
ideniidades e sobre fronteiras, definindo nossa
politica. Nesse mesmo raciocinio, Haraway (2000: 41)
argumenta “em favor do ciborgue como uma ficgdo
gue mapeia nossa realidade social e corporal e
=mbém como um recurso imaginativo que pode
sugerir alguns frutiferos acoplamentos”. A partir do
guestionamento da totalidade e da dominacgéo
hierarquica, tenta-se encontrar, em uma sociedade
t=cnologicamente modificada, perspectivas de
mudanca e de autonomia politica individual.

Analisar a situag&o da pratica arquiteténica na
contemporaneidade envolve tecer consideragdes
sobre a realidade atual, conformada pelas interagtes
=ntre culfura, tecnologia e sociedade. Indagar de
maneira critica sobre o estatuto dos espagos da cidade
n= era da informacgdo pode encaminhar pardmetros
para reflexbes a respeito das relagdes entre o
individuo e a arquitetura. “Quem se apropria
dos espacos?” Essa é uma pergunta que deve ser feita
num momento em que ocorre ¢ desmantelamento de
alguns pressupostos que antes eram tomados como
verdade, como naturalidade, principalmente no que
diz respeito a questdo da subjetividade, que tanto
estewe por tras dos discursos arquitetonicos.
Considerar os novos parametros de intersubjetividade
nos espacos da cidade e da arquitetura incita a
problematizacdo da nogéo de apropriagéo.

O compromisso com o imaginario e autonomia
individual sugere o desdobramento de situa¢bes mais
livres, colaborativas e autdnomas, exprimindo
potencialidades embutidas nas experiéncias do tempo
present=. No momento ‘em que se problematiza na
arquitetura uma percepgao modificada, abre-se um
campo para experimentacdes em diregdo a espagos
gue dialogam com novos modos cognitivos, que
incorporam as fransmutacdes do espago-tempo e que
tornam as estruturas, até entdo, rigidas maleaveis e
suscetiveis de reinvencao.

A produc3o arquiteténica explode para além
de consirucdes palpaveis e calcadas nas nogdes
tradicionais de espaco e tempo, de tal forma que passa
a sugerir modos distintos de se experimentar os
espacos. Uma vez gue a construgéo e uso estdo em
jogo, um pode surgir em fusdo com o outro, revelando
processos interativos e espacos abertos para a
atuagdo de quem os vivencia. Parte-se entdo para a
idéia de que no lugar de cimplice, a arquitetura pode
assumir um papel ativo de guestionadora e reinventora
da realidade convencionada. Ha algum tempo os
antigos alicerces estdo em desmoronamento,
tornando o momento atual potente com relacéo a
novas politicas.



1-"0 CIborgue néo reconheceria o Jardim do Eden’ ele naoé fgtto de barro e ndo pode sonhar em retornar ao
po” (HARAWAY 2000:44). ;
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CIC - CENTRO DE INTERESSE COMUNITARIO

O projeto arquitetonico do Centro de
Interesse Comunitario (CIC) surge de uma
parceria entre o grupo PET do curso de
Arquitetura e Urbanismo e a Prefeitura
Universitaria. O intuito do mesmo é convergir
esiudantes, professores e funcionarios a um
ambiente multifuncional. Esta voltado para a
melhoria e a construcdo de espacos que
permitem a inclusdo e a integragdo da
comunidade académica.

O projeto serd localizado no Campus A.C
Simdes, no bairro Tabuleiro dos Martins, na
cidade de Macei6-AL.

Para identificar as demandas, foram
realizadas entrevistas com os futuros usuarios
do espago, complementando o programa de
necessidades. Foi proposta pelo PET/ARQ a
criagdo de um Centro de Interesse Comunitario,
comportando salas para reunides, auditério,
lanchonetes, conveniéncias, EDUFAL, uma

concha actstica e um amplo pétio central e' :

estacionamento.

A elaboragéo do projeto proporcmneu
discusses e pesquisas acerca do tema,
havendo uma maior preocupagio com a
legibilidade e a viabilidade do projeto, diferindo
dos projetos realizados nagraduagéo. >

Atarefa de concepcao projetual se tornou
mais enriquecedora para os componentes do
grupo, gracas ao desenvolvimento da

capacidade de lidar com pontos de wsta

divergentes.

Esta atividade de extensdo é um meio
atraves do qual se pde em pratica todos os
conhecimentos adquiridos nas atividades do
grupo, através do exercicio projetual. S&o
iniciativas como esta que possibilitam aos
estudantes de arqmtetura ter um contato mais
intimo com a profissao antes de mgre&sar nc
mercado de trabalho.

~ Projeto Arquiteténico: Fléavio de Souza - Ana Karénina Magalhdes - Ana MérciaViana - Diégenes Angelo - Eduardo Baracat hGabneIla
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Bolsista do grupo PET Arquitetura - UFMG

1.Introducéo

A perspectiva acerca do viver urbano nos
primordios da revolugao industrial é dubia. Se desde o
século XVIII a cidade era considerada o germe do
progresso socioecondmico e o locus privilegiado da
realizagdo do pensamento social, ela também
concentrava em si todos os vicios. Os bairros
operarios ndo eram, por exemplo, o ambiente mais
propicio para o desenvolvimento intelectual e cultural
da populagdo. Sandra Pesavento buscando uma
figura de linguagem que exprimisse a imagem dessa
cidade, definiu-a como 0 oximoro, ou seja, como a
aproximagdo de_elementos opostos num mesmo
contexto. Assim, uma mesma cidade poderia ser
miseravel e riquissima, simbolo do progresso e sinal
eminente de atraso, o lugar da cultura mais requintada
e da pura barbarie (PESAVENTO, 1999, p.43-44).

Londres e Paris sdo as duas cidades-tipo da
modernidade oitocentista nesse sentido. Londres € o
coracgdo financeiro do mundo. Paris é a cidade luz.
Ambas sofrem de problemas comuns advindos do
rapido crescimento, mas ostentam também o luxo e a
sofisticagdo produzidos pelo capital. Serdo as
primeiras cidades a buscar uma conformagao
condizente com os novos tempos, sendo a reforma de
Paris o modelo exemplar do século.

2. A Reforma de Haussmann e o novo espaco

urbano

Londres ndo é mais do que uma grande cidade, uma

aglomeragdo enorme, o centro de um povo poderoso.

Paris, por seu lado, é o lugar comum da vida moderna

[...] é o centro do universo, o coragdo da humanidade
(LAROUSSE, apud PESAVENTO, 1999, p. 112).

A Paris do século XIX é o "umbigo do mundo”.
Seu imaginario difundido pela arte e pelos
acontecimentos histéricos dos quais foi palco, tornou-
a um conceito. Paris fala por si propria, responde por
uma idéia de nacéo e, quica, de um continente. Por
responder a um mito de cidade moderna e
cosmopolita, seu espago ftranscendeu para um
arquétipo de urbano. Assim, Paris tambem e Babilonia,
Atenas, Roma, um icone da mitologia da
modernidade. Nesse sentido, segundo Benjamin,
Paris carrega os sonhos coletivos do século XIX
materializados na arquitetura, na moda, nas imagens.
Essa mitologia é depdsito de saber inconsciente e
fundadora de identidade (BOLLE, 1994).

Espago simbdlico das transformacgoes
francesas, ela é o cartéo de visitas da republica, do
império e dos reinados, capital da multiddo, onde se
encontrava numa miscelénea de povos e oficios, uma
constante oscilagdo entre progressismo e iradigao.
Desde o século XVIII, Paris sofria intervencbes de
cunho urbanistico que procuravam adapta-la para
outras realidades. Apesar das modificacoes,
entretanto, o tragado da cidade conservou-se

basicamente medieval até a reforma de Haussmann.

Em 1853, o imperador Napoledo Il nomeia
para a prefeitura do Sena o Bardo de Haussmann, e
propde ao prefeito uma reforma urbana que fizesse de
Paris uma cidade nova, higiénica e racional. Essa
intervencao foi peculiar, dentre outros aspectos, pela
liberdade de agao que teve Haussmann e pela coeséo
politica entre governo e capital imobiliario, que
proporcionavam justamente essa liberdade.

O plano de Paris colocava em pratica muitas
das prerrogativas da medicina higienista do século
XIX, que influenciou diretamente seu tragado urbano.
Partindo do principio de que tudo o que fica parado &€
malsdo, ar, agua, veiculos e pessoas, deveriam
circular o emaranhado da cidade medieval teria de
desaparecer o esgoto que ndo poderia correr mais
nas ruas e estas tinham que proporcionar um trajeto
racional para pessoas e veiculos (PESAVENTO,
1999).

O meérito de Haussmann, todavia, néo esta
tanto na “limpeza” de Paris. Alias, se considerarmos o
falo de que a reforma simplesmente transferiu os
problemas de saneamento para outras regioes da
cidade, ver-se-a4 que esse & apenas um detalhe no
projeto de intervencéo.

Segundo Pesavento:

[...] entendemos que Haussmann fixa uma imagem e
consolida um mito: Paris metrépole do século XIX. Sua
prética de intervengdo urbana foil ao mesmo tempo,
continuidade e renovacgdo, que deixou marcos visiveis
no tragado urbano, cristalizando uma imagem visual
de metropole

(PESAVENTO, 1999, p. 98).

Nesse sentido, o plano de Paris demonstrava
sensibilidade tanto para as novas demandas que a
cidade moderna exigia, como para um histérico de
“urbanizacdo” da capital francesa. O tragado retilineo
que literalmente rasgou a cidade, levou em conta nao
apenas rapidez e fluidez dos deslocamentos, mas
tinha em consideragao os referenciais arquitetdnicos
simbdlicos, privilegiando as visadas e 0s eixos
monumentais, bem de acordo com a tradi¢&o barroca
da Franga dos séculos XVIl e XVIII.

Era claro, fodavia, que a vida moderna dava
nova significancia 2 dimensao do tempo. Aluz do sol ja
ndo bastava mais para determinar as horas de
trabalho, uma vez que a iluminagdo a gas, e
posteriormente a elétrica, esticavam o dia. Da mesma
forma, o tempo marcado por um horario-padréao
determinava a entrada e saida dos trens e dos
operarios, fazendo do movimento de veiculos e
pedestres nas ruas um interessante balé sincrdnico
(WEBER, 1988). A mercadoria que iria para a loja,
precisava de espago na rua e essa deveria ser agora
um lugar seguro para o passeio e a vitrine. Observar e
ser observado tornava-se um dos principios do




desenho de Paris. O bulevar fornecia o espago
adequado para o deleite do pedestre, a exposicdo da
mercadoria e o controle das massas. Enfim,
Haussmann, cortando o coracio da cidade medieval,
expulsava dela os “ninhos de corvos® operarios,
construindo grandes eixos retilineos que criavam e
reinventavam monumentos e referenciais da cidade,
reafirmando suaimagem de modernidade.

E interessante colocar-se, entdo, que essa
imagem construida, ou reinventada, recai sobre dois
aspectos fundamentais: o deleite e a segregacéo. A
Paris como espago de deleite estéa atrelada a duas
guestdes principais. A primeira refere-se mais ao mito
da capital, seu simbdlico construido ao longo da sua
existéncia e que, naguele momento, era modificado
em favor de um conceito de modernidade. A outra
questao diz respeito ao proprio contexto de construgao
do capitalismo, que é responsavel por muitas das
interferéncias urbanas inerentes ao processo de
modernizacfo, que vai desde a reforma em si, até o
aparecimento de determinados espacos de consumo.

Era importante para o comércio e a indUstria

da capital que a cidade contasse com servigos
publicos de transporte, iluminacdo e esgotos, da
mesma forma as ruas deveriam ser capazes de
distribuir as mercadorias com eficiéncia e abrigar as
lojas que ganhavam caracteristicas novas. Apesar da
desigualdade latente no cenario urbano, florescia um
tipo social intermediario, que ndo se encaixava no
status quo de riqueza dos industriais, por exemplo,
mas tinha o padrao de vida melhor que o operariado. A
classe média urbana foi uma das classes mais
atingidas com os avancos técnicos alcangados no XIX,
uma vez que possuia meios de pagar por
determinadas inovacdes. Passou a comer melhor,
vestir-se melhor e ter a possibilidade de estudar. A
homogeneizagdo das camadas da populacéo, ainda
gue longe de acontecer, era uma possibilidade
alarmante para alguns na segunda metade do século
XIX(WEBER, 1988).
Esse contexto de construgdo do capitalismo, por outro
lado, influenciou tambhém o segundo aspecto que recai
sobre a imagem da Paris haussmanniana: a
segregacdo. A cidade do capital excluiu de seus
espacos sofisticados a populacdo pobre, antiga
habitante do centro medieval. Quando referimos a
cidade limpa, organizada e saneada, n&o englobamos
nela os sublrbios onde foram morar as pessoas
expulsas dos cortigos, uma vez que a realidade ali
permaneceria a mesma da cidade pré-Haussmann.

Um outro ponto € que as construgbes e
demolicdes foram alvo de muita especulagao
imobiliaria e desvio de verbas publicas. Segundo
Pesavento, houve déficit de moradias em Paris nesse
periodo, o que incrementou enormemente o prego dos
aluguéis. Por outro lado, Sennett aponta para o
conjunto de leis urbanas que normalizavam o gabarito
e as fachadas das novas construgbes, sem se
preocupar, no entanto, com a reparticao interna dos
edificios. Assim, apesar do belo conjunto
arquitetdnico, a especulagao imobiliaria perpetuou no
ceniro a existéncia de novos “corticos”.

Constréi-se, portanto, um dentro e um fora de Paris. O
forado suburbio e o dentro da cidade embelezada, que
fascina a populacdo como um todo. Sobre essa
situacdo, Marshall Berman (1987, p. 139-44) reporia-
se a uma histéria escrita por Baudelaire em o Spleen

de Paris n°24, “Os Olhos dos Pobres”, onde uma
familia de pobres, um pai com seus dois filhos,
passeando pelo bulevar ainda entulhado pela reforma,
para diante de um refinado café e observa pela vidracga
um casal a conversar. Berman chamou essa cena de
“A Familia de Olhos”. Os olhos estivessem talvez
menos na refeigdo que era servida no café, do que nas
pessoas que estavam ali, na vontade de fazer parte
daquele mundo.

Nesse sentido, Baudelaire contava a historia
da sua Paris contemporanea. Ao tentar retirar de
maneira radical agueles bolsdes de pobreza do ceniro
da cidade, Haussmann desnudava para sociedade
aquilo que sempre fora dissimulado. Ainda que os
pobres ndo morassem mais naquela regido, aquele
espaco sedutor atraia a sua presenca e tornava
evidente a sua existéncia (BERMAN, 1987).

A cidade da seducdo, aquela que tinha
adotado como dois principios fortes observar e ser
observado, elevava a importancia do bulevar como
elemento de construcdo dessa identidade. E ali que se
dara o encontro fundamental de seus personagens,
das classes em formacéo, dos burgueses grandes,
médios e pequenos aos operarios e prostitutas,
conformando a “cidade-oximoro™. O café de Os olhos
dos pobres, por exemplo, mantinha o dominio visual
com a rua. De ceria forma ele era uma vitrine que
exibia para os passantes o produto de um estilo de
viver parisiense. Estilo esse que precisa do publico e,
para tanto, transfere o ambiente do cafe para a rua,
despertando, em contrapartida, os sonhos e o0s
desejos de quem esta de fora. A loja, o café, a galeria
sdo as fronteiras desse novo citadino.

3. A cidade como espago de deleite: o flaneur e o
bulevar

Aimagem de Paris nesse contexio edifica-se
oscilante entre a perda da sinuosidade medieval e a
limpeza do bulevar. Baudelaire dizia-se cisne liberto,
estrangeiro no préprio habitat, pois ndo reconhecia
mais aquelas referéncias que o deixavam intimo de
sua cidade. O poeta néo rejeita 0 novo que nascia das
ruinas, pelo confrario, ele muitas vezes exaltava
aquela vida elétrica, efémera, o heroismo daqueles
homens de luto que caminham ao longo dos
bulevares, apesar da melancolia despertada pelos
escombros da cidade (BAUDELAIRE, 1988). O que o
entristecia na verdade era a sua memoria, Baudelaire
ainda vivia por deniro aquela cidade antiga
(PESAVENTO, 1999).

Nesse sentido, o pintor, o fotografo, o
chargista, o literato, passeavam por essa sociedade
em transicdo e fabricavam as imagens que
respondiam, ou responder&o, pelo imaginario da
modernidade de Paris. Caminhando entre a
fantasmagoria, ou a utopia, daquela cidade, muitas
dessas imagens receberdo o impulso da imprensa. A
literatura de folhetim fazia nas massas um sucesso
estrondoso e escritores de destaque, como Victor
Hugo e Alexandre Dumas, registravam ali a Paris que
ia embora e a que nascia; o folhetim levava para acasa
do burgués a rua e seus personagens tipos, as
histérias tipicamente urbanas. O romance policial,
num outro sentido, também tirou partido do ambiente
urbano, principalmente do fato das pessoas se
tornarem desconhecidas. Assim, da mesma forma que
o folhetim contava para o burgués a sua historia




cotidiana dos cafés e bulevares, identificando seus
tipos urbanos com seus habitos e estilos proprios de
viver, o romance policial lidava com o desconhecido
que nos tornamos, com o fato de pertencerse 2
mesma massa que nos mistura ao nosso algoz, do
qual n&o se faz idéia de quem seja.

O fundamental, entretanto, é que aimagemna
modernidade tem sua importancia elevada e o literaio.
aproveitando-se de sua propria situagdo enguanio
morador de uma metrépole, traz para seu texio os
personagens e situagbes identificadas com o
ambiente urbano e através delas nZo apenas
registram, como também criam as figuracdes de um
tempo, um espago e uma populagdo. Assim.
propagandas de uma ilus@o ou idealizagdes para o
além-homem, essas criagdes sdo tijolos de uma
mitologia da modernidade (BOLLE, 1994). Nesse
sentido, os maiores sucessos dos folhetins levavam
muitas vezes para a casa da burguesia a propria
histéria burguesa, propagando e reafirmando valores,
habitos e modas. Os romances realizavam, enfim, a
permuta entre espaco publico e interior burgués.

Um dos registros arquitetdnicos dessa troca
foi a presenga das galerias na cidade parisiense, que
mesclavam a sofisticagao das lojas e a elegancia do
publico, ao conforto do interior, proporcionando um
espago cambaleante entre o publico e o privado.

Segundo Benjamin:

[...] Essas passagens, uma recente invengéo do luxo
industrial, séo galerias, cobertas de vidro e revestidas
de marmore, atravessando blocos inteiros de casas,
cujos proprietarios se associaram para esse tipo de
especulagdo. De ambos os lados dessas galerias, que
recebem sua luz de cima, alinham-se as lojas mais
elegantes, de tal modo que uma passagem é uma
cidade, um mundo em miniatura

(BENJAMIN, 1980, p.173-74. traducéo nossa).

Esse “mundo em miniatura” era o ambiente
perfeito do flanar de Paris. Concentrava-se numa sé
estrutura o exercicio mestre do passear urbano e a
sofisticagdo do interior burgués. As galerias nada mais
eram do que um dos habitats naturais dos literatos,
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flaneures em busca de sua histéria.

Nesse sentido, o flaneur é a antena do texto
urbano, captando sensagdes, devaneios, imagens de
desejo, fantasmagorias e utopias dos habitantes da
cidade. Alimenta-se do passado que nao lhe pertence
e carrega a memoria dos tempos. Porisso arua éasua
casa, pois é a cidade quem lhe fornece com suas
cicatrizes e seus monumentos, a vida néo apenas do
seu povo, como de fodos os outros (BENJAMIN,
1994).

Entretanto, ndo se pode perder de vista que o
capitalismo estabelece um mercado de imagens, que
interage com o imaginario coletivo utilizado pelo
proprio literato (BOLLE, 1994), basta considerar que o
folhetim era um artificio de vendagem. Assim, sobre o
exercicio do flaneur, observa-se uma linha muito ténue
gue separa os sonhos e desejos coletivos da criagéo
dos fetiches mercadol6gicos. Walter Benjamin coloca
gue muitas vezes o flaneur enxerga a realidade com
um veéu, que transforma mesmo as situagbes mais
fragicas da vida num espetaculo maravilhoso. Ora, a
cidade moderna é, antes de tudo, o lugar da diferenca
e do conflito. Entre o sonho e a vigilia, o flaneur
benjaminiano é, sobretudo o termometro da
consciéncia critica de sua sociedade. Ele esta cingido
enire a paisagem urbana e o interior da casa burguesa
(BENJAMIN, 1994).

CONSIDERAGOES FINAIS

A reforma Paris congregou no seu desenho o
saneamenio, o embelezamento e, sobretudo, a re-
significac3o do espaco urbano. A vida publica ganhou
nova dimens3o, uma vez que ruas e bulevares, mais
do gque rotas funcionais, tornaram-se lugares de
passeio, de fruicdo da paisagem de monumentos,
vitrines e personagens. Esse contexto inspirou artistas
que promoveram o didlogo entre arte, cidade e
sociedade, a partir da sua propria experiéncia
enquanto flaneures parisienses. Essas imagens
produzidas contribuiram para a construgéo de uma
utopia (ou fantasmagoria) da cidade moderna
enguanto lugar da sofisticagdo da vida publica, do
consumo e da democracia dos espacos publicos.
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0 CINEMA E A DIDATICA DA ARQUITETURA: 0 SHOW DE
TRUMAN E O NEW URBANISM

Luiz Felipe Ledo Maia Brand&o
Arquiteto e Urbanista pela Universidade Federal de Alagoas

A adogéo de novas ferramentas didaticas no
processo de ensino da Arquitetura, capazes de suprir
as limitagbes quanto a apreensdo do espago dos
esquemas bidimensionais e tridimensionais
habitualmente utilizados, pode facilitar a
aprendizagem dos estudantes de maneira
significativa. Dentro desse contexto, o cinema pode
ser importante para resolver os problemas colocados
pela quarta dimens@o, o tempo, na representagéo
espacial (ZEVI, 1984).

Entretanto, mesmo havendo diversos
trabalhos escritos sobre Cinema e sobre Arquitetura,
ha muito poucos realizados a respeito das relagdes
entre ambos (CASTELLO, 2003). Este trabalho tem
como objetivo investigar os aspectos que tangem o
Cinema e a Arquitetura e o Urbanismo, sob uma
perspectiva pedagogica, utilizando o filme O Show de
Truman O Show da Vida (EUA, 1998) como estudo de
caso.

O ensaio aqui apresentado faz parte do
Trabalho Final de Graduagao: “O Cinema e a didatica
da arquitetura Guia de obras cinematograficas com
contelido critico sobre a arquitetura e o urbanismo do
século XX', apresentado no ano de 2008 na
Universidade Federal de Alagoas.

Andlise do filme

1. Uma breve descrigdo de Seaheaven através
de um dia na vida do seu mais ilustre
habitante.

Ap6s acordar e permanecer alguns minutos
em frente ao espelho, encenando sua aventura
intergalactica particular, ele ouve de sua mulher que
esta atrasado para o trabalho. Logo, vemos-lhe saindo
de sua singela casa de niimero 36. Este € o dia nimero
10.909 na vida de Truman Burbank.

Assistimo-lo cumprimentando seu vizinho,
brincando com o cdo do carteiro... A cada movimento,
somos gradativamente apresentados ao seu mundo.
O gramado de sua casa é de um verde indefectivel.
Seu jardim, como um todo, parece ser tratado de forma
meticulosa: plantas bem podadas e uma cerca branca,
de funcio meramente decorativa (na localidade onde
Truman vive, a violéncia nédo constitui um problema).
Sua casa é toda em madeira, pintada em tons claros e
com telhado em duas aguas, assemelhando-se a
locag@o de uma pintura de Norman Rockwell.

De repente, a partir da inesperada queda de um
objeto vindo do céu, contemplamos - a partir de um breve
take o entorno do lar de Truman. Ele possui um tragado
regulador, onde casas em fons pastéis e de telhados

sempre brancos estdo dispostas em quarteirdes de
tamanhos iguais. E possivel observar, também, uma
grande quantidade de area verde, ndo apenas nos jardins
das residéncias, mas em quadras inteiras destinadas a
parques arborizados (ver Figura01).

Truman se espanta com o artefato inusitado
que acaba de se espatifar em frente a sua residéncia,
mas como ja foi lhe dito por sua esposa, ele esta
atrasado; ndo tem tempo para refletir a respeito.

Assim, ele segue dirigindo seu carro rumo ao
trabalho. Ao longo do percurso, somos apresentados
ao centro da cidade de Seaheaven, onde vive. Nele, ha
um grande espago central gramado, de formato
geométrico . Em cada vertice deste ha pequenos
quiosques, onde funcionam estabelecimentos de
comércio, como bancas de revistas e lojas de doces.
Nas ruas em piso inter-travado vermelho, pedestres,
ciclistas e automoveis compartilham as vias de forma
tranqgiila, dando a sensagdo de que tal harmonia
existiia mesmo que ndo houvesse semaforos ou
placas de transito. Ao redor da praga, estao edificios e
pontos de comércio e servicos maiores, sempre
dispostos de forma integrada e precisa dentro do
conjunto que rodeia o espago central.

Truman desce do carro e inicia seu percurso a
pé (ndo o vemos estacionar, provavelmente porque o
tempo perdido no centro de Seaheaven com isto é
infimo), caminhando sobre a area destinada apenas
aos pedestres, feita em piso inter-travado cinza. Os
jardins estdo em toda parte.

Logo em seguida, o personagem adentra ao
prédio de escritorios onde trabalha. Poucos minutos
depois de se sentar em sua mesa, Truman é abordado .
pelo chefe, que vem lhe mostrar a manchete de
primeira pagina do The Island Times, onde se anuncia
em letras garrafais: “O melhor lugar da Terra”, com
uma foto de Seaheaven logo abaixo.

2.0 ShowdaVida

Truman n&o sabe de algo: sua vida é o maior
show de televisdo do planeta. Nao apenas sua casa,
mas também toda sua cidade se trata, na verdade, de
um grande cenario. Seus pais, sua mulher, seu melhor
amigo e todos os desconhecidos com quem ele cruza
na rua dia apos dia sdo atores. Truman foi “adotado”
por um estldio de televisdo ao nascer e sua vida inteira
foi transmitida, via-satélite, em tempo real.

No filme de Peter Weir, o protagonista € um
personagem, o qual, em meio a toda a encenagdo que
o cerca, mantém sua inocéncia intacta; contrapondo-
se aos reality shows e a proliferagéo do simulacro no
mundo contemporaneo.




Foto 1 - Imagem de satélite da cidade de Seaside. no Horal o= Sere

(Fonte: Google Earth).

O jogo de palavras com o nome do
personagem ja é indicativo de que se esia 2 frente de
uma ambigliidade: true-man, que seriz ‘um homem
auténtico’, tem por sobrenome de familia Burbank o
nome daquela mesma area onde esi3 o estiidio onde
foi filmado Blade Runnerem Los Angeles.

(CASTELLO, 2002)

3. Seaheaven é Seaside: O Show de Truman
e o New Urbanism

Mas nada é mais paradoxal em O Show de
Truman - O Show da Vida (EUA, 1998) do gue o
seguinte fato: a Seaheaven do fiime wum enome
cenario televisivo € uma cidade real chamada
Seaside, localizada no litoral da Flérida (ver Foto 1).

F’rOJetada nos anos 80 por Andrés Duant
Elizabeth Plater-Zyberk, dois arquitetos de Miami, a
cidade de Seaside tornou-se o simbolo do new
urbanism norte americano.

O new urbanism surgiu nos Estados Unidos

como uma alternativa aos postulados modernos, ja
Bidos como ultrapassados desde o final dos anos 70. O
escrnitor americano Tom Wolfe, em seu livro “Da
Bauhaus 20 nosso caos”, lancado em 1977, criticou de
forma incisiva a arquitetura e o urbanismo
modernistas. A censura estava centrada

. pencipalmente em trés dos grandes icones do

movimento: Courbusier, Gropius e Van der Rohe. Em
Sua obra, Wolfe usou um tom acido para ironizar as
“caixas de vidro” propostas pelos arquitetos europeus,
como no trecho:

Toda casa de verdo de 900 mil dblares
construida nas matas de Michigam ou nas praias de
Long Island tem tantos gradis tubulares, rampas,
escadas circulares em metal fresado, painéis
sndustriais de vidro plano, baterias de léampadas de
iigstemo—ha!ogeno e cilindros brancos, que mais
Parece uma refinaria de inseticida.

(WOLFE, 1977, p.26)

“Da Bauhaus ao nosso caos” também decreta
@z e local para a “morte” do modernismo: 12 de julho
@e 1972 em Saint Louis, EUA dia de demolicao do
mnto habitacional Pruitt Iggoe, de autoria do
Minoru Yamazaki. O conjunto, elaborado a
arir dos parametros de ordem e funcionalidade dos
rlﬂ!ados modernos, acabou tornando-se um espaco
pelo intenso trafico e consumo de drogas e
mo Tamanha era a gravidade dos problemas
llhgnstentes que a unica solugdo encontrada foi a
suadestruicio.
~ Dentro desse contexto, ac longo dos anos de
1% sobretudo, a partir da década de 1990, o new
i consohdou -se como uma das novas
m ao modernismo, designando principios e
incorporando metas inerentes as agendas de
mowimentos diversos; a exemplo da protegao

Figura 3 - Fotograma de O Show de Truman. Area central de Seaheaven/Seaside.




Figura 2 - Fotograma de O Show de Truman. Largas calgadas de
Seaside.

ambiental, do desenvolvimento sustentavel, da
preservagao historica, do planejamento de frafego
para pedestres e ciclistas, bem como de novas
propostas de habitagao (BOHL, 2000).

Enquanto movimento, ele se instituiu, de fato,
a partir de 1992 com o 1st Congress for the New
Urbanism (CNU), realizado na Flérida. Comparado em
termos de relevancia por historiadores americanos, a
exemplo de Kats (1994), aos Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM's)
realizados na década de 1920, o CNU firmou as bases
de uma concepcéo projetual que advoga pela adogéo
_de estratégias de projeto baseadas em formas
urbanas “tradicionais” (identificando assentamentos
anteriores a Il Guerra Mundial considerados ideais, a
fim de emula-los), com o objetivo de auxiliar no
crescimento adequado de zonas suburbanas e na
requalificagéo de areas centrais degradadas.

Com isto, um mergulho quase irrefletido nas
utopias do passado & prontamente arriscado.pelos
urbanistas do presente: a grosso modo, a corrente
busca no urbanismo da primeira metade do século 20
sua inspiragéo para a cidade doinicio do século 21. Ou
seja, tenta repetir muitos anos depois os mesmos
moldes daquilo que os moradores mais antigos
consagraram como sendo de qualidade no ambiente
urbano (CASTELLO, 2002, p. 3).

Para tal, o new urbanism propde a
organizagao de vizinhangas de forma compacta, com
usos mistos, vias orientadas para os fluxos de
pedestres e ciclistas e de transito ameno (KATS,
1994).

Como vemos ao longo das cenas iniciais de o
Show de Truman, o new urbanism também se
preocupa com a existéncia de uma unidade estética no
espaco: todas as casas de Seaside tém uma
similaridade quanto a utilizagdo de materiais, cores e
partidos. As areas residenciais estdo a uma distancia
de 5 a 10 minutos a pé do centro da cidade e as ruas
sdo projetadas com largas calgadas (ver Figura 2),
tanto que a mulher de Truman vai para o trabalho de
bicicleta diariamente. O centro atua como um ponto
focal (no caso de Seaside, 0 espago geométrico
descrito anteriormente desempenha esse papel), com
edificios de gabarito meédio locados de forma
compacta, delimitando e valorizando o espago central
da cidade (ver Figura 3).

No filme, somos apresentados a uma tipologia
de urbanismo promovedora de uma série de rupturas,
nao apenas com os postulados modernos, mas com
toda a forma contemporanea de se viver nas grandes

cidades. A partir desse ponto, os criticos do new
urbanism tentam demonstrar que a implantacédo de
modelos repletos de especificidades, como o visto na
obra, exige a locagdo desses assentamentos em
areas isoladas, de forma fisica e/ou social, do contexto
da cidade como um todo, gerando os chamados
enclaves.

Autores como Caldeira (2000), criticam este
modelo de ocupagao por sua tendéncia sectaria, pela
busca de uma homogeneidade social, e pela falta de
senso de comunidade a qual esta forma de vizinhanca
acaba incutindo em seus habitantes.

Os enclaves s&o literais na sua criagdo de
separagio. Sao claramente demarcados por todos os
tipos de barreiras fisicas e artificios de distanciamento
e sua presenca no espaco da cidade € uma evidente
afirmacéo de diferenciacao social. Eles oferecem uma
nova maneira de estabelecer fronteiras entre grupos
sociais, criando novas hierarquias entre eles e,
portanto, organizando explicitamente as diferencas
como desigualdade (CALDEIRA, 2000, p. 259).

O isolamento do mundo de Truman, fechado
pelas paredes de um esttdio, pode servir como uma
metafora para o isolamento dos condominios
fechados urbanos, onde os moradores associam a
idéia de se isolar em muros do restante da cidade ao
sentimento de “liberdade”. Truman esta num lugar
onde tudo aquilo por ele vivenciado é simulacro de
uma realidade idealizada por Christof, o diretor do
show.

Quando criticado em relacdo a falta de ética
existente na vivéncia artificial imposta a estrela de seu
programa, Christof responde: “Dei a Truman a chance
de viver uma vida normal. O mundo, o lugar onde vocé
vive, é onde é doentio. Seaheaven é o modelo de
mundo. Acho que o que realmente a perturba [Nota:
Christof se refere a autora da pergunta] € que Truman
prefere sua cela”. Desse modo, Truman, segundo seu
préprio “criador’, € um “personagem verdadeiro”
ligado & Seaheaven, uma “cidade cenario”.

Para muitos, enclaves (cidades como
Seaside/Seaheaven), através de sua negacao da vida
dentro de uma sociedade variada e multifacetada, sao
arremedos que d&o lugar ao “nascimento de uma
cidadania fragmentada ou, sem exagero, a um
simulacro da condi¢do de cidadania” (GOMES, 2001,
p. 187). Assim, Truman habita um espacgo que ndo é
cidade. Ou melhor, pensa viver em uma cidade, mas
néo é cidadao.

4. Resultados

Como visto, o Show de Truman O Show da
Vida pode ser utilizado para ilustrar contetidos de
disciplinas relativas a histéria da arquitetura e
urbanismo modernos e pés-modernos, como Historia
da Arte, Arquitetura e Cidade 3 e Teoria e Estética da
Arquitetura e do Urbanismo 2. Associado a filmes
como Koyaanisqatsi (que demonstra, em uma de suas
cenas, a demoli¢do do Pruitt Iggoe), a obra pode ser
uma referéncia visual para as diversas formas de
ruptura com os postulados modernos ocorridas na
arquitetura e no urbanismo ao longo dos anos 1980 e
1990.

As tipologias observadas no filme também
podem constituir marcos referenciais para discussoes
em disciplinas de Projeto de Urbanismo a respeito do
papel das novas tipologias urbanas e da agdo dos




enclaves como agentes
transformadores do espaco
da cidade, através de seu
carater sectario e
homogeneizador.

Outro ponto passivel
de abordagem é a tendéncia
a padronizagdao das
tipologias existentes nos
empreendimentos
imobiliarios americanos
voltados a classe média, ao
contrario do que ocorre no
Brasil, onde os moradores de
mesma faixa soécio-
econdmica “fazem incriveis
esforcos para transformar
suas casas e dar-lhes o que
chamam de 'personalidade’,
isto &, uma aparéncia
individualizada” (CALDEIRA,
200, p.:262).

Figura 4 - Fologramade 0 S
habitou duranie toda sea ik,

- Ao se chocar com o fim do estidio (Seaheaven) no qual
gue decidir se continuara no show ou se ira de encontro ao
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AS RECOMENDAGOES DA FIFA EAS MUDANGAS NOS

ESTADIOS BRASILEIROS

Renan Durval Silva
Arquiteto e Urbanista pela Universidade Federal de Alagoas

do Mundo de 2014 e Maceid pode ser uma das
cidades sede. No projeto enviado a FIFA esta
prevista a construcdo de uma moderna arena
esportiva: aArena Zagallo.

Mas independentemente das cidades-sede,
o Brasil teré que passar por um grande processo de
adaptagéo (tanto nos estadios como nas cidades)
aos padroes exigidos por um evento desta
magnitude. Alguns estadios serdo construidos e
outros serdo reformados e neste processo terdo que
ser seguidas legislagbes nacionais como o Estatuto
do Torcedor, mas principalmente uma série de
diretrizes estipuladas no documento de
recomendagbes da FIFA' que tem o objetivo de
orientar a construgao e reforma de estadios para que
estes possam se tornar aptos a sediar competigoes
importantes como partidas de Copa de Mundo.

Este documento visa padronizar a estrutura
fisica dos estadios em prol do controle das massas
(j& que o estadio é essencialmente uma edificagéo
que promove eventos de multiddo), da erradicagao
da violéncia e da insergao do estadio de futebol nos
moldes do cosmopolitismo da contemporaneidade.
Mas &, também, e talvez acima de tudo, em prol de
interesses econdmicos que visam uma arrecadagao
de recursos cada vez mais elevada por parte dos
clubes e dos investidores devido ao aumento da
importancia dos esportes e especialmente do
futebol, que movimenta, estimativamente, 250
bilhdes de ddlares por ano, na economia global.

A modernizagdo dos estadios europeus, por
exemplo, além de ter sido impulsionada por medidas
de seguranca foi por interesses comerciais. Tanto
que os estadios particulares foram os primeiros a
serem reformados devido & necessidade econdémica
de se obter sucesso fora de campo tanto quanto (ou
até mais) dentro das quatro linhas.

As recomendacgbes da FIFA parecem ser
mais um produto (e talvez um dos mais importantes)
de uma série de investidas em torno da
modernizagdo dos estaddios no mundo
principalmente depois da tragédia de Hillsborough?.

A melhoria da estrutura fisica dos estadios
para que eles possam receber os usuarios com
melhor qualidade e seguranca é a principal ideia que
estrutura o documento da Federagao Internacional
de Futebol, mas esta melhoria, da forma como vem

sendo implementada e divulgada, pode trazer
consigo uma faceta socialmente excludente.

O maior problema na hora de projetar um
novo estadio ou de reforma-lo no Brasil, segundo o
Arquiteto e especialista no assunto Eduardo de
Castro Mello®, “é convencer os dirigentes e
empresdrios a respeitarem as normas
recomendadas sobre o espago reservado a cada
torcedor”. Isso devido ao fato de, segundo Cruz
(2005), “(...) os clubes (brasileiros) n&o serem
empresas, mas estarem organizados ainda como
associagdes de esportes privadas, controladas pelos
sbcios que pagam uma mensalidade ou anuidade.”

Ou seja, os clubes brasileiros (na maioria dos
casos) ainda ndo aderiram aos moldes de
administragdo moderna (n2o de forma profissional),
ndo percebendo, por exemplo, o que os clubes
europeus ja perceberam ha muito tempo: que o
marketing do clube, a marca, o que ele vende é tao
importante quanto o rendimento dentro do campo
para a sua sobrevivéncia. Desta forma, acaba
deixando de incentivar parcerias com empresas
privadas que acreditem na rentabilidade do
investimento no clube, mas especificamente, neste
caso, na construcio e reforma de estadios.

Em entrevista ao site Universiabrasil.net' o
Coordenador da Escola Superior do Esporte da
Universidade S&o Marcos, José Luiz Portella
defendeu que:

"A iniciativa privada s6 constréi estadio por um
motivo: ganhar dinheiro com ele depois para
ressarcir o investimento e passar a ter lucro. Para
isso, é preciso ter uma garantia de que naquele
estadio em que aplicou o dinheiro vai jogar o clube
tal, com tantos jogos por ano. O que ndo existe no
futebol brasileiro”.

Alguns estadios que receberam os jogos da
Copa do Mundo da Alemanha gastaram em média
com cada lugar o equivalente a R$ 12 mil. Segundo o
arquiteto Eduardo Castro Mello, no Brasil o valor
destinado a cada espectador é de aproximadamente
R$ 2,5 mil’.

Agora, reflitamos: se nos nossos estadios
brasileiros é investida a quantia de R$ 2,5 mil por
cada lugar e temos, em alguns lugares, pregos de
ingressos incompativeis com a realidade econdmica




brasileira, qual seria o cenario com um gasio de 2§ u;:

12 mil?

O grupo de empresarios que S& propoe =
investir cerca de R$ 166 milhdes® na construcao ok
um estadio vai querer o respectivo retomo financesn.
Retorno este, que dificiimente vira dos bolsos de um

trabalhador que ganha um salario minimo por mes.

Com R$ 380,00, o torcedor nunca, nem que sle fosse
todos os dias ao estadio (e ele nao teria tiimp
iss0) conseguiria “pagar” pelo seu assento.

E bem verdade que o retorno

arquibancadas, e talvez, esta seja a menm'm.
verdade (levando em consideracdo camaroies wig
patrocinadores, por exemplo) mas l:k-:le

considerado. Ainda mais quando
formadores de opinido defendem que:

O que acontece é
com poder aquisitivo pra sustentar o futebol Mas
hoje, quem vai é um outro publico.

(Economista Antonio Afif, especialisia em
Marketing Esportivo)”

O povéo ja ndo vai a lugar nenhum h2 muio
tempo. Quem fez a exclusdo social n3o foi 0 AfStco.
Boa parte dos que reclamam (dos pregos dos
ingressos que podem chegar a RS 50.00) sso0
aqueles que depois de sairem do estadio saem pra
beber e assalfar.

(Presidente do Clube Atlético Paranaense)®

(...) cobrar o ingresso e cobrar caro, cada vez
mais caro, com cadeiras em fodos os sesiorss do
estadio. Tornar o futebol um esporte paraaelie [__).

(Jornalista esportivo Juca Kfouri)"

Muitos defendem que o ingresso no Brasi

que temos, sam, pablico :

gdewe ser caro para atrair as elites aos estadios,

L"" E m gue podem pagar pelos tais “R$ 12 mil” e

ndo saem dos jogos podem torrar os cartdes de
ito nas lojas do “shopping center que tem espaco
. jogos de futebol”. Estes comemoram as
ymendacdes da FIFA por (juntamente com os
esses capitalistas, e a FIFA também n&o deixa
uma entidade capitalista) proporcionarem um
fio ideal para esta mudanca.

No entanto, o ideal para a Europa, seria o
I para o Brasil? Teria o brasileiro, apreciador de
. condicbes de pagar R$ 30,00 ou mais para ir
es!adlo (desconsiderando outros gastos além do
ess0 e que o pai de familia pode levar sua familia,
exemplo) com a frequéncia que o seu time joga
sa? SO os abastados passariam a dar vida aos
L1 Ih.

Com as recomendacdes da FIFA os estadios
sSeus usuarios ganham, mas também perdem. O
perde as festas das torcidas organizadas, ja
ingresso numerado e a obrigatoriedade de o
or assistir aos jogos sentado poem em cheque
manifestacao cultural. J4 o torcedor perde em
s de liberdade de ir e vir, de ocupar espacgos
s, inusitados, naa planejados etc.

E preciso refletir sobre como este documento
utilizado no Brasil e garantir que as
ularidades deste pais sejam preservadas.
os estadios n&o é o que preocupa, mas sim
gue os menos favarecidos economicamente
neste novo cenario, estar sendo excluidos do
lo futebolistico. A aplicacdo destas
. importantes para a melhoria da qualidade
s estadios deve ser pensada de acordo
lidade socio-econdmica do pais, sem
hip6tese alguma, os frequentadores das
S “gerais”.




ARQUITETURA

Criado em 1995 pelo professor-tutor
Leonardo Bittencourt, o PET Arguitetura iniciou
suas atividades de pesquisa, ensino e extensido
propondo aos alunos do curso novas
experiéncias no universo da graduagao.

No ambito da pesquisa, o grupo
desenvolve trabalhos em diversas areas. A
Autonomia da Arte e da Arquitetura, por
exemplo, foi um dos temas gue ganhou espaco
para discussbes entre os membros, bem como
Dilemas e Contradicoes na Producgdo de
Edificacoes Verticais na Cidade de Maceio.

Nas atividades de ensino, destaca-se 0
Nivelamento direcionado aos estudantes recem-
ingressos no curso. Esta experiéncia estabelece
0s primeiros contatos com o curso através de
visitas orientadas, disciplinas lecionadas pelos
petianos, dinamicas em grupos e seminarios.

Como atividades de extensdo, os
bolsistas do grupo promovem eventos, como as
Semanas de Arquitetura, oficinas, visitas
orientadas e desenvolvem projetos
arquitetonicos, como o Centro de Interesse
Comunitario da UFAL.

Diante disto, torna-se visivel a
contribuicdo do PET Arquitefura para o curso de
graduacao, para os seus estudantes e para a
formagéo intelectual dos participantes, gue
enconfram no grupo espaco para O crescimento
pessoal e desenvolvimento académico.

Membros atuais do PET/ARQ:
Ana Marcia Viana da Costa
Di6égenes Batista Angelo
Jordana Teixeira da Silva

- Kamila Mendonga de Lima
Kamilla Moraes de Souza
Lana Souza Costa Brand&o
Lednidas Silva Calheiros
Manuella de Lima Ferreira
Renata Camelo Lima
Selene Maira Morales
Thayse Wende Silveira Gomes
Wevila Fontes Brandao Correia

| www._pet.ufal.br/petarq

UNIVERSIDADE FEDERAL
DEALAGOAS




	Página 1
	Página 2
	Página 3
	Página 4
	Página 5
	Página 6
	Página 7
	Página 8
	Página 9
	Página 10
	Página 11
	Página 12
	Página 13
	Página 14
	Página 15
	Página 16
	Página 17
	Página 18
	Página 19
	Página 20
	Página 21
	Página 22
	Página 23

