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Primeiras estorias, by Guimaries Rosa: from textual self-reference to
the allegory of life
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Resumo

Esforco de interpretagao de Primeiras estdrias, como texto que explora a antorreferéncia, instrumento de
coesdo entre os diversos contos. A escolba de um universo semantico que remete a propria literatura permite
ler a coletinea enquanto compéndio metapoético crivado de “sorrisos e enigmas” enderecados aos leitores. Por
Sfim, cruzando alegoricamente vida e obra do antor, vé-se a escritura do livro como purgante do “rango da
vaidade”, facultando a Rosa, inclusive o ingresso na Academia Brasileira de Letras, no ano seguinte a
publicagao.
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Abstract

An effort to interpret the Primeiras estorias as a text that explores self-reference as an instrument of
cohesion between the diverse tales. The choice of a semantic universe that refers to literature itself allows to

read the compilation as a metapoetic compendinm sifted with “smiles and enigmas” addressed to the readers.

Lastly, crossing allegorically through the author's life and work, we see how the writing of the book may
have served as a purgative of the “rancidity of vanity”, even allowing Rosa to enter the Brazilian Academy

of Letters in the year that followed the publishing of the book.
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Introducgao

“[...] sotrisos e enigmas, seus. E vinha a vida.”
(JGR, “Os cimos”, final)

Apesar de o proprio Graciliano Ramos ter deposto que os capitulos de Vidas Secas
foram escritos sem ordem,” o romance de 1938 pode ser lido como um conjunto coeso em
que os capitulos se espelham, dois a dois, tendo o sétimo, central, como divisor das aguas:

Os 13 capitulos estdo dispostos segundo rigorosa simetria, tendo ao
inicio e ao fim o quadro dramatico da seca e no centro exato (cap. 7) a
época das chuvas torrenciais. Partindo das extremidades, os capitulos se
dispbem por pares (ndo s6 no tema como na técnica de construcio),
possuindo cada qual seu correspondente. Assim, a chegada a fazenda (1
— Mudanca) vem correlata ao éxodo final (13 — Fuga); o mondlogo de
Fabiano, animado com a recuperacio da familia apds a seca (2 —
Fabiano), correlato ao mondlogo em que contempla assustado a
iminéncia de uma nova seca (12 — O mundo coberto de penas); o
episédio do conflito com o soldado amarelo, que leva Fabiano a prisao
(3 — Cadeia), correlato ao episédio do reencontro com o mesmo soldado,
na caatinga (11 — O soldado amarelo); e assim por diante. Além disso, os
capitulos se interligam por um processo sistemdtico de reiteraciao
temadtica (temas recorrentes), de forma tal que qualquer modificacio na
disposiciao das partes afeta diretamente o simbolismo e a ideia de /o,
nuclear para o romance, envolvendo nio apenas a realidade teldrica, mas
a condi¢do humana daqueles que nela vivem (ALMEIDA, 1999, p. 294,
grifo do autor.).

Assim também, muitos contos da obra Primeiras estorias, de Guimaries Rosa, foram
publicados antes em periddicos, fora da ordem que viriam a tomar na coletanea.
Outrossim, ¢ ja um trufsmo anotar que o conto central divide o conjunto que tem como
margens o espelhamento entre o primeiro e o ultimo. Adotamos, por certo, o mesmo
ponto de vista, especialmente trabalhado em Faria (2004). No entanto, interessa-nos, para
além da correspondéncia entre os pares de contos, enxergar a coesao do livto como um
todo, principalmente orientado no sentido de um compéndio metapoético com inimeras
referéncias ao universo das Letras e da Literatura.

Quanto a coesdo simbdlica dos contos, tomemos, por exemplo, o advérbio “1a”,
presente em cada uma das 21 estérias:’ € o “terreirinho” (p.48)* onde o menino vé o peru; a
Serra de onde vem o famigerado (p.52); a “esplanada da estacao” (p.54) em que Soroco
espera o vagao do trem que levaria a filha e a mae; Nhinhinha que vive para além da Serra
do Mim (p.58); o lugar em que Liojorge aguarda a hora de ir ao velério do Dagobé que

2 “A narrativa foi composta sem ordem. Comecei pelo nono capitulo. Depois chegaram o quarto, o terceiro
etc. Aqui ficam as datas em que foram arrumados: Mudanca — 16 de julho de 1937; Fabiano — 22 de agosto;
Cadeia — 21 de junho; Sinha Vitéria — 18 de junho; O Menino Mais Novo — 26 de junho; O Menino Mais
Velho — 8 de julho; Inverno — 14 de julho; Festa — 22 de julho; Baleia — 4 de maio; Contas — 29 de julho; o
Soldado Amarelo — 6 de setembro; O Mundo Coberto de Penas — 27 de agosto; Fuga — 6 de outubro.”
Graciliano Ramos, Rio — junho 1944 (O Crugeiro. R], 23 de abril de 1953. A partir de SANT’ANNA, 1979, p.
168-169).

3 Para uma andlise desse advérbio na obra, remetemos a Spera (2010).

4 As citacoes foram retiradas da versio digitalizada do livro (ROSA, 2001a), ap6s cotejo com Rosa (2001b).
Quando constar apenas o nimero entre parénteses, refere-se a pagina de Rosa (2001a).
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matou (p.64); a terceira margem do rio (p.69); a caixa de ponto do dr. Perdigao (p.76);5 a
casa-de-fazenda onde vive a Nenha (p.79); o arraial de onde vem José Centeralfe e a
esposa, fugindo do Herculindo (p.87); para onde vai a vaquinha vermelha (p.93); os olhos
por detras da mascara (p.96); a fazenda de Tio Man’Antonio (p.101); a casa do “homem
estrangeiro” (p.109); onde o mogo muito branco conhece a moga Viviana (p.117); o
oratorio em que a “linda Moga” (p.121) reza sob o carinho de Sa-Maria Andreza; para onde
se val o “aldaz navegante” (p.132); de onde surge o cego Retrupé acudindo ao chamado da
Mula-Marmela (p.135); o alto da palmeira de “Darandina” (p.145); onde fica Nhatiaga
(p.156); a festa do filho de Tarantao (p.163); de onde o Menino vé o tucano toda
madrugada (p.169).

Passemos, entdo, a enumerar algumas referéncias ao universo das Letras e da
Literatura. Primeiramente, apenas expressoes explicitamente abertas sobre esse campo:
“margens” (p.45); “folha a cair” (p.45); “espaco em branco” (p.45); “revistas, de folhear”
(p-45); “fase hieroglifica” (p.48); “pingo no 1’ (p.51); “o legitimo — o livro que aprende as
palavras” (p.52); “verivérbio” (p.52); “frase” (p.52); “palavra” (p.52); “termo” (p.52);
“preambulos” (p.52); “linguagem de em dia-de-semana” (p.52-53); “Escritura” (p.53);
“redigiu seu monologar” (p.52); “tese” (p.53); “partes de um texto, sem decifracao” (p.106);
“quinaus” (p.112); “Esta vida tem de ser declarada e assinada” (p.124); “Ciganinha lia um
livro; para ler ela ndao precisava virar pagina” (p.127); “— ‘Sem saber o amor, a gente pode
ler os romances grandes?” (p.127); “poetista” (p.127); “Nao pode inventar personagem
novo, no fim da estoria, ful” (p.130); “eu escrevi — ‘Fim’” (p.131); “E a estoria? Havera,
ainda, tempo para recontar a verdadeira estoria?” (p.131); “Brejeirinha ri sem til” (p.132);
“autor” (p.145); “tinha ele o verbo bem adestrado” (p.146); “épico” (148); “nosso latim
perdido” (p.150); “peripécias” (p.160); “farsalhanc¢a” (p.160); “silaba” (p.168); “borrao”

(p-168).

Também nomes préprios: Herculindo (p.34); Tio Teréncio (p.90); Aquiles (p.88);
Empédocles (p.146); professor Dartanha (p.143); dr. Enéias (p.146); Ulisses (p.147); Dante
(p-150); Virgilio (p.150); Palas Ateneia (p.145). E, curiosamente, diversos vocabulos que
pertencem, segundo dicionarios, as Artes Graficas: “margem” (p.45); “cabeca” (p.40);
“tamborete” (p.61); “alga” (p.65); “cordas” (p.65); “canoa” (p.66); “jacaré” (p.67); “ponta”
(p.62); “largo” (p.606); “fio” (p.76); “emenda” (p.87); “espelho” (p.94); “dobadoura” (p.103);
“tambor” (p.146); “lombos” (p.160).

Ja a palavra “arte” esta presente em dez dos vinte e um contos do livro, mais trés
com termos assemelhados: Nhinhinha comia com “artistica lentidao” (“A menina de 147,
p.59); “artes” (“A terceira margem do rio”, p.66); “Longa é a arte e breve é a vida”
(“Pitlimpsiquice”, p.73); “arte” (“Nada e a nossa condi¢iao”, p.104); “arte” (“Um moco
muito branco”, p.118); “arte” (“Luas-de-mel”, p.120); “artes” (“Partida do audaz
navegante”, p.120); ““Tem arte...””; “nossa ma-arte” (“Darandina”, p.142; p.145; p.146);
“artes” (“Substancia”, p.154); “arteiro” (“Os cimos”, p.165); “destarte” (“A benfazeja”,
p.137); “outrarte” (“Sequéncia”, p.92); “esmarte” (“Tarantdo, meu patrao”, p.157; p.163).
(Cf. MARINHO, 2002). Por outro lado, uma leitura do conto “Desenredo”, de Tutameia
(ROSA, 1968b), revelou seu irreverente viés metapoético, uma vez que o campo lexical
enfeixa-se abertamente no ambito das praticas literarias: “desenredo”, “narrador”,
“ouvintes”, (su)“fragio”, “fabula”, “ata”, “reticéncias”, “rascunho”, “célebre”, “respeitado”,
“capas”, “notorio”, “pseudopersonagem”, “a conta inteira”, “platonizava”, “Ulisses”,

“Aristoteles” (MARINHO; SILVA, 2019a, p. 810). Ademais, em seu discurso de ascensio a

5> Marcelo Marinho, em comunica¢io privada, informa que a empresa Perdigio, tradicional produtora de
perus, foi criada em 1934. Chiste de Rosa?
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imortalidade, Rosa denuncia a brevidade da vida empirica, nestes termos: “Esta horaria vida
nao nos deixa encerrar paragrafos, quanto mais terminar capitulos” (ROSA, 1968a, p. 75).
Com relagdo a pervivéncia na eterna reinterpretagao da obra de arte, Rosa assim descreve
seu projeto biopoético: “Tinha de pensar, igualmente, na palavra ‘arte’, em tudo o que ela
para mim representava, como corpo e como alma; como um daqueles variados caminhos

que levam do temporal ao eterno, principalmente” (ROSA, 2015, p. 21).
Todavia, uma dica de leitura para os contos ¢ fornecida por Rosa mesmo:

Quase cada palavra nele [Primeiras estdrias| assume pluralidade de dire¢oes
e sentidos, tem uma dindmica espiritual, filoséfica, disfarcada. Tem de ser
tomado de um angulo poético, antirracionalista e antirrealista. (...) E um
livto contra a légica comum, e tudo nele parte disso (ROSA, 1996
[1963]).6

E ¢ assim que o texto se criva de enigmas, de passagens secretas, ¢ nos leva a uma
segunda leitura. Por exemplo: em dois paragrafos seguidos de “Sequéncia” aparecem as
palavras “Antonios” (p.90), “Gongalves” (p.90) e “dia” (p.90), o que alude ao poeta
romantico, ainda mais porque logo no inicio do paragrafo seguinte esta a expressiao
“primeiro canto” (p.90), a qual, no plural, é o titulo do primeiro livto do maranhense, que
inclui a famosa “Cangao do Exilio”. Além disso, em “Darandina” ha tanto “sabia” (p.142)
como “palmeira” (p.142), além de muito presente o jogo entre “la” e “ca”, caracteristico
também do celebrado poema.’

Mais: logo no primeiro conto da coletanea de Rosa, ha a expressio “Belo, belo”
(p-406), titulo do livro de Manuel Bandeira de 1948;8 também “mundo maquinal” (p.48), que
lembra o poema de Claro enigma de Drummond. E, se forcarmos um pouco a nota, essa
mesma estoria contém ainda, em um mesmo paragrafo (p. 48), um “machado” (de Assis?) e
“ramos” (Graciliano?), apontando para a dimensdao metaliteraria de todo o conjunto. Seria
demasiado encontrar ainda os romanticos Manuel Antonio de Almeida, sob Tio
Man’Anténio, e Joaquim Norberto de Souza Silva - o historiador que pregava a
participacao de mulheres no Instituto Historico e Geografico Brasileiro, que ele presidia,
ainda no século XIX, no Joaquim Norberto, narrador de “Luas-de-mel”’??

E quanto as meng¢oes a anjos (junto a artel) como talvez alusdes!® ao poeta Augusto
dos Anjos?!! “Ele ja meu companheiro sendo — por artes dos anjos-da-guarda.” (de “Luas-
de-mel”, p.120, grifo meu); “Se um sorriso;2 arfes como de um descer de amjos.” (de

¢ Trecho de carta a Jean-Jacques Villard, esctita em 14/10/63. A carta se encontra no arquivo Guimaties
Rosa do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo. Esta disponivel na Internet no acervo
do jornal Folba de Sdo Panlo (30 jun. 1996).

7 Noutra passagem em que aparece também um “sabia”, Nhinhinha diz, logo na frase seguinte, que ““‘Tox
Sfazendo saudade”” (Italico do original).

8 Ja em “Belo belo 11, Bandeira cita, por sua vez, uma “rosa que floresceu”. E Rosa, em “Partida do audaz
navegante”, diz que “Um ventinho faz nela [em Brejeirinha] bilo-bilo.”

9 No século seguinte, quando das candidaturas de Rosa a imortalidade, a desejada Academia Brasileira de
Letras ainda ndo suportava mulheres (Cf. SILVA; VILAR, 2017; MARINHO; SILVA, 2019a).

10 Relembremos a etimologia de “aludir”, do latim “a/ludo”: “brincar, folgar, gracejar; fazer alusio”
(HOUALISS, 2001).

11 Cf.: “Nesse sentido, o leitor encontrard algumas a/usoes a autores reais nos nomes dos jaguncos [em Grande
sertdo: veredas|, como ¢é possivel ver no par Selorico-Odorico [Mendes] ou em José-Joyce Babel. Seria o jagunco
Drumio uma alusio a Carlos Drummond de Andrade? Dos Anjos, talvez Cyro, amigo préximo de
Guimaraes? Ou Augusto dos Anjos [...]?” (MARINHO, 2001, p. 184, grifos meus.).

12 Cf. “De arte que inventava outro sorrir” (“Nada e a nossa condi¢ido”, 104). “Sorrit” ou “sorriso” aparecem
em dezesseis dos vinte e um contos: “Margens da alegria” (45), “Famigerado” (51), “A menina de 14 (59, 60,
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“Substancia”, p.154, grifo meu)? Compareceria o paraibano, também, ao enterro de
Nhinhinha: “Agora, precisavam de mandar recado, ao arraial, para fazerem o caixdo e
aprontarem o enterro [de Nhinhinha], com acompanhamento de virgens e anjos.” (p.61,
grifo meu)? O “Poeta da Morte”, cujo tnico livro publicado intitulara-se “E#” (1912), era
manifestamente admirado por Rosa: citado nominalmente uma vez em Tutameia (“Que o
homen ¢ a sombra de um sonho, referia Pindaro, skias onar dnthropos; e — vinda de outras eras ... —
Augusto dos Anjos.”),'3 e no material do contista ainda inédito é encontrado por Suzi Sperber
(1976, p. 141-142) em uma curiosa “Lista dos melhores livros da literatura brasileira, para
Guimardes Rosa”, manuscrita pelo autor, “lista, desigual quanto ao nivel”, “um
apontamento sem compromissos”, segundo a estudiosa: dos quatorze titulos elencados, o
Gltimo ¢ justamente o “Ex, A. dos Anjos”. Erico Melo (2019, p. 526) informa que, em 4 de
julho de 1948, Rosa “responde enquete de José Condé no Correzo da Manha sobre os dez
maiores poetas do Brasil”: dentre eles esta Augusto dos Anjos. Em um ensaio também
inédito de Guimaries Rosa, intitulado “Liquidificador”, e dividido em 44 se¢oes, a sexta e a
sétima sao dedicadas a uma analise do poeta paraibano, conforme Frederico Camargo
(2012, p. 196). Por outro lado, se “Guimaraes Rosa ¢, ao que tudo indica, o personagem
tnico de Grande sertdo: veredas” (ARAUJO, 1996, p. 121), toda a obra de Rosa poderia
levar também essa sucinta designac¢ao: Ex... (Cf. MARINHO; SILVA, 2020).

Autorreferente também ¢é a presenga de titulos de contos do livto em estorias
diversas, como: “benfazeja” (em “As margens da alegria”, 45), “substincia” (em “Os
irmaos Dagobé”, 64), “famigerara” (em “Fatalidade”, 87), “os cimos” (em “Nada e a nossa
condi¢ao”, 102), “nenhum, de nenhuma” (em “O cavalo que bebia cerveja”, 109), o que
serve para acentuar a organicidade do livro.

De mais a mais, vejamos que o autor insiste em dispersar seu sobrenome (e a
palavra “flor”; por extensao) como rubrica (cf. SILVA, 2010) em varios contos, como,
por exemplo, o peru, da primeira estoria, que “Tinha qualquer coisa de calor, poder e flor”
(p-46); ou Nhinhinha, “inabil como uma flor” (p.59),'> que, “sob o arco-da-velha,
sobressaido em verde e o vermelho — que era mais um vivo cor-de-rosa” (p.60), “queria
um caixaozinho cor-de-rosa, com enfeites verdes brilhantes...” (p.61); ou o Menino, que
“cheirava a vem de verde e a rosa, mais meigo que as rosas cheiram, mais grave”
(“Nenhum, nenhuma”, p.81); ou os olhos cor-de-rosa, do mogo muito branco (p.116); ou
“rosa-amor-espinhos-saudade” (p.131), que se agitava em Ciganinha e Zito; “Nosso
homem [o personagem de “Darandina”], diga-se que ostentoso, em sua altura inopinada,
floria e frutificava: nosso nao era o nosso homem. — ‘Tew arte...”” (p.142, grifo do
original.); ou Maria Exita, “pobrinha flor” (p.153), mas “feliz pelas pétalas” (p.154).16

Por conseguinte, prosseguiremos na interpretagao do livro tomando-o entio como

61), “Os irmaos Dagobé” (p.65), “Pirlimpsiquice” (p.72), “Nenhum, nenhuma” (p.81, p.82, p.83, p.84),
“Fatalidade” (p.88), “Nada e a nossa condi¢io” (p.103), “O cavalo que bebia cerveja” (p.112), “Um mogo
muito branco” (p.115), “Luas-de-mel” (p.120, p.121, p.123, p.124), “A partida do audaz navegante” (p.127),
“Darandina” (p.149), “Substancia” (p.153), “Tarantdo, meu patrdo..” (p.157), “Os cimos” (p.165, p.170,
p.171).

13 No prefacio “Aletria e hermenéutica”, em Rosa (1968b).

14 Cf.: “ladinamente, aqui estd o escritor Jodo Guimardes Rosa, atravessando, hitchcockianamente, a
tela/pagina [...]” (MORAIS, 20006, p. 205).

15 Rosa também chama a si mesmo de “indbil”, no Discurso de Posse na ABL, “O verbo & o logos” (ROSA,
1968a).

16 E mesmo eludindo seu nome, ele esta 1a presente, como em “Uma palmeira ¢ uma palmeira ou nma palmeira on
uma palmeira?’ (p.142. Itdlico do original), de “Darandina”, que aponta diretamente para o famoso verso de
Gertrude Stein (“Uma rosa é uma rosa é uma rosa é uma rosa”).
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compéndio metaliterario:!” assim, quando se diz, no conto inicial, que “A grande cidade
apenas comecava a fazer-se” (“Margens da alegria”, p.45),' lemos essa cidade como
referéncia ao proprio Primeiras estdrias, como sinédoque;”” o “caso sem comparacio” (p.57)
da “chirimia” (p.56) da “cantiga, mesma, de desatino” (50), “canto sem razao” (p.56) que
Sor6co, acompanhado da multidao, entoa, como metafora, também, para o livro, ja
descrito como “antirracionalista e antirrealista” pelo autor; o “esquisito do juizo ou
enfeitado do sentido [...| [Nhinhinha] referia estorias, absurdas, vagas, tudo muito curto”
(p-58), o estilo das préprias primeiras estorias (O LIVRO OU OS PRIMEIROS
CONTOS?); a canoa de “A terceira margem do rio”, que “teve de ser toda fabricada,
escolhida forte e arqueada em rijo, propria para dever durar na agua por uns vinte ou trinta
anos” (p.66) — como os livros de JGR, que escrevia “para setecentos anos”;”’ o “caroco de
arvore” (“varias flores numa época”; “da mais rara e inesperada”) que o mog¢o muito
branco deu para o cego (p.116) como a propria obra de JGR; “Nao pode inventar
personagem novo, no fim da estéria, ful”, diz Pele para Brejeirinha (p.130), e no ultimo
conto do volume retornam o Menino e seu tio, que abriram a coletanea.

Aprofundemos na mesma senda, agora buscando ler as estorias reunidas em 1962
como alegorias de um evento crucial da vida de JGR que aconteceria no ano seguinte: a
eleicao para a Academia Brasileira de Letras.2! Em “Darandina” hd a frase: “Tinha-se de
protelar. Ou produzir um suicidio reflexivo — e o desmoronamento do problemar”
(p.146). Digamos que essa protelacdo antecipa ja o periodo de quatro anos que haveria de
transcorrer entre o resultado da eleicio e a posse na Academia;** de Liojorge (Li o Jo Ge
R), que “Ja era alma para sufragios!” (p.64); o “caixaozinho cor-de-rosa, com enfeites
verdes brilhantes...” (p.61), que Nhinhinha pediu, com a explicacio de Rosa de que queria
entrar na Academia para que a institui¢ao cuidasse de seu enterro; em “Nada e a nossa
condi¢ao™: a “quadraginta escada” (p.108) representando os quarenta imortais; “Sendo
quando vinha, constante, serra acima, a retornar viagem, galgando caminhos fragosos”
(p.102), retorno que seria a nova candidatura, em 1963; o “rigoroso traje” (p.102) de Tio
Man’Anténio como o desejado fardio.

Em Silva (2017/2018), procuramos demonstrar como a possibilidade de sucesso na
candidatura a ABL em 1963 foi devedora da escritura do conto “Os chapéus transeuntes”,

17 Em Silva (2017/2018) e Silva (2020), procuramos ler a estéria “Os chapéus transeuntes” (pouquissimo
trabalhada pelo aparato critico de Rosa), como uma “performance autoficcional”: “performance”’, porque
“supSe uma exposi¢ao radical de si mesmo” (KLINGER, 2012, p. 51), e “autoficcional”, “enquanto reinvengio de
sua pripria vida” (NASCIMENTO, 2017, p. 621).

expressao “grande cidade” volta no ultimo conto do livro, quando o Menino agora ja esta retornando
18 A “grande cidade” volt Iti to do livro, quando o M gora ja esta ret d
para casa (“Os cimos”, p.165).
19 Uma das acepg¢des de “polvilhar”, termo importante na estoria “Substancia”, ¢ “entremear [um texto] com
figuras de linguagem” (HOUAISS, 2001).
20 Carta de JGR ao tradutor alemao, de 09 fev. 1965, a partir de Rowland (2019, p. 40).
21 Desde 1956, antes mesmo de langar Grande sertio: veredas, o pressuroso Rosa se mostra interessado em
entrar para a institui¢ao (SILVA; VILAR, 2017; MARINHO; SILVA, 2020).
22 Para atingir o antirracionalismo e o antirrealismo exigidos, abramos mio de cronologia; alids, produzamos
um “anacronismo deliberado”: por exemplo, em “Margens da alegria” aparecem as palavras “Senhor” e
“pulso”. A primeira foi a revista em que Rosa publicou varias das estorias do livro, e a segunda é o nome da
revista em que seriam publicadas, mas a partir de 1965 apenas, as “terceiras estorias” de Tutameia.
23 Cf.: “Antonio Callado busca extrair do autor [Rosa] uma confissio qualquer que pudesse justificar, por
parte do consagrado romancista, tanta diligéncia para ingresso na Academia; e obtém a humorada resposta:

te d d ta, tanta dili Acad bt h d t

‘O enterro, meu querido, os funerais. Vocés, cariocas, sio muito imprevidentes. A academia tem mausoléu e
quando a gente motre cuida de tudo™ (apud MARINHO, 2012, p. 189). No entanto, permanece o mistério:
ao pedir o “caixdozinho cor-de-rosa”, Nhinhinha sabia que iria morrer em breve, ou estava ela mesmo
chamando a morte para si? Isto ¢é, ela provocava os eventos com sua fala, ou meramente os antecipava como
em premoni¢ao?
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publicado pela primeira vez em 1964 (e incluido no poéstumo Estas estdrias), mas cujo
datiloscrito foi finalizado em abril de 1963.2¢ Defendemos que em tal texto, sobre o pecado
capital da Soberba, Rosa teria realizado uma contrigio desse que seria o principal mal no
espirito do escritor, que chegara a confessar publicamente sua propria soberba.?s A
candidatura anterior, em 1957, falhara por proxima demais do glorioso ano da publicagiao
de Grande sertio: veredas e Corpo de baile, quando Rosa estava ainda possuido pela “doenca
danosa” da vaidade, devido a seus grandes livros.2

No entanto, avangando na hipdétese entio ensaiada (da importancia crucial da obra
“Os chapéus transeuntes” para a vida do autor mineiro, em seu esfor¢o em dire¢ao a
Humildade), talvez a mudanga interior de Rosa tenha comecado ja com as Primeiras estirias,
em 1962: a Moca (de “Nenhum, nenhuma”) “sorria — muito — flor, limite de transformacio”
(p.83, grifo meu.).?” Se o peru do inicio “Tinha qualquer coisa de calor, poder e flor” (p.46),
era “um transbordamento” (hybris), com “Sua rispida grandeza tonitruante. Sua colorida
empafia” (p.46),”® no que parece uma autodescricio de Rosa (SILVA, 2020),% algumas

passagens do livro de 1962 podem conter chaves para o problema.

Se a morte do peru de “Margens da alegria” pode metaforizar a castragdo, numa
perspectiva psicanalitica (p. ex. WISNIK, 2002, p. 179), esse mesmo peru tem como
significado, segundo o dicionario, “individuo enfatuado, presumido, vaidoso, com porte de

24 Pelo menos um paragrafo de “A benfazeja” poderia constar em “Os chapéus transeuntes”: “Notem que o
cego Retrupé mantém sempre muito levantada a cabeca, por inexplicado orgulho: que ele provém de um
reino de orgulho (...). E ele traz um chapéu chato, nem branco nem preto. Viram como esse chapéu lhe cai
muitas vezes da cabega, principalmente quando ele mais se exalta, gestilongado abarbarado e maldoso,
reclamando com urgéncia suas esmolas do povo. Mas, notaram como ¢é que a Mula-Marmela lhe apanha do
chio o chapéu, e procura limpa-lo com seus dedos, antes de lho entregar, o chapéu que ele mesmo nunca tira,
por ndo respeitar a ninguém?”’ (p.136).

25«0 Enio (Silveira) falou: - Eu quero fazer um livro sobre os sete pecados capitais, vocés escolhem os
pecados - Guimaraes Rosa escolheu a Soberba, levantou e disse: - Eu quero fazer Soberba.- Af o Silveira falou
assim: - Mas por qué? - Porgue en sou soberbo.- Eu peguei a Luxuria, e foi por ai. Uma obra de encomenda que
teve sucesso editotial” (CONY, s/d. grifo meu). Esse depoimento de Cony estava hospedado no site da
Academia Brasileira de Letras, mas inexplicavelmente foi retirado de toda a Internet. Apenas uma tese de
Doutorado, defendida por Chiara di Axox em 2013 na PUC-Rio, também o menciona.

26 Cf.: “Ja estou entusiasmado com o numero do ‘Didlogo’ [nimero especial da revista dedicado todo a
Guimaraes Rosa]. (Avise-me, quando for para sair, quero adquirir logo uns 30 exemplares.) Depois, terei de
fazer um més de peniténcia, para purgar venenos e ran¢o da vaidade — doenga danosa — que vocés estio
injetando em mim. O, diabo!” (Carta para Paulo Dantas de 10-VIII-57). Cf: “esperanca e expiagio,
sacrificios, esfor¢os — a flor” (“Nada e a nossa condi¢do”, 102).

27 Cf. o belo artigp de Rodrigo Salles, que chama a atengdo também para “Moga ¢ Nenha
como ¢/fras uma da outra e ambas como simbolo do devir: “flor, limite da transformacio™ (SALLES, 2019, p.
81, grifos meus.). Esse trecho ¢ citado trés vezes no artigo de Salles: em duas, o autor utiliza o itdlico para
destacar as quatro ultimas palavras, e, na terceira, negtito.

28 “Empafia”: “orgulho vio, arrogancia, insoléncia, presun¢dao” (HOUAISS, 2001). Cf., de um dos primeiros
textos de Tutameia a vir a luz, ainda em 14/01/1961: “A neolggia, emprego de palavras novas, chamava Cicero
“verborum insolentia”. Originariamente, insolentia designaria apenas: singularidade, coisa on atitude desacostumada,
insolita; mas como a novidade sempre agride, dai sua evolucio semdntica, para: arrogincia, atrevimento, atitude desaforada,
petuldncia grosseira.” (ROSA, 1968b, p. 68, grifo do original). Em Silva (2011), lemos a “petulancia grosseira”
desse prefacio, como rubrica de JGR. No entanto, haveria em curso uma releitura dos que eram chamados
“pecados” (SILVA, 2020)? Cf.: “As qualidades (ou o que se denominava até entio defeitos) mais duras da
humanidade, como egoismo, crueldade, arrogancia, ganham [a partir de Para além de bem e de mal, de Nietzsche]
ascendéncia sobre a simpatia, a lealdade, a caridade e a humildade, e sdo consideradas necessarias pelo codigo
da nova aristocracia. E nesse ponto que principia a Transmutacio dos Valores, que se completara na VVontade de
Dominio” (MARTINS, 1965, p. 73, grifo da autora).

2 Cf. o que Rosa teria dito a Paulo Dantas: “Um dia, brincando, (eu, Dantas) chamei-o de o ‘pavio
misterioso do meu sertdo’, ao que, Rosa, retrucou-me, afetuosamente: - Sinto-me, com tanta colorida empafia,
igual a um peru” (DANTAS, 1975, p. 38).
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ridicula afetacio” (HOUAISS, 2001). E esse o peru que morre no conto (e, sugerimos, na
vida de Rosa), e o que veio substitui-lo ndo possuia recacho: “postura, porte elegante, com

tendéncia para a arrogancia; aprumo” (HOUAISS, 2001).

Insistamos: o segundo peru agora niao tem “recacho”, simbolo da vaidade. Da
mesma forma, em “Nenhum, nenhuma”, “O rumor da tesoura grande podava as roseiras”
(p-82). E, no final desse conto, quando volta para casa, o Menino chora e grita com seus
pais, que, entio, “abaixaram as cabegas” (p.85). E por isso que Tio Man’Anténio “de cada
vez, se curvava, de um jeito, para entrar” (p.102), como JGR se curvando ante os
académicos, cumprindo as visitas de praxe e os rapapés todos, para entrar na ABL. E
Liojorge, diante da ameaga de ter as orelhas cortadas pelo perverso Damastor Dagobé, tem
“que fazer sua parte: ter as orelhas baixadas” (p.65). B assim que vai para o enterro, “de
alma entregue, uma humildade mortal” (p.64). Finalmente, o que resta é o herdi de
“Darandina”: “E quem e que era? Por ora, agora, ninguém, nulo, jodo, nada, sacripante,
quidam” (p.148).%
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