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Resumo

O estudo realiza um levantamento de referéncias a figura e obra de Fernando Pessoa na poesia brasileira
contemporanea. A partir de contribuigoes tedricas de Perloff (2013) e Compagnon (1996), discutem-se, sobretudo, os
diferentes sentidos das citagoes ao poeta portugnés, analisando como elas sao acionadas ora como celebragao efusiva do
antor, ora em chave critica, irreverente ou mesmo contestatoria da sua centralidade no canone poético da modernidade.
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Resumen:

E7 articulo hace un levantamiento de referencias a la figura y obra de Fernando Pessoa en la poesia brasileria
contempordnea. A partir de las aportaciones tedricas de Perloff (2013) y Compagnon (1996), se discuten los
diferentes significados de las citas al poeta portugués, analizando como se desencadenan, sea como una celebracion
efusiva del autor, sea como una critica irreverente o incluso interrogando su centralidad en el canon poético de la
modernidad.
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E amplamente reconhecido o prestigio da obra de Fernando Pessoa no Brasil. Se em
Portugal sua produgao poética trilhou um caminho relativamente longo e tortuoso até alcangar a
reveréncia inconteste de criticos — numa consagra¢ao que sé viria apos sua morte, em 1935 —, no
Brasil ela é acolhida ja como um classico contemporaneo incontornavel. Conforme Arnaldo
Saraiva (2004, p. 187), as primeiras alusdes ao autor em revistas literarias brasileiras ja “dava|m]
Pessoa como o ‘Gnico poeta portugués igualavel a Camdes™. O carater enigmatico e contundente
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de sua poesia logo despertou a atencao da intelectualidade brasileira, num fendémeno inusual e
cheio de significacdo, especialmente se levarmos em conta a incipiéncia dos transitos culturais,
tantas vezes truncados e cercados de desconfianga, entre Brasil e Portugal (LOURENCO, 2001).

A proposta deste artigo consiste em realizar um breve levantamento da presenga do
escritor portugués em poemas brasileiros e, entdo, investigar, a partir do modo como Pessoa
aparece nos poemas, possiveis variagoes de seu prestigio entre os poetas brasileiros. Levaremos em
conta reflexdes de Marjorie Petloft, em O génio nao original (2013), e de Antoine Compagnon, em O
trabalbo da citagio (1996), para rastrear a presenca /litera/l de Pessoa num heterogéneo rol de
autores/as: Drummond, Jodo Cabral, Sebastidio Uchoa Leite, Ana Cristina Cesar, Caetano Veloso,
Paulo Leminski, Ferreira Gullar, Glauco Mattoso, Afonso Henriques Neto, Paulo Henriques Brito,
Waldo Motta, Frederico Barbosa, Felipe Fortuna e Belchior. Ao lado da sabida reveréncia ao
portugués modernista, parece se intensificar, mais recentemente, um gesto — sobretudo entre os
mais jovens — de resisténcia ao seu espectro no canone da lirica moderna.

No artigo intitulado “A tradi¢do visivel: poesia e citagao” (SALGUEIRO, 2017), publicado
no livro Poesia contemporinea & tradigio - Brasil e Portugal, foram analisadas quatro antologias de
poesia brasileira contemporinea (de 2006, 2009, 2010 e 2013)’, nas quais foi possivel mapear 246
citagoes feitas no corpo de mais de 500 poemas. Com base nos autores e personalidades — quer da
area da literatura, quer de muitas outras — que mais apareceram, procuramos entender os motivos
de tais citagoes, que, entrecruzadas e decifradas, poderiam constituir um esbogo do que, hoje, se
entende por tradigao.

Como era de certo modo previsivel, o poeta mais citado foi o nosso inescapavel Carlos
Drummond de Andrade*, bem a frente dos demais. Contudo, o segundo mais citado entre os
poetas brasileiros, nesse recorte especifico, foi, para nossa surpresa, o portugués Fernando Pessoa
(Bandeira, Cabral, Hilda e tantos outros vieram depois). Ficou, dessa pesquisa, um desejo de
entender melhor como ocorre a presenga do consagradissimo poeta portugués entre nos, a partir
também de um modo especifico de compreensio: estendendo (para além das antologias escolhidas)
o0 recorte para outros poemas que, diretamente, citam ou se apropriam do autor de Mensagers.

Se toda citagdo é uma metifora, como quer Antoine Compagnon’, cabe ao leitor o esfor¢o
de decodificar o porqué de cada citagao (logo, cada metafora), seja de um trecho, seja literalmente
de um nome ou de uma imagem. Para Harold Bloom (1991, p. 14), o “sublime, na poesia, ¢ sempre
o ponto da citagdo: da citagdao sublimada”, conquanto sua teoria da influéncia nao seja uma teoria
da alusdo tampouco de causacdo. Importa, sempre, é como a citagao se da, com que tom, grau e
valor a citacdo se faz ver, quer ser vista.

Marjorie Petloff (2013, p. 56) alerta, em O génio nao original, para o fato de que, “no mundo
da poesia, a demanda pela expressao original ainda resiste: esperamos de nossos poetas que
produzam palavras, expressoes, imagens e locucdes irdnicas que nunca ouvimos antes”. F a tal
demanda que os poetas respondem (ou deveriam responder) quando procuram articular a vontade

3 PINTO, Manuel da Costa (otg.). Antologia comentada da poesia brasileira do século 21. Sio Paulo: Publifolha, 20006.
LUCCHESI, Marco (org.). Roteiro da poesia brasileira — anos 2000. Sao Paulo: Global, 2009.

DICK, Andté (org,). Prévia poesia. Sao Paulo: Risco, 2010.

COHN, Sergio (org). Poesia.br. Rio de Janeiro: Azougue, 2013.

4 Armando Freitas Filho ja disse num verso de Raro mar: “Drummond ¢é o cara” (FREITAS FILHO, 2000, p. 15).

5 “Toda citagdo é ainda — em si mesma ou por acréscimor — uma metafora. Toda definicdo da metifora conviria
também a citacdo; a de Fontanier, por exemplo: ‘Apresentar uma ideia sob o signo de uma outra ideia mais
surpreendente ou mais conhecida, que, alids, ndo se liga a primeira por nenhum outro lago a ndo ser o de uma certa
conformidade ou analogia’” (COMPAGNON, 1996, p. 15).
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da “expressdo original” a presenca irreprimivel da tradi¢do, presenca que se faz visivel por meio da
citagao, em suas multiplas formas.

Mas ampliemos as reflexdes tedricas para o comentario direto, e breve, de alguns poemas
que falam do poeta Fernando Pessoa. De saida, vale observar que sua presenca em nossas letras é
amplamente marcada pela questio da heteronimia. A maioria das citagdes que veremos a seguir
aborda Pessoa, antes e acima de qualquer outra coisa, como o poeta do fingimento, do
poetodrama. Assim, as alusdes a ele constituem, quase sempre, o ensejo de refletir sobre a
despersonalizacio da lirica moderna, seja para identificar-se ao seu legado ou problematizar o
vinculo entre sujeito/persona lirico e a existéncia civil do poeta. “Autopsicografia” e “Isto” setiam
as pedras de torque dos didlogos com Fernando Pessoa em nossa poesia, sendo bem menos
frequentes a referéncia direta a aspectos outros de sua produ¢ao, como o simbolismo de Mensager,
o verso livre frenético de Alvaro de Campos, o classicismo de Ricardo Reis ou o paganismo de
Caeiro.

Entre tantos, vale a pena comegar com o curto, provocante e contundente distico de Ana

Cristina Cesar (1991, p. 134), em Inéditos e dispersos:
a gente sempre acha que é
Fernando Pessoa

O que Ana C. resume em seu poema parece um sentimento, ou, antes, um comportamento
algo vulgarizado de (em geral) jovens poetas que desejam ser parecidos com o poeta que admiram,
no caso, Pessoa. O tom irénico é 6bvio. Mais 6bvio quando a poeta finge se zncluir no coletivo “a
gente”, a0 mesmo tempo em que se exc/uz, se considerarmos que “a gente” pode ser também um
modo desdenhoso de referir aos “outros”. Nesse jogo, ela exemplifica o que, em seu udltimo
depoimento gravado, diz:

O que quer dizer ‘olhar estetizante’> Quando vocé estetiza, quer dizer, quando
vocé mexe num material inicial, bruto, vocé ja constréi alguma coisa. Entdo, vocé
sai, vocé finge, ¢ a questdo do fingimento novamente. Al vocé sai do ambito da
Verdade, com letra maitscula. Vocé saca que ela nem existe, que ela nem pode
ser transmitida. Na literatura, entdo, ndo ha essa Verdade (CESAR, 1993, p. 209).

Se hi um poeta conhecido entre nés por ser um “poeta fingidor” (que finge tio
completamente etc.), este ¢ o nosso Pessoa em pauta.

Um exemplo emblematico da veneragdo quase irrestrita que muitos poetas
contemporaneos nutrem pela figura-obra de Pessoa é Paulo Henriques Britto. Em diversos
depoimentos, ele enaltece a importancia do poeta portugués — “o que mais li, reli e tresli na minha
vida” (BRITO, 2019, s/p) — em sua formacao artistica. Em um de seus poemas essa admiracio se
manifesta com rara clareza:

OPRCIT., PP. 164-65

“No poema moderno, é sempre nitida
uma tensdo entre a necessidade

de exprimir-se uma subjetividade
numa personalissima voz lirica

e, de outro lado, a consciéncia critica
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de um sujeito que se inventa e evade,
a0 mesmo tempo ressaltando o que ha de
falso em si préprio — uma postura cinica,

talvez, porém honesta, pois de boa-
fé o autor desconstroéi seu artificio,
desmistifica-se pata o leitor-

irmao...”. Hm. Pode ser. Mas o Pessoa,
em doze heptassilabos, ja disse o
mesmo — nio, disse mais — e muito melhor

BRITTO, 2007, p. 09).

Em seus onze primeiros versos, o poema performatiza a citagdo de um discurso teoérico-
académico sobre a despersonalizacdo da escrita e o papel do leitor na construcao dos sentidos e
emocdes latentes na obra poética. E interessante como o tom evidente do género ensaio, com sua
discursividade proépria, ¢ combinado com o rigor métrico e as rimas engenhosas. Ao fim, no dltimo
terceto, a autoridade dessa teoria é contraposta, num tom ironico, a0 que a propria poesia de
Pessoa foi capaz de dizer, de modo mais condensado e superior, sobre o mesmo assunto. Assim, se
exalta a for¢ca da metapoesia pessoana, capaz de expor um juizo critico avan¢ado sobre si mesma e
sobre a modernidade poética. Em seus heptassilabos (metro de “Autopsicografia”) ele diria antes,
melhor e mais condensadamente do que os ensaios criticos que inspiraria (e, por extensio ironica,
do que o proprio poema de Britto, escrito em decassilabos).

No livto Claro enigma — que Italo Moriconi (2002, p. 85) considera o livto do século XX
brasileiro — Drummond (1973, p. 167) inclui seu famoso “Sonetilho do falso Fernando Pessoa™:

Onde nasci, mortti.
Onde morri, existo.
E das peles que visto
muitas ha que ndo vi.

Sem mim como sem ti
posso durar. Desisto
de tudo quanto é misto
e que odiei ou senti.

Nem Fausto nem Mefisto,
a deusa que se ri
deste nosso oatisto,

eis-me a dizer: assisto
além, nenhum, aqui,
mas nao sou eu, nem isto.

Nosso cara, Drummond, traz a tona a questao central da poética de Pessoa, e que tanto
seduz leitores e criticos: o entrecruzamento das mascaras e das heteronimias. Além disso,
emula/simula com rara pericia o estilo pessoano, tanto na cadéncia quanto no gosto pelas antiteses
e contradi¢oes insoluveis. Mas, mais do que tematizado no préprio poema, tal entrecruzamento se
da ja na propria aparicao primeira do poema, que, como se sabe, foi publicado, antes de em Claro
enigma, que é de 1951, em 1949 no “Suplemento Literario Letras e Artes” do periddico carioca -4
manba, com o titulo apenas de “Sonetilho”, sem indicagio de autoria, e com a seguinte chamada:
“Leitores, de quem ¢ este soneto?”. Tratava-se de um jogo que, se provocava a curiosidade dos tais
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leitores, incorporava em sua propria forma a estrutura mesma de uma poética do enigma —
pessoana — que vinha cada vez mais se afirmando como fundamental para a constituicio das
relagoes entre as tradi¢Oes lusa e brasileira. Drummond, ciente das maltiplas faces de todo grande
poeta, desde o primeiro poema de Alguma poesia (1930), soube reconhecer a multiplicidade que
Pessoa representaria, desde entdo, entre nés. A ampliacao do titulo — de apenas “Sonetilho” para
“Sonetilho do falso Fernando Pessoa” — também faz parte do jogo, que inclui o “tema” do
poema”, seu modo ludico de apari¢do e a marca do disfarce que permanece na mudanga no titulo.

Joao Cabral, outra pedra que os poetas devem polir, vai, contudo, noutra dire¢io. Em
entrevista a Folba de Sao Paunlo, em 1991, declara, para desagrado de muitos: “O mal que Pessoa fez
a literatura é imenso. Aquela coisa ‘inspirada’, caudalosa, criou uma legido de poetastros que
acreditam na inspiracio metafisica. At¢é Drummond ficou assim no fim da vida. Sei 1, foi
preguica..” (MELO NETO, 2018). Coerente, no entanto, tal declara¢do, se pensamos a poética
“antissubjetiva”, “antipessoal”, “antilirica”, que, com todas as contradi¢des e os limites que o
projeto comporta, Cabral procurou estabelecer para si (VILLACA, 1996, p. 143-169). De fato, o
que se V€ a exaustdo sdo poetastros que tém em Pessoa um modelo que acham que seguem,
porque, repetindo Ana C., “a gente sempre acha..”. Obviamente, pode-se contra-argumentar
Cabral dizendo-lhe que Pessoa e sua vasta e variada obra poética niao tém culpa alguma da
apropriacao que deles fizeram — e fazem! — essa “legiao de poetastros”.

Nao deixa de ser um fato curioso que outro grande poeta brasileiro da segunda metade do
século XX, Ferreira Gullar, tenha se aproximado de Pessoa numa compreensao diametralmente
oposta a de Cabral. Ainda em sua juventude, em Sio Luis, Gullar lanca o manifesto do
“antiquentismo”, no qual rompe com a tradi¢io romantico-parnasiana que seria a base de sua
formacao. Atribuindo essa mudanca literalmente ao impacto da leitura de Pessoa, “ele convoca os
seus contemporaneos a abandonar a poesia ‘quente’; altissonante e retérica, preocupada com as
dores e questionamentos imediatos, e encarar a poesia como um exercicio mental, isto é,
construido a partir de uma ‘frieza intelectual” (PAULA, 2018, p. 42). Entra aqui outro dado
importante da presenca de Pessoa em nossa poesia: a diversidade de leituras, as vezes antagonicas
entre si, como ¢ inevitavel em uma poética tao ampla e complexa. Enquanto Cabral rejeita sua lirica
“caudalosa” e “metafisica” (provavelmente pensando nos poemas mais retoricos do heteronimo
Alvaro de Campos), Gullar apreende a licio do orténimo, que é justamente da contengao emotiva,
da frieza intelectual, que tanto ecoara na poesia do maranhense, dos “Poemas Portugueses” da
década de 1950 até a reflexdo sobre a identidade, candente em seus ultimos livros, como em
“Traduzir-se”, “Narciso e narciso” e “Ovni”.

A critica (mal humorada no depoimento de Joao Cabral e jocosa no distico de Ana Cristina
Cesar) aos imitadores ingénuos do poeta portugués pode ser aproximada, guardadas as Obvias
diferencas, aos epigonos de Paulo Leminski, que querem repetir ou emular o mestre curitibano, e
com isso acabam contribuindo para vulgarizar a obra que admiram. Leminski, alias, também lancou
mao desse recurso de citar Pessoa. Muito leminskianamente, nos dois exemplos a seguir, buscou a
ambivaléncia entre o nome préprio “Pessoa” e o comum “pessoa’

um dia

a gente ia ser homero

a obra nada menos que uma ilfada

depois

a barra pesando

dava pra ser af um rimbaud

um ungaretti um fernando pessoa qualquer
um lorca um éluard um ginsberg

por fim
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acabamos o pequeno poeta de provincia
que sempre fomos

por tras de tantas mascaras

que o tempo tratou como a flores

(LEMINSKI, 1983, p. 50).

kokk
M, DE MEMORIA

Os livros sabem de cor

milhares de poemas.

Que memorial

Lembrar, assim, vale a pena.

Vale a pena o desperdicio,

Ulisses voltou de Ttdia,

assim como Dante disse,

o céu nao vale uma historia.

Um dia, o diabo veio

seduzir um doutor Fausto.

Byron era verdadeiro.

Fernando, pessoa, era falso.

Mallarmé era tao palido,

mais parecia uma pagina.

Rimbaud se mandou pra Africa,

Hemingway de miragens.

Os livros sabem de tudo.

Ja sabem deste dilema.

S6 nao sabem que, no fundo,

ler nio passa de uma lenda.
(LEMINSKI, 1987, p. 91).

A pessoa e a poesia de Pessoa atravessam muitas obras de poetas brasileiros consagrados,
como (além de Drummond, Cabral, Gullar, Ana Cristina, Paulo Henriques Britto e Leminski)
Cecilia Meireles, Augusto de Campos, Décio Pignatari, Sebastido Uchoa Leite, Caetano Veloso.
Uchoa, por exemplo, cria um sofisticado poema cujo arremate conta com uma também cifrada e
sofisticada alusdo ao poeta portugues:

Anotacio 14:
O que esta inscrito

A palavra IDIOT

Dentro do nome DosTOIévskl
Raskél (de Raskélnikov)

E “heresia”

Das Schloss de KAFKA

E O Castelo mas

Também “fechadura”
Camus escreveu

Le mythe de Sisyphe

(Ou “décisif’?)

Watt (de Beckett) é “What?”
“Em baixo, a vida, metade
de nada, morre”

Ou ¢é 2 meta de nada?
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(LEITE, 1993, p. 89).

O poema “O que esta inscrito” adota a parédia como recurso basico: nao a parddia
especifica de uma obra ou estilo, mas a parddia dos proprios recursos parodisticos que se
sustentam numa relacido de codificador e decodificador. A parddia possui um perigoso endereco
fixo: a corda bamba. Se ela ndo é reconhecida em suas alusdes e citacOes, automaticamente vai ser
naturalizada e incorporada ao contexto da obra no seu todo. Por isso, Linda Hutcheon (1989, p.
54) frisa que “o leitor é livre de associar os textos mais ou menos ao acaso, limitado apenas pela
idiossincrasia individual e a cultura pessoal”. Dai, dird que a “teoria da parddia deriva dos
ensinamentos dos textos em si” (HUTCHEON, 1989, p. 58). Pensando assim ao ler o poema de
Uchoa Leite, e deixando de lado as alusoes a Dostoiévski, Kafka, Camus e Beckett, concentremo-
nos nos trés versos finais:

Em baixo, a vida, metade
de nada, morre”
Ou é a meta de nada?

Os versos aspeados vieram do poema “Ulisses”, de Mensagez, de Pessoa. Uchoa,
eliminando uma silaba repetida através da haplologia (metade de nada), altera o sentido da citagdo
produzindo um fecho inesperado. O poeta parece concluir que metade de nada e meta de nada sao
como que expressoes afins, em tom que mistura humor e melancolia. Este poema confirma
diagnoéstico de Flora Stussekind, em Literatura e vida literdria (1985), quando afirma o carater
reflexivo da produ¢io do petnambucano, “com um pé na filosofia, outro na literatura”,
acrescentando que “na poesia de Sebastido concretiza-se a propria ideia de ‘nada’, na qual se deita e
‘nada’ o sujeito lirico . Noutras palavras, com esse tipo de apropriagdo, percebemos um
redimensionamento filoséfico nas relagdes entre a poesia pessoana e a poesia brasileira.

Um dos mais importantes poetas da cena poética atual brasileira, Glauco Mattoso (2014, p.
245) explicita, em entrevista, como entende essa questdo — nuclear para a poética pessoana — da
heteronimia, quando fala de um seus heteronimos, Pedro, o Podre: “toda essa brincadeira com um
personagem punk ¢ uma coisa contracultural, fora da questao da heteronimia do Pessoa”. Pode-se
apontar, nessa fala de Glauco, certa inflexdo quanto ao lugar absolutamente hegemoénico de
Pessoa, quando referido em obras mais recentes. Em Sonefos de Pessoa, Glauco tem um soneto, “Dia
da Chocolatria”, que ¢é clara parédia ao célebre “Tabacaria” (vide a segunda quadra: “Adoro
chocolate! Mas um vate / dever tem de fallar como um menino / que brinca e se diverte? Ou seu
destino / de adulto é ser careta e armar debatte?”). Em Pegadas noturnas, de 2013, Glauco dedica
todo um soneto a “reler” o poeta portugueés:

Simulado

Poeta ¢é fingidor, disse Pessoa,

simula mesmo a dor que esta sentindo.
Desconfiemos, pois, do que é provindo
dum cego, se ¢ insensato o que apregoa.

Por mais que ele exagere a dor que doa,
reajam com desdém e leiam rindo;

por mais que o purgatério seja infindo,
respondam que seu caso € coisa-a-toa.

¢ MATTOSO, Glauco. Sonetos de Pessoa. Sao Paulo: Lumme, 2013, p. 74.
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E assim que um cego deve ser tratado:
Sem credibilidade, sem piedade.
HEstendam-no no piso, manietado!

Obriguem-no ao rastejo, sejam Sade!
Se a diversdo nao for de inteiro agrado,
vai ver que nao é cego de verdade...

(MATTOSO, 2004, p. 75).

Guardadas as idiossincrasias do poeta (cegueira, sadismo, grotesco), quanto a Pessoa o que
se percebe, novamente, ndo ¢ uma adesdo inconteste a imagem classica do portugués, mas uma
reinvengao, uma apropria¢ao que procura novos rumos nessa relagao algo edipiana que encontra,
pronta, uma figura de pai — a que se obedece e¢/ou a que se abala. No mote ainda do “fingimento”
pessoano, ha o poema “Autopsiucografia”, de Orlando Lopes, cuja primeira das trés quadras diz:
“o poeta é um sentidor. / sente tao completamente / que chega a sentir horror / ao sentir que

deveras sente’”.

No inicio de um poema de 2014, “Com uma AK-47", de O mundo a solta, Felipe Fortuna
(2014, p. 17) como que atualiza no contexto urbano e violento de uma cidade grande
(provavelmente o Rio de Janeiro) a conhecida expressio que da titulo ao “Poema em linha reta:
“No meio da cidade / como um poema em linha reta / os estampidos vém. / O foguetdtio
comeca / a derreter os carros até chegar aos céus. / Rajadas e dias de festa. [...]”. O contexto
portugués “original” ganha nova estampa em contexto brasileiro e, assim, inevitavelmente, se
redesenha a figura multipla de Pessoa.

Ha muitos e muitos outros poetas brasileiros (como, além dos ja citados, Afonso
Henriques Neto, Frederico Barbosa, Sergio Cohn, Inaldo Cavalcante etc.) que cZam Pessoa em seus
poemas, e evidentemente tais citagoes se formalizam das mais distintas formas. O mundo da poesia
de Pessoa se assemelha ao sertao de Rosa: “diverso diferente”, como, quase consensualmente, a
critica considera®. Essa extrema diversidade encontra cotrespondéncia na pluralidade de modos
com que sua poesia é, fol e sera recebida e citada em nossa poesia brasileira, tornando utdpica
qualquer tentativa de “unificar’” uma compreensiao acerca de recepgao tao multipla e complexa.

Para finalizar, observamos alguns indices dessa recep¢ao em alguns poetas capixabas. No
livto Terra sem mal (2015), Waldo Motta publica “Mar de tanto sangue e fel”, em relagao ao qual
comenta em blog préprio: “Neste poema didlogo com, entre outros, Fernando Pessoa, em seu
épico & mistico Mensagen, vinculando o imaginario edénico dos colonizadores com a filosofia e os
mitos indigenas que falam da existéncia do paraiso terrestre” (MOTTA, 2018, s/p):

MAR DE TANTO SANGUE E FEL

Mar de tanto sangue e fel,
mar amaro, mar cruel,
onde hemos de encontrar
a terra de leite e mel?

Quanto mais os ventos falam

7 Disponivel em: https://occidentia.wordpress.com/2017/03/22/autopsiucografia/. Acesso em: 29 set. 2018.

8 Em “Fernando Pessoa: nem tudo sdo rosas”, José Blanco apresenta uma série de sendes, comentarios e analises
criticas, algumas raivosas, contra a poesia de Pessoa. BLANCO, José. Fernando Pessoa: nem tudo sao rosas. Disponivel
em: http://lerletras.up.pt/uploads/ficheiros/12533.pdf Acesso em: 29 set. 2018.
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da misteriosa terra,
tanto mais a alma errante
em procura-la, erra.

Quanto mais perambulamos,
de 1éu em 1éu, pela terra,
atras da terra sem mal,

tanto mais longe iremos

de nosso destino real

(MOTTA, 2015, p. 42).

Destacamos aqui o grau de complexidade que o poeta de Tera sem mal elabora para se
apropriar da sabida engenhosidade de Mensagen. Tal elaboragao, conforme disse Marjorie Perloff, é
0 que se espera: “esperamos de nossos poetas que produzam palavras, expressoes, imagens e
locugdes irdnicas que nunca ouvimos antes”. O que o poema de Waldo Motta parece buscar é esse
lugar da diferenga, do nao-idéntico, do nao-facil, largando de lado as citagbes e apropriacoes
manjadas que caracterizam boa parte dos poemas que fazem referéncia a Pessoa, que querem ser
reconhecidos, inclusive, por essa referéncia ao canone portugués, como se a mera cita¢ao fosse
instrumento de legitimagao.

Nessa dire¢ao, o poema de Waldo nido quer mais repetir o que, noutro tempo, em 1961,
dizia Roberto Piva, no final de seu longo “Ode a Fernando Pessoa™:

Arcabouco de todas as nduseas da vida levada em caticias de Infinito.

Tudo déi na tua alma, Nando, tudo te penetra, e eu sinto contigo o intimo tédio
de tudo.

Realizarei todos os teus poemas, imaginando como eu seria feliz se pudesse estar
contigo e ser tua Sombra

(PIVA, 2005, p. 18).

Mesmo considerando o conhecido tom hiperbdlico e a forca psicodélica da poesia
fundamental de Piva, o que os novos poetas brasileiros parecem expressar é um conflito entre a
classica reveréncia a poesia de Pessoa e uma resisténcia a qualquer tipo de idolatria ou
subserviéncia. Nao hd mais essa vontade — ainda que legitima — de ser a “Sombra” do pai, do
mestre, do paradigma. Os poetas, entre a reveréncia e a resisténcia, nao querem ser arrolados
naquela “legido de poetastros” de que falava Joao Cabral.

Michel Schneider, em Ladries de palavras, resume em breves linhas a intima relagao entre
pessoa e texto:

De que é feito um texto? Fragmentos originais, montagens singulares,
referéncias, acidentes, reminiscéncias, empréstimos voluntarios. De que ¢é feita
uma pessoa? Migalhas de identificacdo, imagens incorporadas, tracos de cariter
assimilados, tudo (se é que se pode dizer assim) formando uma ficcio que se
chama o eu (SCHNEIDER, 1990, p. 15).

Talvez, para além da inevitavel ambivaléncia entre “pessoa” e “Pessoa”, tio explorada por
poetas de calibres diferentes (veja mesmo Caetano em “Lingua”: “Gosto do Pessoa na pessoa”), as
heteronimias da pessoa Pessoa e todo o fingido fingimento verdadeiro (em “Autopsicografia” e ao
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longo da obra) e ainda a sedugdo que cada uma das dezenas de mascaras exerce sobre nés (Caeiro,
Reis, Campos etc.), tudo isso deve recordar aos poetas que travam contato com Pessoa que, tal
como ele, estes poetas sao multiplos, ainda que nao pulverizados em heterénimos. Somos todos,
recuperando Schneider, “migalhas de identificacio, imagens incorporadas, tracos de carater
assimilados” — citar Pessoa colabora para esse compdsito multiplo e fragmentario de experiéncias e
vozes em que nos formamos, e que pode ser apreendido como angustia ou libertagao.

Em 1979, no LP Era uma vez um homenm e seu tempo, Belchior cantava, em “Conheco o meu
lugar”, em “diverso diferente” contexto: “Eu sou pessoal / (A palavra ‘pessoa’ hoje nao soa bem —
/ pouco me importal)”. F o mesmo Belchior que confessava, pungente, as “lagrimas nos olhos de
ler o Pessoa/ e de ver o verde da cana’™. Hoje, em outubro de 2018, em tempos tio fascistas e
autoritarios que recordam algo daqueles tristes tempos militares, cabe a cada poeta reinventar o
Pessoa na propria pessoa, os versos do Pessoa nos proprios versos, fazendo da diferenca, contra a
mesmice, algo a ser alcangado.

Em sintese, o que se verifica entre os poetas brasileiros contemporaneos parece uma
hesitacio, um conflito, uma duavida em relacio ao celebradissimo poeta portugués: como
incorporar em minha poesia a presenca real em minha formacdo da portentosa obra de Pessoa?
Entre a reveréncia, classica, e a resisténcia, critica, permanece atual o diagnéstico de ha décadas de
Ana C.: “a gente sempre acha que é / Fernando Pessoa”.

Talvez alguns achem demais e outros ainda sejam de menos.
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