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RESUMO

Nossa proposta foi circunscrever o museu na perspectiva da museologia,
encaminhando para a perspectiva discursiva, em que o significamos como
um lugar de memoria, mais especificamente em torno do sujeito feminino.
Propusemos mapear os museus em torno da mulher e, depois de estabele-
cer essa relacao, nos centramos no Museu Nacional da Mulher nas Artes ,
sinalizando que esse museu objetiva dar espaco, especificamente, as obras
de artes produzidas por mulheres, por compreender que ha um espaco bem
menor dedicado a elas nas exposicoes de artes.

PALAVRAS-CHAVE

Museus. Discursivizacao do Feminino. Histéria. Memoria. Lingua.

ABSTRACT

Our proposal was to circumscribe the museum in the perspective of museo-
logy, referring to the discursive perspective, in which we mean it as a place
of memory, more specifically around the female subject. We proposed to
map the museums around women and, after establishing this relationship,
we focused on the National Museum of Women in the Arts, which aims to
give space, specifically, to works of art produced by women, as we unders-
tand that there is a much smaller space dedicated to them at art exhibitions.
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1. Primeiras palavras: construindo a introducao

Ao olhar para tras, depois de anos me sentindo a vontade para escolher se
usaria ou nao sutia, consigo me lembrar de como isso foi uma decisao im-
portante ha trinta anos. Mulheres se despindo de roupas desconfortaveis,
limitativas e que nao eram saudaveis - sutias, cintas, espartilho, cinta-liga
etc. - foi um pedido ritualistico e radical por satide e gléria do corpo fe-
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minino. As mulheres de hoje que nunca conheceram tais restricoes podem
apenas confiar em nés quando falamos que essa luta foi importante, (hooks,
2020, p. 57).

Na epigrafe que inicia este texto, retornam memdorias em torno da mu-
lher ‘submetida’ a vestimentas que a prendiam, tanto quanto o patriarca-
lismo vigente desde o século XVI, conforme hooks (2020). Podemos dizer
que, apesar do movimento de mulheres, iniciado em 1911 e da luta conti-
nuada e de sucesso em muitos dominios, no século XXI, elas se libertaram
do espartilho, mas nao da desigualdade, apesar de todas as mudancas e
transformacoes referidas por Yalom (2002). Dentre as mudancgas e trans-
formacoes apontadas pela pesquisadora encontra-se a maternidade fora
do casamento, que ja nao é tao censurada como no passado, em que as mu-
lheres se obrigavam a casar-se para que o filho tivesse um pai. “Hoje em
dia a palavra ‘esposa’, nao transmite a mesma mensagem. E nao significa
mais que a mulher sera sustentada pelo marido” (Ibid., p. 13). Nao ha mais
obrigatoriedade de adotar o nome do marido e nem de se casar para fazer
sexo. Ser dona de casa nao significa mais ser da mesma forma que antes,
pois a mulher, pode dividir as tarefas da casa. Essas mudangas, segundo
Yalom (2002), nao foram uniformes e nem rapidas. Elas demoraram anos
para acontecer e foram resultado de processos decorrentes das condi¢coes
sociais e historicas demandadas pelas sociedades e de movimentos de re-
sisténcia por parte das mulheres.

Para discursivizar o feminino em museu, tomamos o conceito de nar-
ratividade, proposto por Orlandi para dar conta da memoria, da historici-
dade. A autora a inscreve no campo da discursividade “[...Jno funcionamen-
to do interdiscurso (meméria discursiva), tendo em conta a historicidade,
materialidade do discurso, enquanto estrutura e acontecimento” (2017a, p.
30-31). Trata-se “do funcionamento da memdria, entao, dos sentidos e dos
sujeitos” (Ibid., p. 31). Neste artigo, cujo objeto é o sujeito feminino, foca-
mos nos museus, tendo como pressuposto o fato de que cada museu possui
a sua narratividade. Dizemos que “os museus e espagos publicos se consti-
tuem na confluéncia/contradicdo de um corpo-memdria/corpo-documen-
to” (VENTURINI, 2017, p. 56) e, neste funcionamento, instauram e fazem
circular um modo de contar-se e de marcar-se na formacao social.

A confluéncia/contradicao referem ao museu como corpo-documento,
no dizer de Lagazzi (2009) “materialidade significante”), que se constitui
como significante, pelo corpo-meméria, por ressoar e significar na forma-
cao social. Desse modo, elegemos museus em que mulheres enfocam mu-
lheres. Partimos da definicao de museu que vem da museologia e depois
destacamos os sentidos de museus na perspectiva discursiva. Este texto
esta organizado em trés partes, além da introducao e da conclusao. Trata-
mos, inicialmente, de museus em duas perspectivas: a da museologia e a
da Analise de Discurso. Continuamos com os destaques dos museus como
espacos de pertencimento e identificacao e, por fim, tratamos do museu
como espaco memorial na constituicao do feminino.

2. Primeiras palavras: os museus na museologia e na Anali-
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se do Discurso

Na museologia, evidencia-se que as principais funcoes de um museu sao,
dentre outras, estudar, colecionar, conservar, interpretar, expor e, princi-
palmente, ser um lugar de producao do conhecimento ao abrir espaco para
que pesquisadores aprofundem as buscas em torno de objetos e de sistemas
de exposicoes, discutam e encaminhem para uma nova forma de pensar o
museu.

Os museus relacionam-se com o tempo/lugar e remontam a histoéria
vivenciada pela comunidade social a que ele pertence, contribuem para a
transformacao do espago publico, presentificam a histdria e os aconteci-
mentos que a sustentam, sinalizando para a plasticidade e para o testemu-
nho de bens sociais e culturais. Conforme Poulot (2013, p. 12), “os museus
vém se consolidando como patrimonio imaterial das ciéncias humanas, so-
ciais e naturais”, preocupando-se com o publico e com a realizacdo de sua
missao de “contribuir para a emergéncia de um interesse comum no 4mago
do espaco publico” (Ibid., p. 12).

Desse modo, ele coloca em um mesmo lugar colecdes, dotando-as de
hegemonia, que encaminham para uma reflexao coletiva sobre o patrimo-
nio, no que tange a filiacao, a identidade e ao passado como o modo de
significar o presente, sem deixar de vislumbrar um futuro. Os museus, de
acordo com Poulot (2013, p. 18),

[...] obedecem em maior ou menor grau de conformidade a proposicao do ICOM
elaborada em 1964 e que marcou uma reviravolta: ‘é uma institui¢do permanen-
te, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta
ao publico, e que faz pesquisas relacionadas com os testemunhos materiais do ser
humano e do seu ambiente, tendo em vista, a aquisicao, conservagao, transmissao
e, principalmente, exposicao desse acervo com a finalidade de estudo, educacao e
deleite’(grifos do autor).

A definicao de museu proposta pelo ICOM -Conselho Internacionais de
Museus- vai ao encontro de diferentes espacos que mostram a preocupacao
com o publico e com as incertezas em relacao a esse mesmo publico. O his-
toriador vé o museu como um género indefinido pelas mesclagens, muitas
vezes, constitutivas dele e por incluir diferentes espagos, tais como “jardins
zooldgicos e botédnicos, planetarios, parques tematicos e outros empreen-
dimentos desse género” (POULOT, 2013 p. 18). Apesar dessa variedade de
espacos, os sentidos de museus sao delimitados pelos Ministérios da Cul-
tura ou pelas administragoes culturais, significando que o titulo de museu
nao recobre todos os lugares que acumulam objetos, memorias e histérias.

A perspectiva histérica dos museus, ainda de acordo com Poulot (2013),
nos faz retomar o conceito de museu ao fazer referéncia ao “templo das mu-
sas”, pequena colina situada ao ar livre na Grécia antiga. Essa designacao
foi cunhada por Rafael Bluteau (1712 a 1728) e nao significa apenas como
lugar destinado ao estudo das letras humanas, mas também como espaco
de conhecimento cientifico e acimulo de riquezas intelectuais, considera-
das patrimoénios imateriais da humanidade. Segundo Brulon (2015, p. 26),
na contemporaneidade, os museus estao ligados aos significados de obje-
tos antigos, que deixam de existir, para que ocorra o renascimento desses
objetos “para um novo universo de significacoes”, deixando de ter funcao
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utilitaria em favor da interpretacao.

E indiscutivel que, ao propor a abertura dos museus para os visitantes,
seja para pesquisa ou para a visitacao turistica, esses locais assumem a fun-
¢ao social da histéria, “dentro ou fora das institui¢oes formais, de modo a
produzir diferentes interpretacoes e se ligando a categorias criadas social-
mente” e “que sdo cada vez mais percebidas como transitdrias, imprecisas
e suplementaveis pelas ciéncias contemporaneas” (BRULON, 2015, p. 26).
De acordo com Poulot (2013), o museu deve ser visto como lugar de politica
multicultural e de comunidades museais, que assumem a responsabilidade
e a autoridade intelectual, sendo fiéis aos objetivos em relacao ao atendi-
mento do publico que o visita. Cabrera e Lopez (2020, p. 227) o define “[...]
como un objeto que legitima una cierta practica discursiva de un grupo
dado, o una determinada organizacién del universo vinculada a la preser-
vacion de la identidad de un grupo”.

Os estudos e pesquisas de agoes politicas de aquisicao e exposicoes
propdem mudancas na concepcao paradigmatica dos museus que deixam
de ser dépots (depdsito de objeto) para ser expots (exposicao de objeto/
arte), dando novo significado a sua fungao, (BRULON, 2015). Se pensarmos
0 museu como espaco/casa do passado, deixamos de vislumbrar as perspec-
tivas de um espaco carregado de significacoes e de conhecimentos como
patriménio cultural que estd sendo reinterpretado a partir das demandas
da comunidade.

Para Poulot (2013, p. 23), o museu “é o lugar de revelagdes mais ou
menos guardadas ou previsiveis, que devem fazer surgir diversas signifi-
cacoes”. Desse modo, os museus, além de servirem como lugar de resso-
nancia, expdem as obras e objetos como testemunhas das referéncias com-
partilhadas. Ainda, segundo o autor, é fundamental reforcar a importancia
dos catalogos de acessibilidade e de conhecimento dos acervos para os visi-
tantes, como forma de redemocratizar o acervo pertencente as instituicoes
publicas, porque esses catalogos respondem, a0 mesmo tempo, ao politico
e ao erudito, e sao indispensaveis ao inventario das riquezas do pais, ser-
vindo igualmente como agenda dos saberes e do gosto do publico visitante.

O resgate do museu proposto pela sua definicdo num percurso histo-
rico o transforma em espaco do conhecimento e alarga o campo profissio-
nal junto a instituicoes que possuem funcionamento semelhante. Sendo
assim, baseado nos estudos e pesquisas de Poulot (2013) e de Brulon (2015),
é fundamental ter clareza dos quatros elementos que dao sustentabilidade
aos museus: 1) referéncia a missao de orientar os trabalhos da instituicao,
assim como, o quadro funcional e intelectual dos projetos permanentes e
futuros; 2) discussao sobre a estrutura administrativa e profissional do mu-
seu, que implica o trabalho ético e a prética organizacional da instituicao;
3) alinhamento a natureza das cole¢oes permanentes, na medida em que
elas dao testemunho dos valores que existiam no momento da aquisicao e
que vao dar sentido a reorienta¢ao da instituicao e um novo pertencimento;
4) reconhecimento da estrutura arquitetonica fundamental para manter as
caracteristicas locais no que tange a cultura regional.

De acordo com os mesmos autores, a preocupagao com a pratica orga-
nizacional é fundamental, uma vez que nesses ambientes estao retratadas a
cultura, a identidade, a ideologia e a histéria de uma nacao, de objetos ou de
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sujeitos. Na contemporaneidade, os museus se tornaram populares no mun-
do, sobressaindo-se como lugares de histéria, porque guardam acervos que
funcionam como patrimoénio cultural e de conservagao. Os visitantes dos
museus trazem para o seu interior suas historias, suas experiéncias vividas,
produzindo efeitos de sentidos sobre os acervos e sobre o funcionamento
museoldgico. Compreendemos que todo contexto dos museus estd permea-
do pela histéria das institui¢oes conectadas ao seu tempo e se transformam
e se atualizam de acordo com as demandas sociais que o constituem.

Nesse viés, Poulot (2013, p. 21) destaca que os debates museugraficos
no Louvre, na Franca, eram realizados por especialistas e nao se tratava
s6 de instruir os alunos, mas de fazer com que o lugar se transformasse,
especialmente, na histéria da arte, ou seja, na histéria do seu tempo, dando
ao espaco-museu o lugar de produtor do conhecimento. O museu de arte
Salon da Franca no século XVIII focava no artista, na arte e no museu/
instituicao, discutindo a influéncia estrangeira como a da religiao. As obras
do museu do vaticano sao um exemplo classico dessa proposta, de modo
que Gottfredvon Semper aproveita a demolicao das muralhas para projetar
dois museus simétricos, o Kunsthisyorisches Museu e o Naturhistorisches
Museum (1870-1891).

No centro da praca havia a estatua da Imperatriz Maria Tereza entre os
dois museus conferindo a ela o titulo de protetora maternal, contradizendo
a imagem dos dois herdis militares que o Imperador Francisco José havia
escolhido. Nesse contexto, hé a identificagao de um publico definido que faz
ressoar significados advindos dos espagos sociais e culturais. O ICOFOM-
International Committee for Museology, fundado em 1976, passa a ser um
lugar de respeito, pois se configura como espacgo de importantes discussoes
na constituicao de uma disciplina museolégica de carater cientifico, “um
espaco de praticas, para nao dizer de rituais” (POULOT, 2013, p. 131).

Vale destacar que hd uma ciéncia em constante transformagao nesse
processo de carater cientifico, pois os espacos museoldgicos se transfor-
mam em lugar de producao do conhecimento, tendo sido ocupados pedago-
gicamente por docentes pesquisadores e por académicos, que buscam nos
museus a historia e as memorias presentificadas e que ressoam nesse es-
paco. Nesse movimento e em relacao a transformacao de saberes, é impor-
tante pensar em como o que estd no museu passa a fazer parte das praticas
que envolvem sujeitos, promovendo deslocamentos, rupturas e equivocos
que possibilitam que o discurso que est4 nesses espacos se constitua, pela
heterogeneidade, a presenca do outro. Os museus sdo objeto de pesquisas
na contemporaneidade, o que demonstra que o sentido, nesses espagos, ndo
estd congelado, mas em movimento. Nao se trata, portanto, de conservar a
histéria e a memoria dos sujeitos, mas de buscar os efeitos de sentidos que
a histéria e a memoéria instauram, desfazendo as evidéncias de homogenei-
dade e saturagao.

O que se percebe é que ha uma crise das identidades dos museus do sé-
culo XX, mas o espago do conhecimento adquire novos sentidos em seus di-
zeres, assumindo um lugar de pertencimento, deixando de ser um lugar que
retrata a histdria cronolégica para se tornar um espago que possui histori-
cidade, que representa a memoria de um povo. No entanto, nesse periodo,
as instituicoes decidiam o que podia ou nao ser apagado e por esse apaga-
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mento ressoam as transformacoes nos ideais museoldgicos, que deixaram
de ser estabelecimentos que forneciam recursos educativos para o desen-
volvimento social e passaram a garantir o lucro econémico, ficando abertos
as experiéncias imigratoérias que reforcam o lugar do museu como refigio
da verdade e da autenticidade do passado. Segundo Lara Filho (2006, p. 49),
“o museu tinha um papel social muito claro: conservar a memoria de uma
cultura por meio da selecao e do isolamento de objetos retirado de seu con-
texto de origem para formar um patrimonio”.

O que vimos até agora sinaliza para a visdo de museu como espaco que
veio se transformando no tempo e, nessa transformacao, atende as neces-
sidades institucionais e sociais, sem contar as ressonancias da historia e da
memoria, constituindo interpretacdes e versoes do que estava sendo colo-
cado em espacos que buscam a preservacao do que necessita ser protegido
do esquecimento para nao se perder.

Na perspectiva discursiva, a designagao ‘museu’ depende de um modo
especifico de organizacao de cada espaco, podendo-se dizer, de acordo com
Venturini (2020), que a definicdo de museu vem se alterando devido aos
varios espagos memoriais que vém a publico, atendendo a diferentes ob-
jetivos, sustentados pela narratividade, segundo Orlandi (2017b, p. 31),
“como constitutiva do funcionamento da memdria, entdo, dos sentidos e
dos sujeitos”. Ainda que a Analise de Discurso (AD) nao tenha por objeti-
vo contar a histdria cronologicamente marcada, ela funciona no discurso
como historicidade, pois “os analistas de discurso inquietam-se diante dos
funcionamentos da memoria na escuta discursiva que resulta do trabalho
da lingua, fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico, constitutivo do
homem e de sua histéria e na Histéria” (VENTURINI; SCHON, 2021, p. 162).
Nesse sentido, a historicidade é que intervém, instaurando efeitos de sen-
tidos que deslocam o campo do saber museolégico, mostrando que mesmo
vindo do passado e estando filiado a grupos sociais e ideoldgicos, o que esta
no museu significa, constituindo-se como texto, inscrito em determinadas
regioes do saber.

Nesse funcionamento, os museus escapam da homogeneidade de sen-
tidos dos espacos tradicionais da formacao social, refletindo a histéria e a
memoria de um povo. Esta histdria estd ilusoriamente exposta nos museus,
produzindo efeitos de sentidos e significancia para os sujeitos que os visi-
tam. Venturini (2009, p. 68, aspas da autora) pensa os museus histéricos
como o lugar de memoria que “em sua acepcao primeira, assegurava a con-
servacao e a transmissao de valores institucionais da igreja ou da escola,
da familia ou do estado. Essa atuacao dos “lugares regulava a passagem de
um tempo a outro determinando o que deveria ser conservado”. Do que diz
a autora, é preciso ressaltar que nem todos os museus sao lugares de me-
moria, assim como nem todos sao institucionais, como diz Orlandi (2014).

Os museus que destacam o feminino, por exemplo, nem sempre sao
institucionais. Muitos sao criados por grupos filiados a movimentos de
mulheres ou feministas. O sujeito enquanto sujeito social, constituido por
praticas, é o grande responsavel pelas mudancas e, como guardador de me-
moria e de histéria ao longo do tempo, resiste ao apagamento natural nas
sociedades. Ao considerar esses espagos como materialidade, compreende-
mos que sao lugares permeados por redes de memoria, em que imagens,
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palavras e textos funcionam com vistas a constituir saberes e efeitos de
sentidos, nas materialidades expostas nos museus e disponiveis aos sujei-
tos. Abrahao e Sousa (2020, p. 202) afirmam que “adentrar tais espacos dis-
cursivos sinaliza a possibilidade de analisar restos e vestigios de um tem-
po de algo que se rompeu, dissolvidos por marcas de apagamento politico,
censura e interdicao administrativa”.

Disso se pode dizer que os museus colocam em circulacao diferentes e
diversos documentos que significam e (re)significam memorias construidas
por sujeitos que participaram ativamente desses processos, de modo que 0s
arquivos e os documentos facam circular efeitos de sentidos e inaugurem
uma outra forma de compreender em relacao ao feminino que muitos mu-
seus, funcionando como lugares de meméria, preocupam-se com o nao-lu-
gar da mulher na formagao social. Para Venturini (2009, p. 66), “o lugar de
memoria ocorre pela inscricao do lugar na ordem do simbdlico e faz retor-
nar enunciados ja-ditos, significados, mas esquecidos. Nao fosse assim, os
lugares seriam apenas de histéria [...]”.

Pensando nas mulheres em museus, problematizamos as maneiras de
ler esses espacos, colocando em suspenso os saberes ja significados e da-
dos como estabilizados. O museu passou a ser muito mais que um lugar
de preservacao e, nessa direcao, Venturini (2017) assinala que isso implica
pensar o museu e o corpo em seus espacos de memoria a serem discutidos
pelas ciéncias sociais e pelo viés da Analise de Discurso, funcionando pela
memoria, a qual, de acordo com Pécheux (2020, p. 56), ndo é uma esfera
plana, e nem como “um espacgo de desdobramentos, réplicas, polémicas e
contra-discursos”.

Dessa forma, podemos pensar nos efeitos de sentidos que provocam no
sujeito a ruptura, quando o museu € significado como espago de rememora-
cao/comemoracao'. Para Orlandi (2014), os museus, enquanto instituicoes
sociais, sdo muito complexos e, em um curto espaco de tempo, passaram da
funcao social e se tornaram lugares de produgao de saber, essencialmente
(auto)reflexiva, (auto)critica e (auto)questionadora, ndo sé no campo mu-
seolégico, mas em todo o ambiente social que o circunda. Isso nos leva a
pensar nos movimentos de ressignificacao desses espagos publicos e seus
funcionamentos. Para Sousa e Venturini (2020, p. 119)

Esse movimento de ressignificacao dos espagos publicos decorre do retorno de dis-
cursos e de memorias em materialidades significantes que, ancoradas em evidén-
cias de estabilidade trazem o velho e o novo, instaurando efeitos de sentidos de
continuidade e de institucionalizacao de determinados espacos, que existem desde
que sejam lidos/interpretados/compreendidos por sujeitos.

Com isso, destacamos que os museus tém como funcdo a preservacao
das identidades culturais e de pertencimento ao patrimonio natural e cul-
tural do povo. Além disso, eles buscam compreender as experiéncias e a
sabedoria do passado, disseminar conhecimento para (re)significar o pre-
sente. Ao conservar as pecas/obras os museus garantem o patrimonio na-
cional e, neste sentido, Venturini (2009, p. 68) sinaliza que esses espacos

1 Termo cunhado por Venturini (2009)
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apresentam trés tempos: “o passado como rememoracao e o presente como
comemoracao, que encaminha para o futuro”. Para Achard (2020, p. 16), “o
passado, mesmo que realmente memorizado, s6 pode trabalhar mediando
as reformulacdes que permitem reenquadra-lo no discurso concreto face ao
qual nos encontramos”.

Para Hering (2018), compreender o museu como espaco de producao
do conhecimento é fazer dele um espaco de reflexdo e de pesquisa sobre
os fenomenos e sobre o patriménio como preservacao, compreendidos a
partir dos referenciais tedricos da museologia. Esses espacos, muito além
de apenas exporem e preservarem, dao conta e desempenham a funcao de
discursivizar o valor histérico, cientifico, técnico, cultural e artistico. Para
Venturini (2009, p. 69), “a fun¢ao de lugar de memoria é constituir, susten-
tar e interpretar sujeitos idealizados”.

Nesse lugar de memoria, visitantes e pesquisadores contemplam e mo-
bilizam molas propulsoras fora das condicoes das paredes visiveis ou nao,
afetados pelo encantamento diante do que estd ali posto. Esse espaco que
resguarda a histéria precisa ser pensado pelo viés da memoéria, pois nao
ha como separar o sujeito de sua histéria e de sua meméria. “Saber como
os discursos funcionam é colocar-se na encruzilhada de um duplo jogo de
memoria: o da memoria institucional que estabiliza, cristaliza, e, ao mes-
mo tempo, o da memdria constituida pelo esquecimento que é o que torna
possivel o diferente, a ruptura, o outro como a contraparte do discurso. O
diferente, conforme Orlandi (2015, p. 8) rompe com a repeti¢do, com as re-
gularidades, com mesmo e redireciona e, nesse artigo, recortamos o museu
dedicado ao feminino, entendendo que h4a, em funcionamento, a contradi-
cdo, pois a pratica que se repete é a divisao. Ha pouco espaco para obras de
artes de mulheres, entao, deve/pode haver pouco espago para obras mascu-
linas em espacos dedicados a mulheres.

2.1. MUSEU COMO ESPAGO DE PERTENCIMENTO E DE IDENTIFICAGAO

Os museus relacionam-se sempre com o tempo, seja como presente, seja com o pas-
sado ou com o futuro, constituindo o museu em (dis)curso, como movimento mar-
cado pela histéria, pela memoria. A relagao presente, passado e futuro esta sempre
posta, reclamando relag¢ées de ‘nunca acabar’ (VENTURINI, 2020, p. 21).

Na epigrafe destacada, ressoam as temporalidades em relacao aos mu-
seus e se constituem movimentos em torno da histéria, contribuindo para
a construgao do conhecimento por sujeitos. Nomes, datas e acontecimentos
que fazem sentido, na formacao social, constituem redes de memdria em
torno do patrimoénio cultural da comunidade, instaurando a rememoracgao/
comemoracao.

Os museus organizam-se a partir de sujeitos, filiados a uma formacao
discursiva e significam pela nocao de pertencimento, que conforme Ventu-
rini (2009, p. 153), na perspectiva discursiva, torna visiveis vestigios, que
sustentam esse efeito e conferem ao discurso valores de verdade. O discur-
so museolégico é, na maioria das vezes, institucional a partir de sujeitos e
da formacao social, para constituir “lagos de identificacao” e de pertenci-
mento, que legitimam o museu na formacao social. O conhecimento resul-
ta da organizacdo das exposicoes que formam o patrimonio cultural das
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formacoes sociais.

Os museus, cada vez mais, precisam se reinventar e reivindicar as ex-
periéncias vividas na memoria do corpo e dos sentidos para se manter como
espaco atrativo, com significado de importancia social, politica e cultural
da sociedade. Venturini (2020) retoma essa relacao entre museu/memoria/
historia, como espaco politico sustentado pela memoria e possibilitando
um saber constituido como lugar de fala, dizeres e saberes em (dis)curso
num movimento continuado e constituido pela repetibilidade.

O espac¢o do museu, no funcionamento discursivo, implica a busca pelo
conhecimento pelas relagcdes decorrentes do que estd no fio do discurso e
do que emerge pelos saberes, pelos ja-ditos. Nesse sentido, a memoria que
retorna pelo pré-construido, definido como aquilo que fala antes, em outro
lugar e independentemente (PECHEUX, 2014). Conforme Orlandi (2015), é
0 ja-dito em outro lugar, a memoéria do dizer, que afeta o sujeito na com-
preensdo de um determinado acontecimento discursivo. Ainda segundo
Orlandi (2002), mesmo nesses espacos marcados pelo ja-vivido e, ilusoria-
mente, pelo ja-significado, os museus encaminham para a possibilidade do
novo, tendo em conta que a repetibilidade rompe com o ja-dito, instauran-
do, por vezes, novas e outras redes de sentidos.

A Anélise de Discurso, como teoria de interpretacao, constitui-se por
mecanismos discursivos em torno do social e do espaco memorial e isso é
produtivo na andlise do discurso sobre feminino em museus. Desse modo,
antes de determinar o nosso corpus discursivo, buscamos mapear os mu-
seus digitais que tém como objeto a “mulher”. O mapeamento realizado
apontou os seguintes museus: Museu Internacional da Mulher - MIMA
(Lisboa — Portugal); Museu Nacional da Mulher nas Artes (Washington);
Museu da Empatia Feminista (Londres e, posteriormente, no Brasil) e o
Museu da Vagina (Londres).

Os museus elencados focam no sujeito feminino e a repetibilidade ins-
taura-se pela sua discursivizacao em relacao ao sujeito-masculino, poden-
do-se dizer que esse sujeito se constitui em razao do ‘outro’, como destaca-
mos nas andalises. Diante disso, tomamos como objeto de anélise o Museu
Nacional da Mulher nas Artes (Washington) que enfoca a mulher dando a
ela espaco no mundo das artes. Nesse museu, assim como ocorre em outros
espacos discursivos, o feminino se constitui e significa como reflexo do su-
jeito masculino, instaurando relacdes de forca e de poder que se ancoram
no imagindrio da formacao social.

Esse funcionamento sinaliza o deslocamento da memoéria histérica
para a memoria do vivido, que ressoa no presente e possibilita que esses
sujeitos resistam a sociedade patriarcal e constituam mecanismos de luta,
em nosso recorte o Museu da Arte (Washington, Estados Unidos)?, fundado
em 1987 e que se dedica exclusivamente a producao artistica feminina. Esse
espaco memorial questiona a pouca participacao das mulheres nas grandes
colecoes. Desse modo, a proposta visa a resisténcia, protagonizada por mu-
lheres que lutam pelo seu reconhecimento como artistas e por um lugar de
mais destaque nas artes.

2 https://arteref.com/arte-no-mundo/o-maior-museu-do-mundo-dedicado-a-artistas-
mulheres/ acesso em 07 de out. de 2021.
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O museu da mulher propoe-se a organizar espacgos destinados ao fe-
minino em exposicoes de artes, denunciando o espaco menor dedicado as
produgoes de mulheres em relacao aos homens. Com isso, objetivam valori-
za-las, dando a importancia necessaria aos problemas enfrentados por elas,
tendo em vista a sociedade patriarcal. Discursivamente, os sentidos de mu-
seus deslizam quando é recortado o lugar e o espaco da mulher nas artes,
instaurando a resisténcia pelo funcionamento do imaginario sobre o femi-
nino, que denuncia o lugar de submissao da mulher. Podemos destacar, en-
tao que dentro da formacao social, o espago destinado as mulheres depende
do imagindario social, politico e religioso de cada periodo sdcio-histérico.

De acordo com Perrot (2006), discursivizado por Mello e Silva (2020), a
mulher, por muitos anos foi confinada ao siléncio, tendo sido discursiviza-
da pelo homem que projetou nela/para ela os ideais produzidos pela forma-
cao patriarcal, que determina o estilo de vida, as regras sociais e comporta-
mentais, e até o modo de a mulher viver e de vestir-se. Esse projetar ressoa
como discurso que vem do passado sedimentando imaginarios em torno do
feminino, trazidos para o presente num discurso estruturado pelo ja-dito
e significado antes e em outros lugares — como pré-construido, nos termos
de Pécheux (2014), instaurando efeitos no tempo presente dos museus. Tra-
zemos Catroga (2001a) que destaca a ritualizacao do passado constituida
pelo contraditoério. Segundo o historiador, o passado, de um lado, é convo-
cado e, de outro lado, convoca o futuro, na medida em que o “passado como
memoria, participa de sua edificagao” (VENTURINI, 2009, p. 61).

Ao discursivizar o museu, presentificamos o feminino pela histoéria,
descortinando os espacos, os significados e a sua importancia como lugar
de memoria e de histéria, enquanto historicidade, que convoca “novas”
narrativas sobre os efeitos de sentidos que se constituem em diferentes for-
macoes discursivas. A construcao do arquivo nos permite entender que os
objetivos visiveis nas exposi¢oes museoldgicas retratam o sujeito feminino
pela preservacao dos documentos que sustentam esses museus.

Como ja dissemos, as pesquisas em torno dos discursos museoldgicos
que se centram no sujeito feminino, ainda sao muito escassas, uma vez que
esse lugar sempre esteve ocupado pelo sujeito masculino. Um olhar mais
atento para os sujeitos no museu nos permitiu identificar o feminino que
se inscreve nas mais diversas areas da sociedade e que ao longo do tempo
foram discursivisadas por homens e as mulheres assinavam suas obras com
nome masculino, para poder ocupar o lugar que por direito era seu. Ao lon-
go dos séculos, as mulheres ocuparam o espago de modelo de pinturas em
retratos ou em quadros, gravuras, esculturas. Esse lugar de modelo conti-
nua sendo muito difundido nas midias, naturalizando praticas pelas quais
as mulheres nao sao autoras desta histéria e de suas proprias histérias. De
acordo com o testemunho de Ghada Amer no artigo “Artistas mulheres que
vocé precisa conhecer” dado ao site: https:/arteref.com/arte-no-mundo/
mulheres-artistas/amp/ a artista trabalha com bordados e aquarela.

A histoéria da arte foi escrita por homens, na pratica e na teoria. A pintura tem um
lugar simbdlico e dominante nessa histéria e, no século XX, tornou-se a maior ex-
pressao da masculinidade, principalmente pela abstracdao. Para mim, a escolha de
ser principalmente pintora e de utilizar os cédigos da pintura abstrata, tal como
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foram definidos historicamente, nao é apenas um desafio artistico: seu principal
significado é ocupar um territério historicamente negado as mulheres. Ocupo este
territério estética e politicamente porque crio pinturas materialmente abstratas,
mas integro neste campo masculino um universo feminino: o da costura e do bor-
dado, (GHADA AMER, 2019, pagina inicial).

Esse olhar sobre o sujeito feminino nos museus da mulher adquire es-
pecial significancia como destaca Albuquerque (2021), na pagina inicial do
site, sobre o National Museum of Women in the Arts, “o museu dedica-se a
descobrir e tornar conhecidas artistas que foram ignoradas ou nao reconhe-
cidas, garantindo seus lugares na arte contemporanea”. Esse museu estd
localizado dentro de um antigo Templo Magonico e sua colecao desafiadora
contrasta com as linhas classicas do edificio. Fundado por Wilhelmina Cole
Holladay e Wallace F. Holladay, em 1987, o National Museum of Women in
the Arts (NMWA) sempre questionou a pequena participacdo de minorias
étnicas, sociais e de género nas grandes colecoes, por isso, 0 NMWA é re-
cheado por obras exclusivamente de artistas mulheres e tem por objetivo
dedicar-se a descobrir e tornar conhecidas artistas que foram ignoradas ou
nao reconhecidas, garantindo seus lugares na arte contemporanea.

Texto-imagem I

Espaco de exposicao do National Museum of Women in the Arts em Washington DC.

Ee

IFE.HI_H.' LR

Fonte: National Museum of Women in the Arts Washington DC (Interior). Via Flickr |
https://www.flickr.com/photos/mbell1975/6947573353

O texto-imagem acima destaca o espaco que representa a entrada do
Museu Nacional da Mulher nas Artes e da visibilidade as obras femininas
e as formas pelas quais ressoam o imagindrio sobre a mulher pelas cores e
pelas formas, significando-o como o tinico museu que se dedica a expor so-
mente obras femininas. O arquivo, que esta nesse museu, constitui-se pela
memoria e pela histéria como exterioridade e, nele, o sujeito faz sentido e
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se legitima em suas praticas pela filiacao ideoldgica e pela posicao-sujeito
ocupada na formacao social. Orlandi (2014, p. 44) nos ensina que a ideolo-
gia “[...] faz parte, ou melhor, é a condic¢ao para a constituicao do sujeito e
dos sentidos”.

Assim, a leitura do museu, em tela, pelo texto-imagem pelo qual po-
demos ler/ver a entrada desse espaco memorial que da visibilidade ao fe-
minino nas artes resulta da passagem do texto-imagem a objeto discursivo.
Por esse movimento, retornam discursos que ja circularam antes em outros
lugares, como pré-construidos (PECHEUX, 2014), ressoando memorias, si-
léncios e historicidade. Na passagem do objeto empirico para objeto discur-
sivo, aimagem é lida nao sé pelo linguistico, mas também pelos processos
discursivos que a transformam em materialidades significante. Vale dizer
que a leitura do/sobre o arquivo museolégico retoma a narratividade pela
qual ele se conta, se diz e, vale destacar, ela sé se realiza discursivamente,
quando a cronologia dos movimentos historicos se desfaz e os sentidos se
deslocam e se rompem,

Diante disso, para pensar um museu dedicado a mulher, é preciso pre-
sentificar a histéria das mulheres, trazendo as contribuicoes de Christi-
ne de Pisan, que rompe com as regularidades sobre o feminino no século
XV. Ao falar de sua condicao feminina, ela diz, conforme Perrot (2007, p.
32, grifo nosso): “Em minha loucura eu me desesperava por Deus me ter feito
nascer num corpo feminino, dizia numa sede de igualdade que saia por to-
dos os poros [...]”. O que nos traz a autora, da visibilidade ao processo de
transformacao e de mudancas em torno do feminino, que vem se realizando
a séculos a partir de sujeitos inconformados com o espago ocupado pelas
mulheres na formacao social.

Destacamos, que ha gritos que rompem com o siléncio em torno das
condicoes sécio-histoéricas que envolvem as mulheres em um percurso tem-
poral que vem desde o século XV. Movimentos de resisténcia mostram que
ha fortes indicios de mudancas e transformacoes que permitem acreditar
que a mulher sempre ocupou muitas vezes o lugar que lhe foi devido. No
entanto, esses lugares foram cunhados com muita luta, tendo sido marca-
dos por conflitos entre o sujeito feminino e sujeito masculino, apagando o
lugar da mulher em muitos dominios do conhecimento, mesmo que nesses
espacos nao houvesse disputa de poder, mas luta por lugares.

Nesse trabalho, colocamos em suspenso os museus, recortando o mu-
seu de arte que organiza exposicoes de obras femininas, denunciando que
as mulheres nao tém espago nos museus. Esse recorte dificulta o distan-
ciamento em torno do feminino e de sua histéria e ao mesmo tempo da
visibilidade ao sujeito feminino ao lado da histéria. O contraditério esta no
fato de sexo, raga, cor, idade e corpo produzirem desigualdades e injusticas
profundas. De acordo com Perrot (2007, p. 13) a desigualdade “[...] é signi-
ficativa da passagem do siléncio a palavra e da mudanca de um olhar que,
justamente, faz a histéria ou, pelo menos, faz emergir novos objetos no
relato que constitui a histdria, a relacao incessantemente renovada entre o
passado e o presente”.

Resgatar esse espaco discursivo significa colocar em suspenso as di-
visoes, separacoes e, especialmente, a dominacao. Vale destacar a impor-
tancia de museus e memoriais colocar o sujeito feminino em seus espacos,
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significando-as como sujeitos capazes de assumirem o protagonismo da
histéria, nao s6 nas artes, mas também em outras instancias do social e
do politico. Essas praticas podem desencadear processos de constituicao
de sujeitos femininos na capazes de (re)escreverem sua histéria dentro de
lugares concebidos como de meméria/histéria.

3. Efeito de fechamento

Tratar de museus é uma aventura que se impoe, especialmente,
quando se enfoca a temdtica do feminino, nesses espacos. No nosso recor-
te, destacamos o Museu Nacional da Mulher nas Artes, que objetiva ser um
espaco em que as exposicoes recortam as obras femininas, considerando-se
de acordo com a justificativa de funcionamento e de existéncia desse espa-
€0, que os sujeitos femininos possuem um espago menor dedicado a elas em
museus e exposicoes.

Entendemos, pelo que esta dito sobre o museu, em sua apresen-
tacdo, que se trata de um discurso de resisténcia e de luta que motivou
a criacdo de um museu destinado as mulheres, com vistas a preencher as
lacunas deixadas em torno do feminino, ndo s6 nos museus, mas também
na formacao social. Os museus, como nos diz Venturini (2021), interpretam
e significam a formacao social, e a falta de lugar para as obras de arte de
artistas femininas d4 visibilidade a dominacao e a valoracao do masculino
em detrimento do feminino, mostrando a diferenciacao entre sujeitos, es-
pecialmente, pelo sexo.

A proposta para este texto foi pensar o espaco museoldgico a partir
da museologia e da Andlise de Discurso. Na museologia, os museus se de-
finem como espacos de gerenciamento de memorias a partir da visibilidade
a ser dada a historia com vistas a desencadear a busca pelo conhecimento.
Nessa perspectiva, o discurso do/sobre o museu pela museologia pauta-se
em documentos datados e permeados por valores de verdade. Mesmo as-
sim, o discurso museolégico abre-se a interpretacao por varias razoes, den-
tre elas as mudancas e transformacoes em torno da propria definicao do
que seja museu e, também, porque esses espagos inscrevem-se em lugares
sociais e institucionais e mudam junto com eles.

Na perspectiva discursiva, concebemos museus e memoriais como
discurso e isso significa pensar em movimento, como nos diz Orlandi (2015)
como percurso e com sentidos sempre abertos. O conceito de narratividade,
nessa perspectiva, é bastante produtivo quando se enfoca museus e memo-
riais e, o trazemos a partir de Orlandi (2017a), em relacdo a memdria, ao
interdiscurso, sempre relacionada a sujeitos. Entendemos a narratividade
a partir da pesquisadora em tela e dizemos que se trata de formas de os
museus se contarem/se significarem, dando visibilidade aos seus objetivos,
enquanto lugares de memoria e de histéria, dando relevancia a proposta
museolodgica de cada espago (VENTURINI, 2017).

O Museu da Mulher nas Artes é uma instituicao cultural localiza-
da em Washington, D.C., que se dedica inteiramente a exposicao de obras
de categorias variadas produzidas por mulheres. O acontecimento marcado
por esse museu instaura a contradicao decorrente da visibilidade dada a
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divisao, significando a formacao social, como espaco das desigualdades, em
que é preciso haver um museu para dar a mulher o lugar que ela, como su-
jeito e como artista, tem por direito. Como narratividade, retorna por esse
discurso, memérias de dominacao e de resisténcia, pois ha um lugar e deri-
vado desse lugar, outros museus, que derivam e se espelham nesse museu,
que se dedica a descobrir e tornar conhecidas artistas que foram ignoradas
ou nao reconhecidas, garantindo-lhes espaco na arte.
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