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Mamae, eu ndo sou nada nesta vida":
notas sobre a literatura brasileira
traduzida para o japonés e suas
implicacoes

Mommy, I'm nothing in this life": notes on Brazilian literature translated
into Japanese and its implications

Felipe Chaves Gongalves Pinto

Universidade de Tsukuba

RESUMO

O texto trabalha questoes acerca da tradugao de literatura brasileira para
0 japonés, considerando o projeto editorial de traducao do lancamento de
cinco livros, através do fomento da Embaixada do Brasil em Téquio, na opor-
tunidade das comemoragdes do bicentendrio da Independéncia (2022-3), e
uma traducao independente de “Clara dos Anjos”, de Lima Barreto (2022).
Enquanto argumento, serdo elencadas as principais traducoes para o japo-
nés que se teve noticia a fim de identificar tendéncias editoriais na selecao
de obras brasileiras. Ato continuo, uma analise da traducao de “Clara dos
Anjos” serd apresentada para tracar as estratégias tradutérias selecionadas
em um trabalho independente. Os resultados guiarao as reflexdes sobre as
implicacoes das tendéncias que subjazem as tradugoes na percepcao do que
seria a sociedade brasileira e como esta vem sendo representada, em tra-
ducao, em solo japonés. A proposta deste texto é que a incorporagao de um
canone infraestruturalmente tendencioso, fruto das escolhas e tendéncias
analisadas, pode se converter em uma replicagao da violéncia sistémica a
brasileira e, portanto, implica na reproducao de desigualdades, silencia-
mentos e marginalizacoes.

PALAVRAS-CHAVE

Traducdo de literatura brasileira. Literatura brasileira em japonés. Lima
Barreto. Projeto de nagao.

ABSTRACT

The text deals with questions about the translation of Brazilian
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literature into Japanese, considering the editorial translation
project for the launch of five books, through the promotion
of the Brazilian Embassy in Tokyo, on the celebrations of the
bicentenary of Independence (2022-3), and an independent
translation of “Clara dos Anjos”, by Lima Barreto (2022). As an
argument, the main translations into Japanese that have been
reported will be listed to identify editorial trends in the selec-
tion of Brazilian works. Then, an analysis of the translation
of “Clara dos Anjos” will be presented to trace the translation
strategies selected in an independent work. The results will
guide reflections on the implications of the trends that under-
lie the translations for the perception of what Brazilian society
is and how it is being represented in translation on Japanese
soil. The proposal of this text is that the incorporation of an in-
fra-structurally biased canon, which is the result of the choices
and tendencies analysed, can become a replication of Brazilian
systemic violence and, therefore, implies the reproduction of
inequalities, silencing and marginalization.

KEYWORDS

Translation of Brazilian literature. Brazilian literature in Japanese. Lima
Barreto. Nation project.

1. Problema

Em 2022 duas efemérides de escopo nacional e formativo, o bicentenario
da Independéncia e o centendrio da Semana de 22, sobrepuseram-se a uma
de cunho mais particular, mas nem por isso menos formativa, o centendrio
da morte de Lima Barreto (1881-1922). Este texto lida, obliquamente, com
essa sobreposicao e suas implicagcdes ao tratar, na esteira desses marcos
temporais, questoes acerca da traducao para o japonés de obras da literatu-
ra brasileira. O projeto de disseminacao de literatura brasileira em japonés
fomentado pela Embaixada do Brasil em Toéquio (doravante, EBT) durante
os anos de 2022 e 2023 na oportunidade de comemoracao do bicentendrio
da Independéncia atua, junto a listagem nao exaustiva de outras tradugoes
editoradas de obras brasileiras para o japonés, enquanto mote para a argu-
mentacao que se sucederd. Em justaposicao, a traducao independente de
“Clara dos Anjos”, de Lima Barreto, realizada por Masayuki Kibe e publicada
na revista Ignis, da Universidade de Quioto (2022), oferecera material para
uma abordagem concomitantemente contestatéria e conciliatéria acerca
da imagem literaria-representativa da sociedade brasileira que os projetos
editoriais supracitados, na especulagao deste texto, parecem corroborar, a
saber: a ratificacdo, por omissao, da marginalizacao brasileira de uma parte
significativa de seu corpo social.

Que o “branco é o lugar 6bvio de onde se fala e se 1é no Brasil” (San-
tos, 2004, p. 39) é assunto ja pormenorizado desde, principalmente, a dita
virada “identitdria” dos estudos literarios (cf. Beserra, Neto Filho, 2023;
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Gumbrecht, 2021; Souza, Jobim, 2020; Alés, 2012). As implicacoes dessa
constatacao sdo o que, atualmente e, talvez, mais localmente, movimen-
tam uma série de aproximacoes renovadas as obras ja consagradas na tradi-
cdo literaria brasileira e, em um desdobramento mais radical, estimulam a
recuperacao de obras que foram relegadas a marginalidade. Nesse sentido,
“os canones revelam-se como os maiores esteios de uma tradicao euro/fa-
locéntrica e racista, que privilegiou certas vozes em detrimentos de outras
na construcao dos paradigmas de referéncia e de valoracao estética” (Alos,
2012, n.p.). Noutras palavras, o que essa critica eticamente engajada advo-
ga é uma visao revitalizada da prépria formatagao de um canone que reflete
os consensos impostos e tidos como naturais, a despeito de sua violéncia
sistémica. Assim:

A relativizagao dos processos de constituicdo dos cdnones nacionais abre um es-
paco importante para grupos minoritarios que dele se viram excluidos ao longo da
histéria. Assumindo suas préprias vozes e reivindicando tradigdes culturais pro-
prias, estes grupos passam a lutar pela constitui¢ao de outros canones, ou entao,
pela flexibilizacao d[estes] (Alds, 2012, n.p.).

Se h4, portanto, um movimento que busca essa relativizacao é devido,
grosso modo, ao contexto histdrico-socioecondmico brasileiro, apesar de
criticas contundentes e mais matizadas que possam existir (cf. Bourdieu,
Wacquant, 2002). A producdo, o consumo, a apreciacao e a critica literaria
nao estao imunes a infraestrutura da sociedade brasileira e sdo, na realida-
de, sua manifestacao cultural'. Deste modo, se ha pobres? representados na
literatura, eles guardam em comum, em sua maioria, o fato de nao terem
representado a si, mas sim serem “representado[s] por esse outro que cha-
mamos intelectual, sao criaturas suas. Por serem representacoes, 0s po-
bres, se as conhecessem, as tomariam como formas de dominag¢ao” (Santos,
2004, p. 65). Em uma coloca¢ao mais alargada e relativizada:

Na histéria, os pobres nao se encontram como sujeitos, mas como coisas, emble-
mas, espécie de lixo pedagdgico para exaltacdo da ordem e progresso nacionais. A
literatura € a tnica histéria do pobre — assim como a musica popular o enredo da
escola de samba, a arquitetura e a decoracao dos mocambos, o artesanato artistico
o futebol-arte e a literatura oral — porque o institui como sujeito desejante. Nao,
porém, satisfatoriamente, ja que na literatura culta — que o pobre nao Ié - ele ndo
passa de figurante [...]. A literatura culta, escrita por nao-pobres, apenas memoriza
(pela fala, mas também pelo siléncio) as experiéncias dos pobres (Santos, 2004, p.
35).

“A mao que afaga é a mesma que apedreja” etc.: apesar
do relativo privilégio que a literatura, as artes em geral, apresenta
na representagio do sujeito pobre, ela ainda é, majoritariamente,
produto cultural de e para as elites locais. A relativizagdo em curso
nos ultimos 20, 30 anos dentro do campo dos estudos literarios,

1 Para detalhes sobre a historiografia da apreciacao e critica literaria no Brasil, cf.: Souza, Jobim,
2020.
2 Termo guarda-chuva em que Joel Rufino dos Santos (2004) abriga toda sorte de desejos sobrantes

da sociedade.

22



Leitura
N2 82 Ano 2024

AGOST0/2024
ISSN 2317-9945 (On-line)
ISSN 0103-6858
p.06-19

portanto, nao ¢é descabida. Mesmo aquela literatura, em diversos
sentidos, vanguardista que, de certo modo e interligando as
efemérides que diao corpo a este texto, se converteu em uma
pretensa e nova possibilidade de formatagao nacional, nio escapou
dessa tendéncia, como Beserra e Neto Filho constatam:

Curiosa ou ironicamente, um movimento que lutava tanto para trazer a brasilidade
aluz (sejald o que isso quisesse dizer) deixava de lado justamente a producdo negra,
a indigena, a periférica, a oral, de modo que a nog¢ao de brasilidade dos chamados
primeiros modernos continuava sendo uma visao elitista, branca, masculina e cris-
ta. Isso pode parecer 6bvio dito hoje, num momento em que falamos de perspec-
tivas feministas, queer, negra, amerindia, mas ao longo das décadas posteriores a
Semana de 22 houve uma constru¢ao muito poderosa e eficaz de um discurso sobre
o modo de se fazer literatura moderna. Infelizmente, a despeito de tanta luta, é o que
se ensina na maioria das escolas (Beserra, Neto Filho, 2023, p. 38).

Assim, como lidar com essas questoes? Em um nivel mais local, a res-
posta que parece ter tido maior adesao foi a incorporagao de um giro “iden-
titdrio” e a adesdo as consequéncias tedricas originarias dele. Contudo,
quando lidamos com essas mesmas questoes em nivel internacional, por
quais meios pode-se abordar o tema? A incorporacao, algo que acritica (por
mais que seja advogado o contrario, como serd demonstrado), de tendén-
cias literarias e de um canone infraestruturalmente tendencioso pode se
converter em uma replicacao da violéncia sistémica a brasileira e, portan-
to, implica na reproducao de desigualdades, silenciamentos e marginali-
zacoes. Contudo, se o intuito expresso por autoridades governamentais é
transmitir, através da literatura, para leitores de outros paises a imagem do
que seria o Brasil (cf. Cortes, 2023; Fundacao, 2023), a predilecao pela repli-
cacgao deste canone nao seria contraprodutiva, pelo contrario. Este canone
representa, de fato, uma face da nacgao brasileira, aquela pintada pela elite
local e que subalterniza e sombreia a imagem de um Brasil que, em sua re-
alidade material e numérica, existiu e existe, mas que é tido como “menor”.

Ainda assim, exigir que a criagdo de um canone de literatura brasileira
em lingua estrangeira coadune com uma no¢ao, um posicionamento po-
litico especifico que tem como premissa questoes éticas talvez nao seja a
melhor saida para lidar com o problema, talvez sequer seja plausivel. Mas, o
nao posicionamento ativo é, em igual medida, também um posicionamento,
mas que reforca, pela inacao, a infraestrutura que sustenta dada ideologia
hegemonica. Ha a presumida liberdade de escolhas editoriais (mercado), de
gosto etc. Mas quando uma entidade governamental assume papel proemi-
nente na contenda, a questao ganha maior relevo por tratar-se, também,
de um projeto de nacao que se esta estabelecendo através da literatura em
traducao e, consequentemente, através da construcao daquilo que o olhar
do outro, estrangeiro, captura do que o eu, nacional, oferece a apreciagao.

A questao ainda é a mesma: “os intelectuais classistas [...] sao [...] fun-
cionarios da dissuasao e convencimento (visando ao consenso) dos traba-
lhadores e dos pobres. Seu prestigio funcional estd a servico da dominacao
social” (Santos, 2004, p. 252). A tarefa, portanto, é indagar esse lugar em
que consensos sao “infligidos” ao elo mais fragil dessa relacao e as con-
sequéncias da reproducdo acritica destes, seja na escolha do que é ou nédo
traduzido, seja na forma como se traduz algo. A formatagao (agora, mais do
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que nunca, em pleno processo de constru¢do, como os lancamentos recen-
tes deixam entrever) de um canone de literatura brasileira em lingua ja-
ponesa oferece oportunidade de avistar em primeira mao as tendéncias de
replicacdo da opressdo brasileira ou, talvez em um cendrio mais promissor,
a reparacao representativa dessa opressao.

Clara dos Anjos, no fim do conto homonimo, sentencia: “Mamae, eu
ndo sou nada nesta vida” (Barreto, 1920, p. 153). A constatagdo é pujante
independente da lingua e do contexto em que se insira. Mas a condi¢ao do
Brasil que permitiu que essa sentenca saisse dos labios de Clara, a condicao
de mulher negra (aprofundada pela alcunha de “mulata” empregada por
Barreto) e pobre, enganada por um homem branco de uma decaida bai-
xa-burguesia racista brasileira, s6 pode ser apreendida em um nivel mais
elementar se ha subsidio para tanto. Na falta deste, fica-se o impacto da
frase desconcertante e da desventura social e racialmente descontextua-
lizada de Clara e vai-se a complexidade e profundidade que um breve “eu
nao sou nada nesta vida” vela sob séculos de opressao. Assim, é sobre essas
questoes escorregadias e polémicas que este texto se detera ao analisar o
cendrio mais geral em que a literatura brasileira em japonés se apresenta.

2. DA CRIAGAO DE UM CANONE DE LITERATURA BRASILEIRA EM JAPONES
E SUAS IMPLICACOES

Em espirito de comemoracao, a EBT, em conjunto com a Editora Suiseisha
e sob coordenacao de Chika Takeda, professora e pesquisadora da Universi-
dade dos Estudos Estrangeiros de Téquio, encabecaram um projeto de tra-
ducao direta para o japonés de “cinco obras-primas da literatura brasileira”
(Embaixada, 2023, n.p.). A publicacao das tradu¢des aconteceu majorita-
riamente durante o ano de 2022 e cada langamento foi “acompanhado de
ciclos de leitura, debates académicos e exibicao de filmes e documentarios”
(Embaixada, 2023, n.p.) em uma perceptivel preocupacdo com a devida con-
textualizacdo das producdes e com o envolvimento social da comunidade
receptora, a japonesa.

Os titulos dos textos traduzidos, excetuando a coletanea de contos que
vird por tltimo, serdo apresentados a seguir separados por ponto e virgula e
seguindo a ordem: titulo em portugués, titulo em japonés transcrito, autor,
tradutor e més/ano de lancamento. Sao eles: Vidas Secas, Kawaita hitobito,
Graciliano Ramos, Kunihiko Takahashi, fev. 2022; Nihonjin, Nihonjin, Os-
car Nakasato, Chika Takeda, jun. 2022; As meninas, San’nin no on’natachi,
Lygia Fagundes, Yoshiko Eguchi, set. 2022; Torto arado, Magatta suki, Ita-
mar Vieira Junior, Chika Takeda, jan. 2023. Por fim, a coletanea de contos,
Burajiru bungaku kessaku tanpennshii (O melhor do conto brasileiro, traducao
oficial), mar. 2023, apresenta doze titulos (a identificacdo dos tradutores
seguird dentro do paréntese que sucede cada titulo): “Tati, a garota”, “Tachi
toiu na no shéjo” (Masayuki Kibe) e “A morte da porta-estandarte”, “Sanba
gaaru no shi” (Felipe Motta), ambos de Anibal Machado; “Vidas apagadas”,
“Akari no kieta jinsei” (Masayuki Kibe) e “Numa véspera de natal”, “Aru ku-
risumasu-ibu ni” (Etsuko Hirata), ambos de Josué Montello; “As formigas”,

y €6

“Ari” (Kanako Kamiya) e “A mao no ombro”, “Kata ni te ga” (Felipe Motta),
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ambos de Lygia Fagundes; “Esperanga Futebol Clube”, “Esuperansa-futto-
béru kurabu” (Masayuki Kibe) e “Vitivas, enfermos e encarcerados”, “Imon”
(Akihito It6), ambos de Origenes Lessa; “A casa do Morro Branco”, “Shiroi
oka no ie” (Kanako Kamiya) e “Tangerine-girl”, “Tanjerin-gaaru” (Etsuko

9 €

Hirata), ambos de Rachel de Queiroz; “Caso de mentira”, “Uso no tenmatsu”
(Masayuki Kibe) e “Stela me abriu a porta”, “Tobira wo aketekureta Sutera”
(Akihito It6), ambos de Marques Rebelo.

A editora em questao possui ainda em seu catdlogo outras obras tradu-
zidas de autores brasileiros. Estas estao agrupadas, junto aos titulos citados
acima, em uma cole¢ao denominada “Colegao de Literatura Moderna Brasi-
leira (Burajiru Gendai Bungaku Korekushon)”, organizada também por Chika
Takeda. Até o presente momento, conta com onze livros que englobam um
total de quinze autores traduzidos®. O objetivo expresso da editora é apre-
sentar “uma colegao literaria que transmita o poderoso folego da ‘literatura
brasileira’, desde os principais escritores contemporaneos até os mestres,
muitos dos quais ainda sao amplamente desconhecidos no Japao*” (Sui-
seisha, 2000, n.p.). Em falta de uma anélise estatistica de vendas e circula-
cdo, é impossivel propor com base material que esta seja a iniciativa mais
robusta de tradugao de obras brasileiras para o japonés. Contudo, uma pro-
posicao mais factivel é de que esta seja, dentre as que se tém noticia, a mais
conhecida e atual. Impressao que pode ser corroborada pela predilecao que
a EBT demonstrou em firmar colaboracao com a editora em questao.

Entretanto, a Suiseisha nao é a inica editora que verteu obras literarias
brasileiras para o japonés. Como o intuito deste texto nao é oferecer uma
cartografia que trace todas as traducdes para o japonés de obras brasileiras
(o que seria, contudo, interessante, mas que exigiria um esforco dedicado
exclusivamente a isto e, ainda assim, existiria o risco de nao estar comple-
ta), ndo serd oferecido tal levantamento aqui. A seguir (seguindo o mesmo
esquema utilizado anteriormente, além de tradug¢des de mesma obra em
paréntese subsequente a primeira traducgao), serao elencadas somente as
obras mais representativas e de maior circulacao aparente de autores ainda
nao mencionados e limitadas a somente uma ou duas obras por autor tra-
duzido.

As obras sao: Memdrias de um sargento de milicias, Aru zaigd gunsd no
hansei, Manuel Antonio de Almeida, Kunihiko Takahashi, Daigaku sho-
rin, 1983; Paixdo segundo G.H. (junto a Lagos de Familia), G.H. no junan;
Kazoku no kizuna, Clarice Lispector, Kunihiko Takahashi e Nawoe Takei
da Silva, Shteisha, 1984; Negrinha, Negurii’nya, Monteiro Lobato, Kunihi-
ko Takahashi, Daigaku shorin, 1989; O alquimista, Arukemisuto: yume
wo tabishita shonen, Paulo Coelho, Kdya Yamakawa e Akiko Yamakawa,
Kadokawa shoten, 1997; Iracema, Irasema, José de Alencar, Kiyokatsu Ta-

3 Fora os supramencionados, os outros seis autores e obras traduzidas sao: Milton Hatoum
(Orfaos do eldorado, Erndoraado no koji, Chika Takeda, 2017); Jorge Amado (Os velhos marinbeiros, on, o Capitio-
de-longo-curso, Roren na funanori tachi, Kunihiko Takahashi, 2017); Zulmira Ribeiro Tavares (Jdias de familia,
Kahi, Chika Takeda, 2017); Joao Guimaraes Rosa (Primeiras estirias, Saisho no monogatari, Kunihiko Takahashi,
2018); Rubem Fonseca (Feliz ano novo, Akemashite omedetd, Yoshiko Eguchi, 2018); Bernado Carvalho (Nove
noites, Kysiya, Ryo Miyairi).

4 Todas as traducoes sio de autoria prépria. No original: “PRERETIER > SEITICWK

2E T\ VLELEHAENTIZZ DL ZH ST\ IOV IEE) DIIHROG BIR EZ IR 25300
Lrvav’.
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dokoro, Sairytsha, 1998; Menino de engenho, Satdéen no ko, José Lins do
Rego, Kiyokatsu Tadokoro, Sairytsha, 2000; Miisica ao longe, Harukana-
ru shirabe, Erico Verissimo, Nagisa Itd, Sairytisha, 2000; Dom Casmurro,
Don Kazumiiro, Machado de Assis, Kiyokatsu Tadokoro, Nagisa It6 e Midori
Ito, Sairytsha 2002 (Don Kazumuhho, Takeda Chika Kobunsha, 2014); Bu-
dapeste, Budapesuto, Chico Buarque, Chika Takeda, Hakusuisha, 2006; Ia-
nomdmis: um destino tragico, Kanashii monogatari: seirei no kuni ni sumu
tami yanomamizoku, Arnaldo Niskier, Tomoko Shimamura e Kiyokatsu Ta-
dokoro, Kokusaigo gakusha, 2007; Memorias postumas de Brds Cuba, Burasu
Kubasu no shigo no kaisé, Machado de Assis, Nagisa It6, Midori It6, Kokusai-
go gakusha, 2009 (mesmo titulo, Chika Takeda, Kobunsha, 2012); Macuna-
ima, o heréi sem nenhum carater, Makunaiima: tsukamidokoro no nai eiyd,
Mario de Andrade, Nobuhiro Fukushima, Shoéraisha, 2013 (Makunaiima,
Ryo0ji Baba, Torai shuppan, 2017); Orfeu da Conceigdo, Orufeu da Conseisaon:
sanmaku no Rio de Jyaneiro higeki, Vinicius de morais, Nobuhiro Fukushi-
ma, Shoraisha, 2016; Verdade Tropical, Nettai no shinjitsu, Caetano Veloso,
Mana Kuniyasu, Arutesu paburisshingu, 2020; A hora da estrela, Hoshi no
toki, Clarice Lispector, Nobuhiro Fukushima, Kawade shobo shinsha, 2021;
Ideias para adiar o fim do mundo, Sekai no owari wo sakinobashisuru tame no
aidia: jinshinsei toiu daisanji no naka de, Ailton Krenak, Mana Kuniyasu,
Ch6 koron shinsha, 2022.

Os autores traduzidos apresentados somam quase trés dezenas®. Os
mais traduzidos sao Jorge Amado e Paulo Coelho, refletindo, apesar da lis-
tagem acima nao evidenciar, a tendéncia de publicacao de bestsellers. Um
ponto a se notar da listagem apresentada é a baixa recorréncia de autores
“nao-hegemonicos”. Rachel de Queiroz, Clarice Lispector, Lygia Fagundes
e Zulmira Ribeiro Tavares sao as inicas mulheres da lista e, ainda assim,
sao reflexos de uma elite local. Machado de Assis, Mario de Andrade e Ita-
mar Viera Junior sao os negros presentes. Ailton Krenak e, talvez, Milton
Hatoum sao os outros dois que fogem do eixo hegemonico brasileiro. Nao
ha mulheres negras traduzidas. Destes autores, trés (Machado, Andrade e
Lispector) sao figuras sem as quais uma convencional histoéria da literatura
brasileira sequer pode ser contada. Itamar Vieira é um fenomeno contem-
poraneo literdrio incontornavel. Ailton Krenak destaca-se igualmente pela
excepcionalidade. Lygia Fagundes foi traduzida somente apds sua morte,
em 2022, o que pode sugerir alguma intencao (mercadoldgica?) velada.

Nao obstante, o desejo expresso do governo brasileiro, para deixar
questoes mercadologicas de lado, é transmitir uma imagem do Brasil para
o mundo. A iniciativa ndo é nova e vem, no minimo, desde a instauracao
do Programa de Apoio a Traducao e a Publicacao de Autores Brasileiros no
Exterior em 1991, e segue fomentando a publicagao de “patrimonio literario
nacional mediante a concessao de apoio financeiro” (Fundacao, 2023, n.p.)

5 Considerando que o levantamento apresentado nao ¢ exaustivo, ¢ que, em comparacao, hd por
volta de cinco dezenas de autores japoneses (de prosa até, pelo menos, 2020) traduzidos para o portugués
do Brasil (cf. Corréa, 2021), as trés dezenas encontradas nio sio insignificantes. Principalmente tendo em
conta, contrastivamente, a historicidade da migracao japonesa para o Brasil (a traducao de japonés para

o portugués era feita, majoritariamente, por pessoas com ascendéncia japonesa enquanto a traducao do
portugués para o japonés ¢ feita, quase exclusivamente, por japoneses que adquiriram a lingua portuguesa,
como uma rapida passagem pelos nomes dos tradutores revela), além dos mais de dez séculos de tradicao
literaria do Japao.
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as editoras que participarem do processo de concessao. Aliado a isto, na
oportunidade do Bicentenario, o Embaixador do Brasil em Téquio, Octavio
Henrique Dias Garcia Cortés, registrou, em um dos volumes do projeto de
traducao ja mencionado, que “as obras selecionadas para esta colegao [...]
retratam uma visao geral da identidade nacional brasileira” que “tem uma
cultura rica etnicamente®” (Cortes, 2023, p. 185). Além de expressar seu de-
sejo de que “a internacionalizacao da literatura brasileira” possa, “através
dos romances e contos traduzidos nesta colecdo, aprofundar o interesse e o
conhecimento dos japoneses sobre o Brasil, e o didlogo social entre as duas
nacgoes”” (Cortes, 2023, p. 185-6).

No entanto, é possivel notar uma distancia entre o dito e o feito. Hd o
reconhecimento do traco multiétnico brasileiro, da necessidade da inter-
nacionalizacao da literatura brasileira enquanto ponte para a percepcao de
uma “identidade nacional”, e o desejo de fomento cultural. Contudo, na
colecao fomentada em 2022-3, a presenca negra se limita a Itamar Vieira,
nada mais. Como falar, entdo, de uma “identidade nacional brasileira”, que,
é licito crer, nao quer significar uma reproducao de opressoes, através da
sub-representacao, ou do apagamento, como é o caso de mulheres negras
e indigenas? Negros e indigenas nao estdo, enquanto sujeitos, na colecao.
Nesta, estao presentes enquanto objetos de escritores hegemonicos e, por-
tanto, s3o “criaturas suas”, na expressao de Santos (2004). Se “no Brasil do
inicio do século XX, constituido por uma populagdo de maioria afrodescen-
dente, era raro, muito raro, um escritor que se dedicasse a questao racial”
(Schwarcz, 2017, cap. 15), ndo seria necessario ir atrds da excecao? Nesse
sentido, o projeto de nacao através da literatura promovida na ocasiao do
bicentendrio, se comparado com “1922, quando se comemorou o Centend-
rio da Independéncia, celebrando-se outro modelo de nacdo — que jogava
‘os tempos da escravidao’ para um ‘passado remoto e nebuloso’” (Schwarcz,
2017, cap. 15), nao parece nada inovador. Principalmente se considerado
que, apesar de quase 50 porcento da populacgao brasileira na virada do sé-
culo XX ser negra, havia ainda uma “subnotificagdo sempre presente nes-
ses levantamentos, sobretudo num pais em que, com a vigéncia das teorias
raciais e modelos de branqueamento, poucos se declaravam como tal. O
tema tornou-se tao espinhoso que o quesito ‘raca/cor’ chegou a ser retirado
dos censos de 1900 e 1920” (Schwarcz, 2017, cap. 15). A histéria de uma
nacionalidade brasileira e sua violéncia inerente conta-se sobretudo pela
margem.

Thamis Larissa Silveira, professora de Lingua Portuguesa e Literatura
Brasileira na Universidade de Sophia, no Japao, enquanto debate, a partir
também de sua experiéncia, as possibilidades de um ensino capaz de gerar
sujeitos criticos, diagnostica a necessidade de a diversidade brasileira re-
almente ser apresentada aos estudantes interessados no Brasil, tanto por
meio da literatura quanto através dos proprios materiais didaticos (Silveira,
2022). Assim, dado a atualidade da atuacao da professora e de seu envolvi-

6 No original: “ARaAL 7> a NGEIENIARRME .7 TONDF T a b -TA TV T4T
A D EFTSCTOE T, IRIEOHF 7D A,

7 No original: “7:7‘\/11/X$%§’ﬂﬁ[]7«!§3 L7 a v CRIERE NS H AR AN D
77 VIR T BARSPR LA D M E Ot 2 0% Eh %2 D 57,
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mento direto com programas da EBT e do préprio governo brasileiro como
um todo?®, a proposi¢ao deste texto, a saber: que o canone de literatura bra-
sileira em japonés ainda replica a marginalizacao a brasileira, nao se encon-
tra desvinculada da realidade pratica do ensino e da disseminacao cultural.

3.DEUMA TRADU(}I\O DE “CLARA DOS ANJOS"

Entretanto, ha traducdes que focalizam, ativamente, figuras que escrevem
de e sobre a pobreza, de e sobre o ponto de vista de sujeitos marginalizados.
Masayuki Kibe traduziu independentemente, por exemplo, “Clara dos An-
jos”, de Lima Barreto para o japonés. Um detalhe provocativo: Kibe é o or-
ganizador da coletdnea O melhor do conto brasileiro (2023) e traduziu alguns
contos presentes nela. A pergunta que fica é: por que nada de Barreto em
um projeto editorado e de maior circulacao? De todo modo:

Barreto fazia uma literatura negra, nao apenas por ser de origem africana e se iden-
tificar como tal — algo bastante particular na época —, mas por tratar, em sua litera-
tura, de negros, com todas as suas variacoes de cor, de maneira a representar o real
contexto brasileiro, denunciando uma sociedade repleta de preconceitos (Pauletto,
2022, p. 3, grifos nossos).

E “nessas e noutras matérias Lima vai sendo definido como escritor
do meio brasileiro, das almas excluidas” (Schwarcz, 2017, cap. 15). E dificil
elencar um escritor, para ficar s6 entre os mais conhecidos e literariamente
incontornaveis, que tenha se empenhado mais que Barreto na incorporagao
dos sujeitos marginalizados em sua obra, na representacao do “real contex-
to brasileiro”. Contudo, mesmo 2022 sendo o centendrio de sua morte, nao
houve sequer um romance, mesmo um conto do autor traduzido e editorado
em japonés, a despeito das vontades governamentais ji apresentadas. As-
sim, é uma réplica, quase perfeita, do segregamento literdrio que o autor
sofreu em vida.

Kibe, contudo, ao apresentar a tradugao que fez, afirma que “as ques-
toes de racismo e desigualdade social sao reveladas de forma particular-
mente vivida por meio do destino lamentével de Clara” e que “mesmo na
sociedade do Rio de Janeiro no inicio do século XX, décadas ap6s a abolicao
da escravatura, as possibilidades das pessoas mesticas e negras que vivem
nos subtirbios, como Clara, ndao mudaram nem um pouco®” (Kibe, 2022, p.
104). Portanto, o tradutor tem ciéncia do teor do material com que trabalha.
Em seguida, sdo trabalhadas as intersec¢des possiveis entre essa conscién-
cia e as efetivas escolhas tradutérias empregadas no texto em questao.

A cor e a classe social sao elementos fundantes na obra de Barreto, elas
nao sao detalhes, “mas pode[m] ser apreendidals] pelos detalhes. (Schwarcz,
2017, cap. 15). Assim:

8 Thamis Latissa dos Santos Silvera é professora da Universidade de Sophia através do Programa
Leitorados Guimaraes Rosa que “financia leitores brasileiros para atuar em Institui¢goes de Ensino Superior
Estrangeiras (IES) e promover a lingua portuguesa e a literatura brasileira” (CAPES, 2019, n.p.). Além
disso, participou como apresentadora dos eventos do “Café Literario Bilingue”, na EBT, que promoveram
os lancamentos de obras brasileiras traduzidas para o japonés, além de oferecer palestras, também na EBT,
sobre obras que entio estavam sendo lancadas no Japao na ocasiao do bicentenario (cf: Sophia, s.d., n.p.).

9 No original: “2 7 —7 DI ZL3E Ay 258 L C AR L 248 22 DR — B0
BRUH ST B[ BGR I EEDSFE 1 ST DS L 72 SO Y 4 72 v 1A vt
RIZHH>TH 77 =7 DL BAIHARELRIMP BADEFUI M —DZL D> T,
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Negros, negras, negros flexiveis, pardos, pardas, pardos claros, es-
curos, morenos, morenas, caboclos, caboclas, mesticos, crioulos,
azeitonas, morenos palidos, morenos fortes, negra suja, velha pre-
ta, criada preta, moca pobre mulata... Lima vai introduzindo em
sua obra uma miriade de cores para dar conta desse vocabulario
brasileiro que acomoda origem, hierarquia, sexualidade, regiao, ge-
racao e classe social (Schwarcz, 2017, cap. 15).

Um ponto de inflexdo da obra barretiana é, portanto, o tratamento
destes termos e condi¢des “numa época em que os personagens oriundos
desses grupos, quando apareciam nos romances, ainda eram majoritaria-
mente escravos ou, se tanto, remediados, quando nao viloes” (Schwarcz,
2017, cap. 15). E nesse aspecto que as escolhas tradutdrias sao encaradas.

Afora equivocos cronolédgicos'® e interpretativos mais perceptiveis, a
traducao, nos parametros em que se desenha, corresponde ao original. Por-
tanto, o foco aqui recaird, sobretudo, nos recursos tradutoérios. No quesito
classe social, hd uma inconstancia interpretativa e, portanto, lexical para
verter ao japonés as palavras “humilde”, “pobres”, “raparigas” e os sin-
tagmas que elas integram. Assim, “humildes homens e pobres raparigas”,
“alma de rapariga pobre”, “tipo [...] de rapaz, conquanto pobre”, “rapariga
pobrissima” e “duas humildes mulheres” (Barreto, 1920, p. 143; 144; 145;
150; 152), sao respectivamente interpretados e traduzidos como “homens
vulgares e prostitutas”, “alma de uma assustadica rapariga”, “tipo de jo-
vem, conquanto pobre”, “situacao de pobreza familiar” e “duas mulheres
miseraveis”!! (Kibe, 2022, p. 105; 105, 105; 109; 110).

Das cinco ocorréncias, a inica que corresponde diretamente a nuan-
ce do original é a terceira. Todas as outras passam por uma interpretacao
situacional e moral do tradutor para, em japonés, ganhar nova semantica,
algumas mesmo improvaveis, como é o caso da primeira em que “humilda-
de” e “pobreza” transformam-se em “vulgaridade” e “meretricio”. “Pobre
rapariga” é, virtualmente, o mesmo sintagma, conquanto invertido, que
Barreto emprega para descrever Clara (segunda ocorréncia). A nuance de
prostituicao ja nao se encontra. Mas, no lugar da caracterizagao socioeco-
némica, uma adjetivacao mais subjetiva toma lugar e, entao, ha “assusta-
dica rapariga”. Deste modo, Clara, em traducao, sé é efetivamente identi-
ficada como pobre na quarta ocorréncia, terco final da narrativa, em que o
marcado e individualizado “rapariga pobrissima” da lugar para a identifica-
cao conjunta da condicao de pobreza familiar.

Outra passagem que trata de classe social, mas é explicitamente ra-
cial e na qual hd um descompasso entre a tradugao e o original é a que se
segue. No original: “Todas as mocas das mais differentes cores que, ahi, a
pobreza harmonizava e esbatia, logo o admiraram” (Barreto, 1920, p. 146).

10 O tradutor anota paratextualmente que a ocorréncia de “Secretdrios dos amantes” do original
(Barreto, 1920, p. 143), refere-se a um poema de Oswald de Andrade de mesmo titulo (Kibe, 2022, p. 111).
Cronologicamente, ndo pode set, ja que o poema referido foi compilado em 1925 em Pawn Brasi/ (Andrade,
1925, p. 65-8), anos ap6s a publicacio do conto, além do teor do poema pouco ter a ver com galanteios
corriqueiros. A ocorréncia, como se sabe, faz referéncia aos manuais de redagao de cartas amorosas como
o Secretdrio Completo dos Amantes, do inicio do século XX, de Damido Casamenteiro (cf. Azevedo, Ferreira
Junior, 2020).

11 No original, respectivamente: “Ht UVSISRIRER"; “IRDIEIT 22 L0075 “F4 T DHHT,
FLOLAEDSED” “BLORIERIE", “SEh i A0,
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Em traducao: “Mulheres de diferentes cores de pele logo deslumbraram-se
[com ele] e esqueceram-se de sua pobreza didria!?” (Kibe, 2022, p. 106). Se,
no original, a pobreza é o que apazigua e harmoniza as diversas cores das
mocgas, na traducao, o encanto pelo rapaz branco faz com que a “pobreza
diaria” seja esquecida. A breve passagem vela, em seus detalhes, a dindmica
socio-racial brasileira que, em traducao, se perde completamente na reela-
boracao do tradutor.

Os termos usados por Barreto para delimitar a classe social sao algo
universais, mesmo com a relacao com a raca sendo intrinseca no contexto
brasileiro. Homens e mulheres pobres e humildes estao por todo o mundo
e nao seria complexo refletir essa condicao na traducao. Contudo, quando
Barreto tematiza raca mais especificamente, os termos (ou o que eles subja-
zem) tornam-se bastante especificos e localizados na realidade suburbana
brasileira. Converter esses termos para o japonés, entao, exigiria um esfor-
co consideravel. Kibe, diante disso, seguiu pela linha de aclimatizacao dos
conceitos a realidade simbdlica japonesa. Deste modo, o pai de Clara que é
“pardo claro, mas com cabello ruim, como se diz”, e a mae que “apezar de
mais escura, tinha o cabello liso” (Barreto, 1920, p. 144) sao descritos em
japonés da seguinte maneira: “ele era mestico e sua pele era negro-clara,
mas seu cabelo era o que se chama de crespo. A esposa, por outro lado,
apesar de sua pele ser mais escura do que a do marido, tinha cabelos lisos e
sem imperfeicoes!®” (Kibe, 2022, p. 105). A aclimatizagao dos termos, seja
de “pardo claro” para “mestico” de pele “negro-clara”, seja o “cabelo ruim,
como se diz” para cabelo “que se chama de crespo”, seja ainda o “cabelo
liso” especificado para “cabelo liso e sem imperfei¢coes”, mantem o leitor
de japonés em uma zona simbdlica confortavel ao passo que priva de espe-
cificidade as referéncias originais. E, nisso, a construcao das personagens
enquanto negras é pouco provavel.

Outro exemplo é a descricao feita do “nariz grosso, quase chato” do pai
de Clara (Barreto, 1920, p. 144) que, em japonés, é descrito como “grande
e bulboso nariz*” (Kibe, 2022, p. 105). O termo na traducao é “dangoha-
na”, (dango é um doce japonés de formato arredondado) que, em portugueés,
pode ser traduzido como “nariz bulboso”, isto é: de base ou ponta larga e/
ou arredondada. “Grande e bulboso” nao é, portanto, “grosso, quase chato”.
Afora o fato de que dangohana é especificamente para descrever formatos
nasais japoneses e que, em uma das suas concepcoes, traz mesmo a nuance
de infantilidade pelo formato arredondado, além de também ser percebido
como pouco expressivo. A aclimatizacao, portanto, mais uma vez priva de
especificidade as particularidades raciais subjacentes.

Por ultimo, ha a passagem em que Clara, introspectiva, conjectura:
“elle era branco; ella, mulata...” (Barreto, 1920, p. 149). Em traducao: “ele

12 No original “SEFIFRNDED L7 HIZ, HoEWIEICHEEON T HEOHL IR
L)
13 No original: “YIILTHUZTR D5 723 B2 IF VDLW BIFN TG o7, —J7  EDHUER K

DRBICHBIDO ST IO RIS B o7,

14 No original: “KZE\ AT EY
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era branco, eu sou mestiga (sobrescrito ‘mulata’)s” (Kibe, 2022, p. 108). H4,
enfim, a especificidade expressa na traducao de “mulata” por “mestica” ru-
bricada, por sua vez, com “mulata”. A conotacao do termo empregado por
Barreto é incontornavel (cf. Gileno, 2001), e, portanto, exige um peque-
no deslocamento simbdlico por parte do leitor de japonés. Pequeno porque
“mulata” é uma palavra que, grosso modo, estd (ou pode ser acessada) na
lingua japonesa. Mas a palavra que vem no corpo do texto é “mestico” e,
portanto, ainda indica uma estratégia tradutéria que busca localizar os ter-
mos ao publico-alvo.

A aclimatizacao, em si, ndo é um problema, é uma estratégia de tra-
ducao. Pode ser debatida, mas é legitima e tem seus beneficios. Contudo,
diante do posicionamento do tradutor quando prefacia seu trabalho, essa
estratégia soa, no minimo, contraditéria. Kibe afirma que, por se tratar de
um texto contido, um conto, este revelaria de forma particularmente vivida
as questoes de racismo e desigualdade social a brasileira (cf. Kibe, 2022,
p. 104). A traducao, entretanto, ao aclimatar os termos referentes a esses
fendmenos nao é capaz de comportar essa “revelagao”. Barreto trabalha
essas questoes no detalhe e se o detalhe é perdido, resta apenas a trama,
bem construida e envolvente, mas desracializada e pouco contextualiza-
da. Talvez uma alternativa fosse, mesmo diante da aclimatizacao, as notas
explicativas que o tradutor emprega. Kibe explica em nota o que é “ven-
da” e “modinha”, onde se localiza Diamantina e mesmo quem é o nobre
mencionado no texto (Kibe, 2022, p. 111), mas nao toca nas especificida-
des socio-raciais. Uma nota de duas linhas seria o suficiente, por exemplo,
para contextualizar e racializar o original “cabello ruim, como se diz”, mas
nao é dada e “cabelo ruim” torna-se “cabelo crespo” em japonés. Assim, se
um dos motivos apresentados para a traducao € justamente o particular
mergulho nessas questoes, poderia se esperar a0 menos o tratamento mais
contextualizado destas. Em falta deste, fica o posicionamento ambivalente
que contesta, veladamente, o canone, mas que, através das escolhas feitas,
concilia-se a este.

4. BREVE ENLACE

O texto buscou apresentar os argumentos pelos quais sugere que a literatura
brasileira em japonés (simbolicamente enquanto canone) ratifica, obliqua-
mente, a marginalizacao brasileira de uma parte significativa de seu corpo
social. Seja pela selecao de obras a serem traduzidas, seja, em uma traducao
independente de um texto mais engajado, através das escolhas tradutorias,
ha uma sub-representacado dos sujeitos brasileiros marginalizados, reflexo,
portanto, do mesmo processo. Essas questdes ganham ainda mais corpo ao
considerar que houve um movimento governamental em 2022 para a difu-
sdo da literatura brasileira em japonés que visava, como se viu, a represen-
tagao da “identidade nacional” do Brasil.

Aqui, abordou-se um processo de tradugao para o japonés de obras bra-
sileiras que, até o momento e nos termos aqui apresentados, parece seguir
para uma replicacao da marginalizacao a brasileira de uma parte de sua
populacao. Enquanto processo propriamente, portanto, nao se pode ofere-

15 No original: “fIZFI AT, Ho R IM(L 7 — %) R0,
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cer nada além de notas argumentativas e parciais. O desejo, contudo, é que
o0 canone se altere ou tome nova guinada, seja por iniciativas particulares
que mirem na raiz do problema, seja por engajamentos académicos e ou
governamentais (esses, talvez, menos provaveis) e, assim, faca-se menos
avesso aos proprios brasileiros que, no fim, deveriam representar.

A Unidos da Tijuca, em 1982, apresentou um samba-enredo que, tema-
tizando Lima Barreto, cantava: “Mesmo sendo excelente escritor/ inocente,
Barreto nao sabia/ que o talento banhado pela cor/ nao pisava no chao da
Academia/[...] este povo quer falar s6 de vocé/ a sua vida, sua obra é 0 nosso
enredo/ e agora canta em louvor e gratidao” (GRES, 1982). Santos recor-
da que os “sambas-enredo das escolas do Rio foram chamados sambas do
crioulo doido porque o autor do blague, Sérgio do Porto, nao viu que sao
literatura e, como tal, informam sobre o crioulo e seu desejo” (Santos, 2004,
p. 35, grifo do autor). E nesse no triplo entre o desejo dos sujeitos mar-
ginalizados, a apreensao de obras culturais produzidas por estes sujeitos
enquanto “menores” por uma elite local e racista, e o proprio significado
da producao e disseminacao de obras como a de Lima que, talvez, se possa
entrever a “identidade nacional” brasileira com mais detalhes e substancia.
Mas enquanto uma ponta desse n6 nao for apresentada e tomada a sério,
fica-se a impressao de que o Brasil resolveu seus problemas sécio-raciais e
que Clara, conciliada enfim, pode deixar de dizer “mamae, eu nao sou nada
nesta vida”.
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