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RESUMO

Este artigo tem por objetivo exibir a historiografia das (re)tradugoes
do Auto da Compadecida (1957) para sete idiomas: polonés, inglés,
espanhol, holandés, francés, alemao e italiano. Discuto o conceito de
retraducao, conforme debatido por Kaisa Koskinen e Outi Paloposki
(2010a; 2010b; 2015), ampliado por Antoine Berman (2017), e recen-
temente mais uma vez discutido por Vitor Alevato do Amaral em seu
artigo “Broadening the notion of retranslation” (2019), em especial.
Traco a historiografia do Auto da Compadecida (1957) abordando os
titulos que a obra adquiriu nos sete sistemas literarios estrangeiros
em que foi publicada e destaco questdes relacionadas a no¢ao de re-
traducao apresentada. A discussao demonstra que é oportuno realcar
a relevancia do conceito que abrange linguas e espagos ampliados,
conforme visdo de Berman (2017). E importante evidenciar também a
rediscussao de Amaral (2019), que redireciona e aponta como princi-
pais caracteristicas da retraducao seu potencial poliglotismo e inter-
textualidade. Os resultados mostram que ha uma semelhanca entre
parte dos titulos, que antecipam o final da histéria: tanto o julga-
mento do malandro como o jogo da misericordia.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

This article aims to show the historiography of the (re)translations of Auto
da Compadecida (1957) into seven languages: Polish, English, Spanish,
Dutch, French, German and Italian. I discuss the concept of retranslation,
as presented by Kaisa Koskinen and Outi Paloposki (2010a; 2010b; 2015),
introduced by Antoine Berman (2017), and recently once again discussed by
Vitor Alevato do Amaral in his article “Broadening the notion of retransla-
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tion” (2019), in particular. I trace the historiography of Auto da Compadecida
(1957), analysing the titles the work was given in the seven foreign literary
systems in which it was published, and highlight issues related to the no-
tion of retranslation. The discussion shows that it is appropriate to empha-
sise the relevance of the concept, which encompasses expanded languages
and spaces, according to Berman (2017). It is also important to emphasise
Amaral’s (2019) rediscussion, which redirects and points out the potential
polyglotism and intertextuality as the main characteristics of retranslation.
The results show that there is a similarity between some of the titles, which
anticipate the end of the story: both the judgement of the rogue and the
game of mercy.

KEYWORDS

historiography - retranslation — Brazilian theatre

1. Introducao

Quando The Oxford Guide to Literature in English Translation (France, 2000)
foi publicado, Susan Bassnett afirmou, em sua contribuicao sobre o teatro e
a opera, que “embora [a traducao para o teatro] tenha florescido como arte,
é provavel que continue a ser o tema menos explorado nos Estudos da Tra-
ducgao”! (Bassnett, 2000, p. 96). Quase dez anos depois, The Routledge Han-
dbook of Literary Translation (2019) traz o texto de Gregary J. Racz intitulado
Theatre, e nele Racz continua a criticar a pouca atengao que a traducao do
drama recebe, se comparada a traducao da prosa e da poesia (Racz, 2019, p.
298). Em outras palavras, verifica-se que ha um desequilibrio entre os temas
que chamam a atencao dos estudiosos e das estudiosas da traducao. Ou,
pelo menos, é o que as duas supra-citadas publicacoes de referéncia na area
dos Estudos da Traduc¢ao transmitem aos leitores profissionais.

De volta a The Oxford Guide to Literature in English Translation (France,
2000), os leitores profissionais encontram um panorama da literatura bra-
sileira traduzida para o inglés, tracado pela pesquisadora brasileira Heloisa
Gongalves Barbosa. Em sua contribuigao, Barbosa declara que

embora exista um teatro brasileiro desde os tempos coloniais, apenas duas comé-
dias populares modernas parecem ter sido traduzidas para o inglés. Uma é O Auto
da Compadecida (1956), de Ariano Suassuna, traduzida como The Rogue’s Trial por
Dillwyn F. Ratcliff [...]. A outra Apareceu a Margarida (1973), de Roberto Athayde
[..]- Traduzida como Miss Margarida’s Way: Tragicomic Monologue for an Impetuous
Woman [...] na versao impressa nao é mencionado o tradutor....? (Barbosa, 2000, p.

1 Minha traducio do original em inglés: “although [translating for the theatre] has flourished as
an art, it remains probably the least explored field in Translation Studies”.

2 Minha tradugao do original em inglés: “although a Brazilian theatre has existed since colonial
times, only two popular modern comedies appear to have been translated into English. One O Auto da
Compadecida (1956), by Ariano Suassuna, translated as The Rogue’s Trial by Dillwyn F. Ratcliff [...]. The
other Aparecen a Margarida (1973), by Roberto Athayde [...]. Translated as Miss Margarida’s Way: Tragicomic
Monologue for an Impetuous Woman |...| no translator is mentioned in the printed version....

81



Leitura
N2 82 Ano 2024

AGOSTO 2024
ISSN 2317-9945
p.80-91

445)

O panorama sobre a literatura brasileira traduzida para o inglés nao
traz outras informacoes sobre a traducao do “teatro brasileiro” além de
sua sabida existéncia desde o século XIX. Barbosa afirma claramente que
ainda sao pouquissimas as tradu¢oes do teatro moderno brasileiro para a
lingua inglesa. Contudo, a pesquisadora nao faz referéncia a pesquisa sobre
o tema.

Sobre a pesquisa na drea da histéria da traducao do teatro no Brasil,
a revista Crop, do Departamento de Letras Modernas da USP?, é uma im-
portante referéncia. Em 2001, foi publicada uma edicao especial, intitulada
Crop Emerging views on translation history in Brazil (2001), que fez parte de
um projeto sobre a historiografia da traducao organizado pelo workshop de
traducao da Associacao Internacional de Literatura Comparada (ICLA*) e
contou com o apoio da Associacdo Brasileira de Pesquisadores da Traducao
(ABRAPT). Além da introducao, o volume conta com dez artigos, trés deles
sobre a historia da traducao teatral no Brasil. Dois artigos sao de autoria de
Lia Wyler (PUC-Rio) e um de Tania Brandao (UNIRIO).

Um trecho do segundo artigo de Wyler, intitulado “Theare, Transla-
tion and Colonization”, parece resumir bem a histoéria do teatro no Brasil:

Quando se retinem as evidéncias de todas as fontes, torna-se claro que o nosso te-
atro sempre foi um teatro traduzido, quer os autores recorressem a traducoes de
originais estrangeiros para manter teatros e grupos teatrais em atividade, quer re-
corressem a originais estrangeiros como fontes de inspiracao. A literatura a que
recorreram mudou de acordo com o dominio cultural: na maior parte das vezes, os
novos géneros e movimentos chegaram até nds através da Franga, embora tenha
havido uma consideravel influéncia espanhola, franco-italiana e, no século XX,
americana.’ (Wyler, 2001, p. 76)

Em seu Linguas, poetas e bacharéis. Uma cronica da tradugdo no Brasil
(2003), Wyler vé no século XIX o principio do teatro brasileiro e nomeia um
grupo de autores brasileiros, “figuras respeitadas na literatura, no jornalis-
mo, na politica” (Wyler, 2003, p. 99) que atuaram como tradutores de “dra-
mas franceses, italianos, espanhdis e alemaes em voga” (p. 99). Machado
de Assis, Arthur Azevedo, Quintino Bocaitiva e o proprio ator e empresario
Joao Caetano estao entre eles (p. 99).

Ainda sobre o século XIX, Luciana Carvalho Fonseca e Dennys Silva-
-Reis destacam o papel de Maria Velluti (1827-1891), dancarina, atriz, dra-
maturga, tradutora, produtora, diretora, nascida em Portugal, que traduziu

3 Ver: https://dlm.ffich.usp.br/crop-0
4 Abreviatura de International Comparative Literature Association.
5 Minha traducio do original em inglés: When the bits and pieces of evidence from all sources

are put together, it becomes clear that ours has always been a translated theatre, whether authors resorted
to translations of foreign originals to keep theatres and dramatic groups going, or to foreign originals as
soutces of inspiration. The literature they looked up to has changed according to cultural dominance:
most of the time, new genres and movements have reached us through France, though there has been
considerable Spanish, French Italian, and in the 20th century, American, influence.
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mais de quarenta pecas do francés em um cenario de homens-tradutores
(Fonseca e Silva-Reis, 2023, p. 190). Os pesquisadores destacam que

se considerarmos o nimero de pegas que traduziu, dirigiu e produziu, podemos
afirmar que, se fosse homem, Velluti teria sido reconhecida como uma figura-chave
do teatro brasileiro do século XIX.

Em trabalhos académicos sobre o teatro brasileiro, o papel das mulheres artistas é
minimizado (Orsini, 1988) - nos casos em que as mulheres desempenhavam um pa-
pel de maior visibilidade, como dramaturga ou diretora (Vasques, 2001) -, ou com-
pletamente negado (Leite, 1965; Wyler, 2001)°. (Fonseca e Silva-Reis, 2023, p. 191)

Ao compararmos a contribuicao de Barbosa as escritas de Wyler e Fon-
seca e Silva-Reis, notamos uma divergéncia fundamental. Enquanto Barbo-
sa aponta a existéncia de pouquissimas tradugoes de comédias brasileiras
para uma lingua estrangeira (o inglés), Wyler e Fonseca e Silva-Reis evi-
denciam a preocupacao com as traducoes para a lingua portuguesa. Nos
trabalhos de Wyler e Fonseca e Silva-Reis, ndo se evidencia a chance, du-
rante a histéria do teatro brasileiro, de uma exportacao de pegas teatrais
produzidas por autores brasileiros, ainda que tenham sido pouco frequen-
tes até o século XIX. Ha que se destacar que Fonseca e Silva-Reis abordam
um aspecto relevante da pesquisa nos Estudos da Traducao: o papel das
mulheres artistas, minimizado até aqui. Parece-me, porém, importante
que se investigue a reescrita (Lefevere, 2007) de textos teatrais escritos
em lingua portuguesa e a circulacao desses textos em sistemas literdrios
estrangeiros, ja que sabemos que esses textos teatrais escritos em lingua
portuguesa existiram.

Em artigo publicado em 2004, Joao Roberto Faria discute a leitura e
critica teatral praticada por Machado de Assis e revela um critico severo
que afirma nao termos um teatro dramatico por que “o que tinhamos era
uma ‘inundagao de pecas francesas’, um excesso de tradugoes ‘enervando
a nossa cena’” (Faria, 2004, p. 304). Faria revela ainda que “o sucesso que
haviam obtido as comédias de Martins Pena e Macedo eram prova de que o
publico aplaudia as pecas brasileiras” (p. 304). Em outras palavras, os tex-
tos escritos em lingua portuguesa para o teatro existiam, como mencionei
acima, mas, segundo Machado de Assis, os empresarios nao animavam o0s
autores nacionais, ja que preferiam encenar os textos estrangeiros (Faria,
2004, p. 304). Parece 6bvio concluir que nao havia, a época, qualquer inte-
resse na exportacao da literatura brasileira, do teatro brasileiro especifica-
mente, via traducao. Assim, a primeira tradu¢ao de O Novico / The Novice.
A comedy in three acts de Martins Pena de que tenho noticia data de 2011.
A traducao é de Francisco Araujo da Costa, tradutor inglés-portugués, que
traduz literatura, livros de negdcios, livros-texto, literatura infantil e bio-
grafias, entre outros géneros.

6 Minha traducio do original em inglés: When one considers the number of plays she translated,
directed, and produced, it is safe to affirm that, had she been a man, Velluti would have been recognized as
a key figure in Brazil’s nineteenth-century theater by now.

In scholarly works on Brazilian theater, the role of women artists is either downplayed (Orsini, 1988) - in
cases when women played a role of higher visibility, such as playwright or director (Vasques, 2001) -, or
outright negated (Leite, 1965; Wyler, 2001).
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Ao executar uma analise superficial das teses e dissertacoes defendi-
das a partir dos anos 20007, verifico um crescimento do interesse na tradu-
cao do texto teatral, embora a curiosidade a respeito do trabalho de autores
brasileiros seja escassa. De fato, pude encontrar duas dissertacdes que te-
matizam autores brasileiros. A primeira intitula-se O teatro de Nelson Ro-
drigues: tradugoes e encenagoes em lingua inglesa (Origuela, 2011). A segun-
da intitula-se Traduzir O Auto da Compadecida: o teatro e a letra (Cavendish,
2019).

Este artigo tem por objetivo exibir a historiografia das (re)traducoes do
Auto da Compadecida (1957) para sete idiomas: polonés, inglés, espanhol,
holandés, francés, alemao e italiano. Para tal, organiza-se em trés secoes.
Na primeira, apresento uma breve discussao acerca do conceito de retradu-
cao, conforme debatido por Kaisa Koskinen e Outi Paloposki (2010a; 2010b;
2015), ampliado por Antoine Berman (2017), e recentemente mais uma vez
discutido por Vitor Alevato do Amaral em seu artigo “Broadening the no-
tion of retranslation” (2019), em especial. Em seguida, traco a historiogra-
fia do Auto da Compadecida (1957) abordando os titulos que a obra adquiriu
nos sete sistemas literarios estrangeiros em que foi publicada. Nessa secao,
destaco também questoes relacionadas a nocao de retraducao introduzida
anteriormente. Na sec¢ao final, exponho minhas consideracoes finais teci-
das a partir da analise dos titulos que apresentam a obra de Ariano Suassu-
na aos leitores estrangeiros.

2. 0 conceito de retraducao

Koskinen e Paloposki definem a retradug¢ao como a “segunda ou posterior
traducao de um tunico texto fonte para a mesma lingua-alvo”® (2010a, p.
294). Estudiosas da traducao de textos literdrios de origem finlandesa, as
pesquisadoras investigam, por exemplo, o papel do primeiro tradutor, o
finlandés Pentti Saarikoski (1937-1983), na retraducao. Pentti Saarikoski
publicou mais de setenta obras literarias, sendo tanto o primeiro tradutor
como também retradutor dessas obras (Koskinen e Paloposki, 2015, p. 4).

Koskinen e Paloposki (2010a) discutem o conceito de retraducao e
apontam a sua instabilidade. Destacam, entre outras coisas, a complexida-
de da classificacao de um texto como uma retradugao e argumentam, por
exemplo, que a “mesma” lingua nem sempre é uma variavel estavel. Pode-
ria-se discutir o status de uma obra produzida para o mercado brasileiro.
Ela pode ser uma retraducao de uma tradugao anterior publicada em Por-
tugal? Sao textos publicados para diferentes ptblicos, que, possivelmente,
nao competem entre si. Anthony Pym denomina esse tipo de caso, uma
retradugao passiva (Pym, 1998, p. 82). “Retradugdes ativas”, por outro lado,
sdo aquelas que compartilham praticamente a mesma localizagao cultural
e, portanto, disputam o mesmo publico leitor (Pym, 1998, p. 82).

7 A anélise foi feita a partir dos dados do catilogo https://catalogodeteses.capes.gov.br/
catalogo-teses

8 Minha tradugao do original em inglés: “second or later translation of a single source text into
the same target language.”
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As pesquisadoras destacam, ainda em relacdo a instabilidade do con-
ceito, que pode haver dificuldades na distin¢ao entre uma retraducao e uma
revisao.

Uma leitura atenta de muitos estudos de caso revelou que as versoes podem ser
rotuladas como revisdes ou como retradugdes de forma bastante arbitraria. Isso
significa que uma versao que tenha sido baseada de maneira excessiva em uma tra-
ducdo anterior e que tenha sido inicialmente rotulada como uma edicao revisada
na editora pode mais tarde ser apresentada como uma nova traducao. Além disso,
alguns textos sao hibridos, contendo trechos revisados de traducdes anteriores e
trechos de retradugdes’ (Koskinen e Paloposki, 2010a, p. 294).

A andlise das pesquisadoras aponta para a natureza hibrida e variada
da historia dos textos categorizados como retraducdes. Além disso, Koski-
nen e Paloposki destacam a escassez de pesquisas sobre o tema “revisao”.

Em resumo, pode-se concluir que as pesquisadoras finlandesas se
dedicam ao estudo da retraducao, e procuram chegar a uma distincao entre
esse conceito e outros que possam auxiliar a sua compreensao. Tal busca
da-se através de estudos de caso da histéria da literatura finlandesa. Koski-
nen e Paloposki acreditam que é necessaria uma extensa investigacao ba-
sica historica de casos de retraducdo até que cheguemos a algumas conclu-
soes sobre o fendmeno (2010a, p. 297). Entretanto, é fato que os resultados
das pesquisas de Koskinen e Paloposki (2010a) corroboram o entendimento
de Siobhan Brownlie (2006) a respeito das causas que levam a retradugao: o
tempo nao é o tnico fator causador das retraducoes. Em conformidade com
Brownlie, Koskinen e Paloposki deduzem que,

é o contexto local que é frequentemente determinante na producao final da retra-
dugao e que sao os responsaveis e os atores individuais, ou seja, os tradutores e
outros agentes, que devem ser objeto de maior destaque no estudo da retradugao’
(2010D, p. 46).

Se o contexto local é o fator determinante, nao é surpreendente que,
em sua definicao de retraducao, Koskinen e Paloposki mantenham seu foco
na “mesma lingua alvo” (2010a, p. 294) e divirjam assim de Berman (2017)
que define a retradug¢ao como “toda traducao feita depois da primeira tra-
ducao de uma obra” (Berman, 2017, p. 262). Em outras palavras, para Ber-
man a “mesma lingua-alvo” nao é fator definidor do conceito de retradugao,
como nos casos analisados por Koskinen e Paloposki (2010b; 2015) e aqui
brevemente apresentados.

Para Berman, “toda traducao é desajeitada” (2017), p. 265), como é todo
comego, e recorre a Goethe para afirmar que “toda acao humana, para ser

9 Minha traducio do original em inglés: “A close reading of numerous case studies has revealed
that versions may get labelled as revisions or retranslations rather arbitrarily. This means that a version
that has relied heavily on a previous translation and has initially been labelled as a revised edition in

the publishing house may later be reprinted as a new translation. Furthermore, some texts are hybrids,

containing chunks of revised earlier translation and chunks of retranslation.”
10 Minha traduc¢ao do original em inglés: “it is the local context that is often conclusive in the

final make-up of the retranslation and that it is the individual commissioners and actors, i.e. translators and
other agents, who should be given more emphasis in the study of retranslation.”
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bem-sucedida, precisa de repeticao” (Berman, 2017, p. 265). Ou seja, a re-
traducao, para Berman, é essencial. Porém, Berman acrescenta que existem
tradugoes que conseguem permanecer longo tempo como originais e as de-
nomina “grandes traducgoes” (Berman, 2017, p. 262). Entre as grandes tra-
dugdes esta, por exemplo, a Vulgata, de Sao Jeronimo. Uma grande traducao
jamais envelhece, continua viva. Sao traducoes impares. Entre os tracos de
uma grande tradugdo esta o fato que, para Berman, ela é sempre uma retra-
dugao, e ela ndo é necessariamente a traducao de um texto ja traduzido.
Uma retraducao pode ser uma tradugao de outro texto do mesmo autor,
por exemplo. Berman amplia a nocao de retraducao para incluir textos de
varias linguas e diversos textos de um mesmo autor: “basta que um texto
de um autor ja tenha sido traduzido para que a traducao dos outros textos
deste autor entre no espaco da retraducao” (Berman, 2017, p. 264). Enfim,
a nocao de retraducao, para Berman abrange linguas e espagos ampliados.

Em artigo intitulado “Broadening the notion of retranslation” (2019),
Vitor Alevato do Amaral considera limitadora a ideia de restringir-se a re-
traducao a ser uma nova traducao para uma mesma lingua, j4 que mantém
um fendmeno de natureza “potencialmente poliglota restrito ao bilinguis-
mo” (Amaral, 2019, p. 240). Depois de apontar a caracteristica de muitos
estudos que usam uma definicao funcional de retraducao, que serve aos
propdsitos de uma pesquisa e que utilizam a definicao que confina a re-
traducao a presenca de uma unica lingua alvo, Amaral argumenta que a
ampliacdo do conceito tem “consequéncias positivas para a pesquisa e para
a leitura de tradugoes em geral” (Amaral, 2019, p. 241). Amaral retorna a
Berman e destaca que “a retraducdo é potencialmente poliglota e inter-
textual. Ultrapassa a relacao bilingue entre uma lingua fonte e uma lingua
alvo” (Amaral, 2019, p. 246). Destaca também o papel do leitor/tradutor
multilingue, que pode ganhar na relacao de leitura atenta com textos tra-
duzidos para outros idiomas “e isso contribui para uma nova textualidade,
potencialmente ilimitada e imprevisivel” (Amaral, 2019, p. 246). A busca
por novas textualidades é limitada antecipadamente pelo conceito que tem
a “mesma lingua alvo” como fator definidor.

Neste artigo, que tematiza as traducoes do Auto da Compadecida
(1957), busco compreender o processo de retraducao para sete idiomas: po-
lonés, inglés, espanhol, holandés, francés, alemao e italiano. Interessa-me,
em principio, os sistemas literdrios alcancados por uma obra cléssica do
teatro brasileiro. Embora o auto de autoria de Ariano Suassuna tenha sido,
recentemente, tema de dissertacao de mestrado seu processo de retraducao
permanece desconhecido do publico leitor profissional, ou, a0 menos, nao
encontrei registro de pesquisas sobre o tema.

3. 0 Auto da Compadecida e o processo de retraducao

A semente que fez germinar a producdo artistica de Ariano Suassuna e o
fio condutor que a conduziu podem ser encontrados, segundo Cavendish
(2019), no Teatro do Estudante de Pernambuco (TEB, doravante), que entrou
na vida do escritor paraibano quando ele ingressou na Faculdade de Direito
na Universidade Federal de Pernambuco. Foi o curso de Direito que lhe deu a
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oportunidade de conviver com figuras importantes para seu crescimento ar-
tistico, tais como Hermilo Borba Filho (que Suassuna via como seu mentor),
dramaturgo luminar do teatro brasileiro, diretor artistico do TEB e fundador
do Teatro Popular do Nordeste; Joel Pontes, diretor teatral; Capiba, célebre
compositor de frevos e marchinhas de Carnaval, entre outros poetas, socié-
logos e artistas plasticos (Cavendish, 2019, p. 19).

Com a direcao artistica de Borba Filho, o TEB buscou inovar a cena
teatral e, em especial, atrair um publico novo que mal conhecia o teatro,
mas para quem as fontes do romanceiro popular nordestino, que serviam
ao TEB, eram profundamente familiares. Em outras palavras, a arte popu-
lar nordestina, ou a realidade cultural ambiente, era a fonte de inspiracao
para a geracao e florescimento do teatro nordestino. E tornou-se fonte para
a arte teatral de Suassuna, que buscou inspiracao para o Auto da Compa-
decida, objeto desta investigacao sobre sua retraducao, em folhetos da lite-
ratura de cordel. Sao eles, O testamento do cachorro e O cavalo que defecava
dinheiro de Leandro Gomes de Barros (1865-1918) (Haurelio, 2020). “O per-
sonagem Joao Grilo também apareceu na literatura de cordel no Brasil em
um folheto de oito paginas Palhagcadas/Proezas de Jodo Grilo” escrito por
Joao Ferreira de Lima (1902-1972), em 1932 (Brazilian Bilingual Bookclub)!.
Outra fonte que d4 vida a Joao Grilo estd nos Contos Tradidionais do Brasil
([1946]2004), de Luis Camara Cascudo, na histdria “Adivinha, Adivinhao!”.
(Brazilian Bilingual Bookclub).

Em 1947, o TEB organizou conversas que tematizavam aspectos
da atividade teatral. Entre elas, estavam as conversas sobre as “‘Represen-
tacdes Populares’ do Nordeste, isto é, 0 mamulengo, o bumba meu boi, o
pastoril e as demais manifestacoes dramaticas” (Enciclopédia Itad Cultu-
ral de Arte e Cultura Brasileira)'2. Tais temas estavam presentes na obra
de Suassuna, para quem o TEB serviu como fio condutor, como mencionei
acima, ja que “as fundamentacoes estéticas e ideoldgicas do Teatro do Es-
tudante de Pernambuco guiaram [...] a escritura de seu proprio teatro, que
se inicia em 1947 com a peca Uma mulher vestida de sol” (Cavendish, 2019, p.
20). Depois de seu langamento no mundo da escrita teatral com aquela que
Hemilo Borba Filho denomina “a primeira grande tragédia produzida no
nordeste” (Cavendish, 2019, p. 20), Suassuna escreveu outras pecas nesse
periodo, como os dois autos'®: o0 Auto de Jodo da Cruz (1950), pela qual rece-
beu o prémio Martins Pena', e o Auto da Compadecida (1955). O titulo dos

11 Minha traducio do texto em inglés: The character Jodo Grilo also appeared in the cordel
literature in Brazil in an eight-page chapbook Palhagadas/Proezas de Jodo Grilo written by Jodo Ferreira de
Lima (1902-1972) in1932. Disponivel em http://londres.itamaraty.gov.br/en-us/book_club.xml

12 Disponivel em https://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo404785 /teatro-do-estudante-de-

pernambuco-tep Acesso em 19 de janeiro de 2024.

13 No site do Centro de Formagao das Artes do Palco, da Secretaria de Cultura, Economia e
Industria Criativa do Estado de Sao Paulo, o auto é definido como uma das formas mais populares do
teatro medieval [...| que surgiu na Espanha em meados do século XII. Composto por um unico ato que
transita entre o religioso e o profano, suas personagens alegéricas simbolizam as virtudes, os pecados, anjos

e demonios. Disponivel em: https://www.spescoladeteatro.org.br/noticia/o-que-e-um-auto-teatral Acesso
em 22 de janeiro de 2024.

14 Ver https://www.elfikurten.com.br/search /label/ Ariano%20Suassuna%20%E2%80%93%20
0%_20decifrador%20de%20brasilidadessm=0 Acesso em 11 de fevereiro de 2024.
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dois autos imediatamente remete os leitores ao mundo religioso. A leitura é
necessdria para que se possa descobrir até que ponto o profano e o sagrado
se misturam e como as personagens atuam no universo criado por Suassu-
na.

O lancamento no teatro nao significou, contudo, a publicacao impres-
sa imediata, ja que a 1* edicao do Auto de Jodo da Cruz é de 2021. O Auto
da Compadecida, por sua vez, foi publicado no Brasil pela primeira vez em
1957, embora tenha sido encenada pela primeira vez em 1956 no Recife.
Sua primeira encenacao nao resultou em sucesso. Segundo o préprio Su-
assuna, “na primeira noite tinha metade da plateia; na segunda, metade
da metade. Na terceira, decidimos suspender”’®. Encenada em seguida no
Rio de Janeiro, foi consagrada com trés prémios (medalhas de ouro): me-
lhor espetaculo, melhor diretor (Clénio Wanderley) e melhor atriz (Ilva
Nino) e convidada a estender temporada com grande sucesso de publico'.
A publicagao impressa em portugués do Auto da Compadecida (1957) deu-se
pela Livraria Agir Editora, criada por Alceu Amoroso Lima em 1944, com
o objetivo de promover as obras de escritores catolicos, Ariano Suassuna
entre eles.

Acredito que se pode concluir que o interesse de Ariano Suassuna re-
sidia, em principio, na troca imediata com a audiéncia, a plateia. Tal troca
é possivel no teatro e, a meu ver, rara na leitura do livro impresso. A leitura
do livro impresso poucas vezes proporciona ao autor a troca com o leitor
ou a construcao de sentido, que é, ao que tudo indica, mais imediatamente
visivel no teatro. Além disso, como ja afirmei, Suassuna pretendia propiciar
o0 acesso do publico nordestino, carente da cultura, ao teatro.

Nao se sabe se o0 sucesso significativo de publico e critica no Rio de
Janeiro foi responsdvel pela traducao e retraducoes que se seguiram. O fato
é que tal sucesso proporciona a acumulacao de capital simbdlico e econd-
mico dentro do sistema literdrio de origem, uma barreira que precisa ser
superada se escritores provenientes de sistemas literarios periféricos pre-
tendem atingir o universo literario estrangeiro, segundo Nicky Van Es e
Johan Heilbron (2015, p. 298). O sucesso possibilita também o crescimento
do interesse na obra fora do Brasil, como veremos adiante. As retraducoes,
na minha opiniao, proporcionam ainda a acumulacao decapital simbdlico
e econdmico, ja que a cada vez que uma producao literaria é republicada,
sua condicao de classico da literatura vai sendo construida e novos agentes
voltam seu interesse a obra, contribuindo para que sua circulacdo em novos
mercados literarios seja possivel.

Em 1959, o Auto da Compadecida foi publicado pela primeira vez em
polonés, com o titulo Historia o milosiernej czyli testament psa / Histéria do
misericordioso ou o testamento do cdo (1959), em traducao de Witold Wojcie-
chowski e Danuta Zmij, sobre quem nao obtive informacoes. Em seguida,
seis retraducoes se seguiram. Em 1965, foi lancado na Espanha, com o ti-
tulo Auto de la Compadecida, em traducao do escritor e poeta espanhol José

15 Disponivel em https://teatrojornal.com.br/2015/06/60-anos-da-peleja-de-
joao-grilo-e-chico/ Acesso em 29 de janeiro de 2024.

16 Disponivel em https://teatrojornal.com.br/2015/06/60-anos-da-peleja-de-
joao-grilo-e-chico/ Acesso em 29 de janeiro de 2024.
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Maria Peman. Em 1963, foi publicado em inglés, com o titulo The Rogue’s
Trial / O Julgamento do Malandro, em traducao do professor da Universidade
de Cincinatti, Dillwyn Fritschell Ratcliff, e reimpresso em 2021. Em 1966,
foi lancado na Holanda, com o titulo Het testament van den hond / O testa-
mento do cachorro, em traducao de J. J. van den Besselaar, latinista, histo-
riador e lusitanista, que lecionou temporariamente no Brasil. Em 1970, foi
lancado na Franca, com o titulo Le Jeu da la Miséricordieuse ou Le Testament
du chien / O Jogo da Misericérdia ou O Testamento do Cachorro, em traducao
do ensaista e tradutor Michel Simon-Bresil. Em 1986, foi publicado na Ale-
manha, com o titulo Das Testament de Hundes oder das Spiel von Unserer
Lieben Frau der Mitleidvollen / O Testamento do Cachorro ou a Brincadeira de
Nossa Senhora da Compaixdo em traducao de Willy Keller, ativista politico
perseguido pelo nazismo e exilado no Brasil, diretor teatral e tradutor.

E notavel a escolha dos titulos da maior parte das retraducdes do Auto
da Compadecida. A fonte de inspiracao de Suassuna, O testamento do ca-
chorro, um folheto da literatura de cordel, é quase uma escolha unanime
dos tradutores ou dos editores para as publicacoes, embora em diferentes
idiomas. Parece indicar o desejo de sinalizacao da arte popular nordestina
como fonte do teatro de Suassuna. Dois titulos (em polonés e em francés)
recorrem a “misericérdia”, mostrando o aspecto religioso do auto e ante-
cipando o final feliz dos personagens. O titulo em inglés, de certa forma,
oculta as caracteristicas do auto e o coloca em outro género: é uma peca
teatral. Uma explicacdo para a diferenca pode ser a tradicao catdlica de
Franca e Polonia, ausente nos paises de cultura inglesa. O leitor de lingua
inglesa, naturalmente, precisa ler o Auto da Compadecida para construir
sentidos que o levam, por exemplo, a percepcao do aspecto religioso do
auto. Além disso, o titulo antecipa a classificacdo do personagem como um
malandro e, novamente, seu final, em principio, infeliz.

4. Consideracoes finais

Iniciei este artigo apresentando um breve histdrico da traducao teatral. O
histérico é conciso porque estudos de natureza historiografica sobre o tema
ainda sao insuficientes, especialmente se considerarmos a histéria da tra-
dugao teatral no Brasil. Em geral, tradutores e agentes que atuaram ou que
atuam no Brasil na drea da traducao teatral ainda permanecem pouco co-
nhecidos. Por isso, o trabalho de Fonseca e Silva-Reis (2023) é necessario e
fundamental ao demonstrar como Maria Velutti foi uma artista tradutora,
que desempenhou diferentes papeis no teatro brasileiro do século XIX e
“contribuiu para transformar a sociedade patriarcal do século XIX através
do teatro” (Fonseca e Silva-Reis, 2023, p. 211).

E interessante constatar, através de buscas rapidas e superficiais, que
outras mulheres, como Ana de Castro Osério (1872-1935) e Emilia de Sousa
Costa (1877-1959) traduziram contos dos Irmaos Grimm, sem que o traba-
lho de traducao apareca, por exemplo, em projeto de pesquisa em anda-
mento que tematiza “as diferentes estratégias desenvolvidas por algumas
escritoras portuguesas desse periodo [da virada do século XIX para o XX]
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para serem reconhecidas e valorizadas como autoras profissionais”'’. Ou
seja, é provavel que muitas outras mulheres tenham traduzido géneros tex-
tuais variados e que nao tenhamos qualquer conhecimento acerca do tema.

Sobre a retraducao, é oportuno realcar a relevancia do conceito que
abrange linguas e espacos ampliados, conforme visdo de Berman (2017). E
importante evidenciar também a rediscussao de Amaral (2019), que redire-
ciona e aponta como principais caracteristicas da retraducao seu potencial
poliglotismo e intertextualidade. Com efeito, como demonstrei, hd uma se-
melhanca entre parte dos titulos, que antecipam o final da peca: tanto o
julgamento do malandro como o jogo da misericérdia.

Finalmente, é preciso ressaltar a necessdria constituicao de uma equi-
pe multilingue e, possivelmente, interinstitucional para o desenvolvimen-
to de um projeto de pesquisa que vise a andlise das retraducgoes do Auto da
Compadecida (1957). O préximo passo serd o estudo da versao do Auto da
Compadecida para a lingua espanhola bem como das caracteristicas que o
tradutor José Maria Peman, um dos poucos notaveis intelectuais espanhéis
a apoiar Francisco Franco, imprimiu na sua versao.
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