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A incorporacdo do kitsch pelas proposicoes
estéticas pds-anos-50 do séc. XX foi uma evidéncia de que
os paradigmas de critica e de criagdo modernistas haviam
entrado em crise, particularmente aqueles que articulavam
a paixdo critica do artista moderno com a ideia de uma
acdo transformadora capaz de projetar, no presente, os
signos e imagens de um futuro de liberdade, autonomia,
realizacao individual, desalienacao, desautomatizacio ou,
noutros termos, a utopia moderno/modernista.
O vinculo entre critica e criacdo sofre, nas
manifestacdes estéticas pds-vanguardistas da segunda
metade desse século, uma transformacdo evidente na
assuncdo de uma posicdo autocritica que acaba por
limitar, em seu efeito de comentario, as ambicdes
dos projetos e obras individuais ou coletivos. Tal
deslocamento, metacritico, opera uma relativizagdo dos ' Parauma ideia dessa
paradigmas e critérios de criacdo e de critica modernistas. ~ Polémica, consultar:
Segundo Philadelpho Menezes, esse traco é constitutivo ~)urgen Habermas
da arte contemporinea produzida num contexto de (1963); Jean Frangois

. . L. Lyotard (1983); Peter
metamodernidade ou modernidade autocritica: Biirger (1983).

Enquanto a modernidade se marcou, em todas
as suas manifestagoes, por colocar em crise e em
critica o passado frente ao advento de um presente
imantado pelo futuro, no metamoderno abre-
se a crise desse futuro e a propria modernidade

é muitas vezes tratada como o novo passado
(MENEZES, 1994, p. 231).

As condicGes da arte e do artista no mundo da
mercadoria e da sociedade de consumo passam a ser
vistas, contemporaneamente, com menor euforia do
que nos anos heroicos da afirmagdo das vanguardas
modernistas; e, concomitantemente, os vinculos entre
o processo de modernizacio e o0s projetos estéticos
modernistas, particularmente visiveis no formalismo e no
funcionalismo, passam, segundo Eduardo Subirats (1987),
a ser vistos com suspeita e ironia. A utopia modernista,
portanto, entra em crise, passando a ser vista como
ideologia, ingenuidade e/ou, em certos casos, ma fé'.
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2 O conceito de
industria cultural

foi definido por
Adorno e Horkheimer
em Dialética do
esclarecimento,
publicado em 1947.

A prépria escolha de referéncias de mau gosto e
do kitsch como material de criacao foi o resultado de uma
percepcao do esgotamento da tradicdo modernista que
animara a arte entre o final do século XIX e a primeira
metade do século XX. Tal esgotamento faz-se notar,
conforme demonstram Clement Greenberg (1954; 1979)
e Umberto Eco (1970), tanto pela progressiva e cada vez
mais célere neutralizacdo, via apropriagao publicitaria,
das proposicdes e resultados estéticos da vanguarda pela
industria cultural® como, por outro lado, pela percepgao
de uma cada vez mais isolada atitude aristocratica incapaz
de comunicar-se com o horizonte médio das experiéncias
estéticas cotidianas na sociedade de massa. No artigo “As
aporias da vanguarda”, escrito nos anos 60, Hans Magnus
Enzensberger afirma:

Igualmente como o comunismo na sociedade, a
vanguarda quer estabelecer a liberdade nas artes
de forma doutrindria. Dispde da maneira mais
precisa daquilo que é impreciso.

Dita arbitrariamente o que amanha vai ter valor
e ao mesmo tempo se sujeita, disciplinada e
passivamente, aos ditados de um futuro que ela
mesma decreta. Proclama que seu objetivo é a
liberdade total e se abandona sem resisténcia
ao processo histérico que tem que liberta-la
precisamente dessa liberdade. (ENZENSBERGER,
1971, p. 101).

A incorporagdo do kitsch nao foi a causa da crise
da ideia moderna de arte de vanguarda nem da crise dos
paradigmas de criagdo critica do Modernismo; foi, antes,
uma evidéncia do desgaste do projeto estético modernista
e, também, em muitos casos, uma evidente tentativa de
revitalizar a tradicao da ruptura (PAZ, 1984) caracteristica
da Modernidade a partir da incorporagdo critica de
valores, signos e procedimentos marginalizados pelo
purismo vanguardista. A producdo estética pds-anos-50
do séc. XX evidencia tanto um desejo como um esforco de
superacao dos limites estabelecidos por suas antecessoras
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— objetivo visivel na constatacdo de que a paixdo critica
que caracterizara a arte de vanguarda expressava uma
negatividade essencial a manutencdo do equilibrio
dialético préprio da tradicdo moderna, acelerando-a,
e reduzindo, de maneira drastica, o seu poder de fogo,
o seu campo de atuacdo, a sua area de influéncia, a sua
capacidade comunicativa e, mesmo, em certos casos, a sua
propria pertinéncia.

A compreensdo de tais esforcos, movimentos e
tentativas de ruptura com aslimitagdes de um Modernismo
academicizado passa, talvez, menos pela problematica e
sempre polémica escolha de um termo cuja substancia
conceitual demarque as diferencas entre a arte moderna
e a arte neo-poés-metamoderna® do que pela assuncio,
ndo menos problematica, de uma posicao teleoldgica ou
nao teleoldgica no que se refere as concepgdes de tempo,
historia e cultura relativas ao mundo ocidental. Conforme

Joao Adolfo Hansen (1994):

A recusa do tempo como desdobramento
progressivo de uma Razdo em direcdo a sua auto-
realizacdo plenano futuro, como desenvolvimento
deestagiosem que se manifestariaumanecessidade
ideal de transformacgdes, do mais indeterminado
ou “primitivo” para o mais determinado ou
“civilizado”, implica a critica da representacao e
da teoria do discurso nela inserida. (HANSEN,
1994, p. 48).

A emergéncia, a partir dos anos 70, de um conjunto
dereflexGes contrariasaseducao dasabstracoestotalizantes
e criticas em relacdo a heranca do Projeto Iluminista,
acabou produzindo um deslocamento dos paradigmas a
partir dos quais a critica cultural opera—no caso da critica
literaria, por exemplo, é de notar um recrudescimento,
dos anos 50-60 para cd e como efeito dos questionamentos
efetuados em relacdo aos valores canonicos dos sistemas
artistico e literario, das avaliacGes calcadas em critérios
de gosto dados, antes, como absolutos. A investigacao dos
vinculos entre o poder, as abstra¢cdes metafisicas do Projeto

3 Segundo Jodo

Adolfo Hansen, “Uma
cultura espetacular e
narcisica recicla todos
0s tempos — ‘neo’ e ‘re’
sdo os nomes do retorno
do recalcado pela
teleologia do ‘anti’ e
nao-teleologia do ‘des’”
(HANSEN, 1994, p. 79).
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da Modernidade — Razao, Homem, Sentido da Histdria,
Progresso, Neutralidade Cientifica etc. — e a violéncia
impuseram a metacriticidade, ja presente no discurso das
artes pés-anos-50, como procedimento comum também
no discurso cientifico e no discurso da critica. Tanto no
debate Modernidade/-ismo versus Pds-Modernidade/-
ismo, que animou as ultimas décadas do séc. XX, como
no embate entre intelectuais e tedricos herdeiros do
Marxismo e intelectuais e tedricos criticos das herancas
marxista e estruturalista e identificados com a contestacao
contracultural, pode-se encontrar uma evidéncia de que
as posicoes em confronto ndo se restringem a ideologia,
estendendo-se a base epistemoldgica que a ampara e da
qual ela emerge.

O questionamento da existéncia de um sentido
da histéria atesta tanto a forte presenca de tal ideia, na
verdade um dos fundamentos do Projeto da Modernidade,
como o desgaste de seu vigor ideoldgico. Admitindo e
professando a crenca na existéncia de um sentido da
histéria — regido necessariamente por um principio
racional que se manifestaria na sucessividade linear do
tempo e seria reconhecido em conceitos como evolugio,
progresso, futuro etc. —, fica facil definir o que é arte e o
que é kitsch. No entanto, refutada ou seriamente abalada
tal ideia, a questao se desloca da simples identificacao de
objetos ou da rigida substancializacdo das categorias de
gosto, consciéncia e subjetividade para a avaliagdo critica
dos polos da enunciacdo e da recepcdo (pluralizada,
heterogénea, multiforme) dos enunciados: Quem, afinal,
define o que é ou nao é arte/ k7zsch? De que ponto de vista?
Ligado a que conjunto de valores e a que ideario estético,
politico etc.?

O problema da construgao social do imaginario
passa a ser um dado importante nas discussodes da critica
cultural contemporinea. Abalada a ideia de que a
histdria tenha um sentido inerente, o imagindrio social
deixa de ser visto como algo fixo, uniforme, determinado
a partir das injuncdes e influéncias exclusivas do meio,
determinado exclusivamente pela posicao de classe social
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etc. A ideia de que o imaginario social é um construto
complexo e instavel resultante do confronto de multiplas
categorias que interagem com a posicdo de classe social
impOs a consideracdo da diferenca aos discursos da
ciéncia, das artes e da critica cultural. Michel Foucault,
por exemplo, demonstrou, em Historia da loucura
(1978), a existéncia de vinculos entre a construcao social
do imaginario, a criagdo e a manutencao das institui¢coes
médico-psiquidtricas, a partir da institucionalizacdo
dos conceitos de doenca mental e loucura, e o poder e
a violéncia exercidos sobre as alteridades consideradas
incompativeis com a ordem dominante no mundo
ocidental nas Idades Moderna e Contemporanea.

No que diz respeito ao kitsch, instala-se a
necessidade de reconhecer o carater de construto tanto
do conceito como da metanarrativa (auto)legitimadora a
qual ele se vincula, particularmente visiveis no discurso
da critica modernista vigente entre o final do século XIX
e a primeira metade do século XX.

A vanguarda modernista ndo criou o conceito
de kitsch, mas participou de sua criacdo e beneficiou-se
dele para afirmar-se, valorizando as suas proposigoes e
defendendo os seus valores estéticos, politicos, ideoldgicos,
bem como a sua pratica histérica. O kizsch foi definido
particularmente pela critica modernista comprometida
com a defesa do Modernismo e da arte das vanguardas e,
ndo raro, engajada, a direita e a esquerda, em projetos de
transformacao social. Foram poucos os artistas modernos
que recorreram ao conceito de kitsch para definir e
positivar, por oposicdo, a sua arte, as suas ideias e o seu
projeto estético-politico. No conjunto de manifestos das
vanguardas modernistas é mais comum o uso de termos
como “obsoleto”, “passadista”, “arte burguesa”, “arte
alienada”, “bom gosto burgués” etc. do que a utilizacao
do termo kitsch para estabelecer as oposicdes passado/
presente, antigo/moderno, alienado/critico, entre outras.

A partir de um esforco de relativizacdo da pletora
utépica do Projeto da Modernidade e do Modernismo, foi
considerada necessaria a reavaliacdo tanto da definicao
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como da utilizacao discursiva de conceitos como kitsch,
sociedade de massa, cultura de massa, indtstria cultural e
estratificacdo cultural — o aparato que sustenta o discurso
da critica modernista na primeira metade do século XX.
Num contexto de esgotamento e/ou academiciza¢do dos
procedimentos do Modernismo e de reavaliacdo critica
da ideologia da Modernidade, o kitsch passa a ser visto
como uma referéncia datada, um conceito circunscrito
a um contexto sociocultural determinado que, embora
nao radicalmente superado, se encontra em crise e/ou se
transformou consideravelmente.

Proceder a relativizacdo do conceito de kitsch
é uma forma de operar uma critica as instituicdes
que o criaram — a critica modernista e a vanguarda
—, valendo-se dele para instalarem-se como nucleos
institucionais de poder-saber. Artistas e movimentos
estéticos contemporaneos realizaram tal relativizacao
desde que incorporaram o kitsch como matéria-prima e
referénciaestético-ideologicaemsuasobras. O confronto
entre proposicdes e projetos estéticos modernistas e
neo-pdés-metamodernistas ndo elimina a validade do
conceito de kitsch nem do aparato conceitual a ele
ligado no discurso da critica cultural, mas contribui
para uma reavaliacdo da rigidez das defini¢des e da
utilizacdo de tais conceitos no que se refere a avaliacao
das manifestagdes estéticas contemporaneas.

Como pensar o ki7tsch num contexto de crise do
Modernismo e/ou da Modernidade? — eis a questdao que
se coloca a partir dos anos 50 do séc. XX para artistas,
intelectuais, criticos e outros. Um dos modos de responder
a essa questdo foi a andlise e a avaliacdo de obras e de
proposicdes estéticas que incorporaram o kitsch, tal como
definido por uma oética modernista, para desestabilizar
tanto o conceito como a prépria Otica a partir da qual ele
fora formulado.

Com o deslocamento, na identificacao do kitsch,
da esfera da materialidade para a esfera da construgao da
leitura da obra de arte, da-se, também, uma relativizacao
que é, em si mesma, critica em relagdo as proposi¢coes, por
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vezes dogmaticas, da critica cultural modernista. Noutras
palavras: passa-se a reconhecer que o problema é também
da leitura a ser construida e ndo exclusivamente do objeto
dessa leitura: a obra de arte. Isso nao postula apenas a
necessidade de uma formacao do leitor da obra de arte por
meiodeinstituicdes comoaeducacdo—objetivointrinseco
ao Projeto da Modernidade —, mas impode, também, o
reconhecimento de que um mesmo objeto pode vir a ser
recortado e reconstruido, na leitura, por perspectivas,
experiéncias e sensibilidades ndo necessariamente
vinculadas as institui¢des educacionais e culturais oficiais,
em geral identificadas com o modelo e com os valores da
cultura erudita de extracdo europeia. Tal descentramento
da leitura implica o reconhecimento de que a leitura
autorizada pelas institui¢des oficiais de educacao e cultura
é apenas uma das muitas possibilidades de recorte, critico
inclusive, de leitura de um mesmo objeto. Critérios como
a posicao do sujeito da leitura, a sua (dele) insercao social
ligada aos critérios de classe social, etnia, sexo/género e
orientacdo sexual passaram a ser considerados vetores
importantes na tarefa de relativizacdo da imagem de
lector universalis propugnada e defendida pelas praticas
educacionais e culturais institucionalmente identificadas
com os valores do Projeto da Modernidade.

O conceito de 4itsch foi inegavelmente construido
por um imagindrio moderno que concebe o movimento
da histdria como algo regido por um principio racional
capaz de, num eixo de sucessivas rupturas, estabelecer
um continuo progresso material e subjetivo humanos,
fixando como ideal uma concepcao de sujeito como algo
que pressupde a eliminacdo de toda e qualquer alienacio
ou aprisionamento a formas de sujei¢do histdrica. O
conceito de kitsch deve a sua existéncia a uma concepgao
teleoldgica de tempo e de histéria que entra em crise a
partirdacriticaami(s)tificacio da vanguardae, também, da
razdo instrumental que anima o Projeto da Modernidade.
Nao foi o espaco, mas o tempo que sobressaiu, sempre,
na definicdo do &kitsch e no reconhecimento de suas
manifestacdes. Alids, foi precisamente o conflito entre
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4 E assim que o
compreendem, por
exemplo: Hermann
Broch (1973a, 1973b),
Adorno (1982),
Clement Greenberg
(1954; 1979), Dwight
McDonald (1960),

Abraham Moles (1975).

> A este respeito,
consultar Barthes
(1988) e Foucault
(1992).

diferentes concepcdes de tempo — manifestas em signos,
procedimentos estéticos, comportamentos — aquilo que
caracterizou a definicao e a utilizacdao do kz7zschno discurso
da critica modernista e da arte de vanguarda. Criou-se,
no discurso da critica modernista, um eixo sintagmatico
em que, num momento anterior ao seu proprio modo
de ver a arte, sao colocados lado a lado o anacronismo, a
alienacgdo, o passadismo, a idealiza¢do e o sentimentalismo
romanticos, o irracionalismo, o mau gosto e o kizsch.

O kitsch foi definido como a contrapartida,
em termos de reificacio da consciéncia, da ideia de
contemplacdo desinteressada e critica da obra de arte e
das dimensdes estéticas da vida, inclusive aquelas da vida
cotidiana®. E justamente a ideia kantiana de contemplacio
desinteressada e necessariamente distanciada da obra
de arte que postula uma clara divisdo racional entre o
sujeito e o objeto da contemplacao e da fruicao estéticas,
0 que parece entrar em crise no contexto de critica do
Modernismo. Uma das evidéncias de tal critica é a
“morte” do conceito de obra, operada a partir dos anos
60-70 em diversos campos de manifestacdo artistica
(happenings, arte corporal, intervengdes, performances,
instalacdes); outra de tais evidéncias é a ideia da morte
ou do apagamento do autor®, que passa a ser visto menos
como um individuo do que como uma instancia articulada
pore articuladora de discursos heterogéneos.

Mantida a ideia da existéncia de um sentido
teleolégico da histéria — consubstancial ao discurso
das vanguardas artistico-politicas modernistas — torna-
se facil definir o kitsch como tudo aquilo que se opde a
ou ndo se enquadra na autonomia e na tradi¢cdo do novo
reivindicadas como trago ontoldgico pela arte moderna
e suas representacOes institucionais. Entretanto, tal
facilidade é passivel de critica, conforme demonstra

Octavio Paz (1972):

A ideia da modernidade é filha do tempo retilineo:
0 presente ndo repete o passado e cada instante
é unico, diferente e auto-suficiente. A estética
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da modernidade [...] ndo é idéntica a noc¢do de
progresso: é muito dificil — e mesmo grotesco —
afirmar que as artes progridem. Mas modernidade
e progresso se parecem por serem manifestacoes
da visdo do tempo retilineo. Hoje, esse tempo
se acaba. Assistimos a um fendmeno duplo:
critica do progresso nos paises progressistas ou
desenvolvidos e, no campo da arte e da literatura,
degeneracao da “vanguarda”. O que distingue a
arte da modernidade da arte de outras épocas é
a critica — e a “vanguarda” cessou de ser critica.
Sua negacdo se neutraliza ao ingressar no circuito
de producido e consumo da sociedade industrial,
seja como objeto, seja como noticia (PAZ, 1972,
p- 136).

Desvelado o sentido da histéria como umailuséo,
uma mi(s)tificagdo ideoldgica da razdo instrumental
onipresente na ordem capitalista e inerente ao
projeto de modernizagao, dessacralizados o progresso
e o futuro como, nas palavras de Octavio Paz (1984),
6pio da religido iluminista que constitui o Projeto da
Modernidade, fica mais dificil definir o 4itsch. Ele
permanece, em muitas obras e projetos estéticos neo-
pos-metamodernistas como referéncia, mas avaliado,
muitas vezes, como um fantasma e, em muitos casos,
como sinédoque cuja funcdo, na estratégia alegorica
com que jogaram muitos artistas, é critica em relagcdo
a vanguarda e a critica modernistas. Fantasma do
projeto estético e das pretensdes politico-ideoldgicas
emancipatérias do Modernismo e da Modernidade,
fantasma do vanguardismo, contrafagdo que denuncia a
condi¢ao de mercadoriadaarte moderna, academicizada
pelaincorporacao de seus valores, praticas e proposicoes
tanto pelas institui¢des oficiais de educacdo e cultura
como, principalmente, pelo mercado, pois o que se
operou, muitas vezes, pela assuncdo de estilemas,
procedimentos e referéncias kitsch foi uma critica
a pretensdo de autonomia inerente ao discurso da
vanguarda e da critica com ela comprometida.
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No contexto marcado pela industria cultural e
pelo hiperdesenvolvimento dos media— que, hoje, pode
ser vista como uma segunda natureza que reivindica, dada
a sua ubiquidade, a condi¢ido de primeira natureza no que
se refere a construg¢do da subjetividade, do imagindrio
e da experiéncia humana cotidiana — tornou-se dificil
falar em kitsch nos termos da critica modernista.

O kitsch, tal como observa a propria critica
modernista, é proteiforme, logo, ndo pode pressupor uma
substancia fixa sempre idéntica a si mesma ao longo do
tempo. Sua identificagdo é, talvez, mais propriamente uma
questdo de pragmatica do que de semantica, ou seja, implica
necessariamente a relacdo com os polos da enunciacao e da
recepcdo do enunciado — define-se, pois, para aquele que
assim o concebe/recebe ou esta apto a fazé-lo a partir de
certas condicdes e circunstancias. E por isso que esforcos
como os de Abraham Moles (1975), embora importantes
para uma descricdo-caracterizacdo dos principios
constitutivos das obras em que o kitsch se manifesta,
revelam-se limitados e/ou passiveis de questionamento.
A pressuposicao da existéncia de uma “esséncia” do kitsch
irmana-se, nao raro, a uma concepgao de leitura como algo
restrito a imanéncia do objeto. E sabemos, hoje, que esta é
uma visdo limitada do problema da construcéo da leitura,
da interpretacdo e da atribuicao de valor, pelo leitor, aos
textos e obras que 1é. Concentrar o problema na esfera da
abordagem imanentista é escamotear, em ultima analise,
o problema politico da construcao e da formacao do leitor
num patamar de escolarizacio efetivamente democratico,
plural e igualitario.

Tome-se, porexemplo,adefinicio dasideiasde mau
gosto e de alienagdo — duas das mais fortes constituintes
do kitsch nos discursos da critica e da vanguarda
modernistas. Nao ha propriamente uma estrutura do mau
gosto fundada numa substancialidade do 4itsch e, embora
no que se refere a ideia de consciéncia critica a questao se
coloque de maneira problematica, ndo ha como sustentar
o mesmo para o conceito de alienacdo. Umberto Eco
(1970) tentou, ndo sem ironia, estabelecer uma estrutura
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do mau gosto; Abraham Moles (1975) definiu, com
bom-humor mas sem ironia, um conjunto de principios
caracteristicos do kzzsch em suas manifestagdes a partir de
uma abordagem critica funcionalista do fendmeno. Mas
tal conjunto de elementos de identificacdo, embora ttil,
tem o seu limite na vinculacdo aos valores do Projeto da
Modernidade, aos vetores fundamentais da arte moderna
e da reivindicacdo de uma radical autonomia no que
diz respeito a arte — autonomia ligada tanto ao polo
da producdo como ao polo da recepgdo estética, ja que,
a partir de Kant, a contemplacido desinteressada se erige
em critério distintivo entre o que passa a ser estabelecido
como gozo estético educado e o que passa a ser visto como
hedonismo grosseiro no que se refere a recepgdo estética.

A incorporacdo do kitschpela arte contemporanea
torna dificil até mesmo a utiliza¢do do conceito, pois, uma
vez incorporados funcional, organica e conceitualmente
as obras, as referéncias e os materiais kizsch perturbam a
pretendida distingdo de fronteiras entre a arte e a antiarte,
termo também utilizado para caracterizar o kitsch. A
incorporacao funcional elimina ou fragiliza a possibilidade
de identificacdo do 4izsch em termos semanticos, ou seja,
barra a pretensdo substancialista do imaginario moderno
no que diz respeito as ideias de mau gosto, repeticdo, copia
e, mesmo, alienacdo. Deixa de ser possivel, em muitas
obras e projetos estéticos contemporaneos, identificar
o kitsch como algo além de uma referéncia de funcao
ambiguamente critica tanto em relagdo ao universo de
mau gosto e alienacdo evocados como em relacdo aos
seus supostos antipodas representados pelos valores e
procedimentos da arte moderna.

Dissemos anteriormente que o k7zschéum conceito
vinculado a concepgado teleoldgica de tempo e histéria
caracteristica do contexto da Modernidade e perceptivel
no discurso das vanguardas e da critica modernistas. Pois
bem, num contexto de crise das concep¢des modernas
de tempo e histdria, de cautela em relacdo a seducdo
das totalizacbes produzidas pelas metanarrativas que
sustentam discursivamente o Projeto da Modernidade,
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0 kitsch se torna uma referéncia temporal de natureza
ambigua, ou seja, condensa, em muitas obras, tanto a
referéncia ironica a reificacdo e a alienacio da experiéncia
humana sob a Modernidade como a referéncia, também
ir6nica, ao desejo de autonomia e a pletora utdpica do
Modernismo. E nesse sentido que ele surge em boa parte
das manifestacdes pés-vanguardistas a partir dos anos 50
do séc. XX.

A utilizacdo conceitual do kitsch com funcao
critica tanto no que se refere a sociedade e a cultura de
massas como no que se refere a tradicdo aristocratica
da arte da qual as vanguardas modernistas se tornaram
herdeiras e mantenedoras da-se a ver ja na obra de artistas
modernistas que, sem propriamente levantarem a bandeira
da discussdo tedrica, discretamente questionaram valores
e procedimentos fundamentais da heranga modernista,
avaliando-a criticamente em suas producdes, saturando-a,
colocando-a em crise. A obra de Marcel Duchamp é, disso,
um exemplo emblemaitico.

Acirrada no contexto contempordneo pds-anos
50, e tendo como um de seus marcos principais, no campo
das artes plasticas, a Pop Art, a apropriacdo de signos,
procedimentos, estruturas e géneros considerados kitsch
pela critica modernista projeta, no horizonte da sociedade
e da cultura ocidentais, uma critica as utopias modernistas
e, num espectro mais problematico e ambicioso, as bases do
Projeto da Modernidade. Num contexto em que se torna
evidente que os grandes ideais da Modernidade jamais se
cumpriram sendo numa escala restrita e, por uma série
complexa de razdes, exclusivista, uma tal incorporagdo
do que é, numa visada moderna, kizsch impde, no
minimo, uma duvida sobre o alcance da utopia moderno/
modernista e de seus valores, uma desconfianca de que
tal utopia poderia, ela também, revelar-se em sua funcao
ideoldgica, como uma mi(s)tificacdo ética e estética.
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