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Resumo: Breve descri¢éo dos aportes teoricos

da Literatura Comparada, seguida de uma
abordagem do canone, com base na relativizagao,
na modernidade, de sua pertenga a tradicao
literaria, para cuja analise s&o requeridas as
teorias de Walter Benjamin, que, de certa forma,
revolucionou a nogéo e o significado do canone
no ambito das artes. A partir de entéo, verifica-se
a condicao de entrelugar do canone, na pds-
modernidade, ante as analises de tedricos adeptos
aos Estudos Culturais, como nova tendéncia de
posicionamento da critica artistico-cultural.
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modernidade

Abstract. This paper presents a brief description
of the theoretical framework of the Comparative
Literature, followed by an approach of the literary
canon, from their membership in the literary
tradition. The canonical tradition is questioned, in
Modernity, with the theories of Walter Benjamin
who, in a sense, revolutionized the concept and
meaning of the canon within the arts. Since then,
we verify the condition of in-between place of
the canon, in Postmodernity, compared to the
theoretical analysis of adherents of Cultural
Studies as a new trend of positioning of artistic and
cultural criticism.
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Introducao

Nao é por acaso que Walter Benjamin elegeu
Paris como a capital do século XIX, o periodo da Histéria
que se afirmou como o século da Modernidade’ — a
fase do progresso do espago urbano e da consequente
transformacao dos seres humanos em fantoches do
sistema capitalista. A conviccdo de Walter Benjamin,
quando “denunciava” a Modernidade evidente em Paris,
de certa forma previa o que viria em seguida: o mundo
contemporaneo da automatizacio e do imediatismo
proporcionado pela técnica’. Tantas transformacdes
provocaram consideraveis alteracdes na sociedade, visto
que os varios campos do conhecimento nido ficariam
imunes. Era, pois, de esperar que os estudos literarios
também sofressem alteracbes. Uma dessas alteragoes
diz respeito ao lugar do canone. Até meados do século
XX, as obras de arte realizadas por homens brancos
europeus falecidos poderiam ter a chance de ingressar
na lista de obras candnicas, ou seja, as obras que
seriam universalizadas, imortalizadas. Considerando-
se tais critérios, fica claro que muitas obras de arte
permaneceram fora dessa lista, no decorrer da historia
da literatura.

E hoje, no século XXI, os tedricos dos Estudos
Culturais dedicam suas pesquisas a valorizacdo das
obras consideradas marginais, através da valorizacao da
1dentidade cultural dessas obras — nocao traduzida no
sentimento de um individuo para com o seu grupo cultural,
na medida em que é influenciado pelo grupo. E através
da identidade cultural que se desenvolve o sentimento
de pertencimento a uma comunidade, sociedade ou
nacdo. Dai o desmembramento do conceito em outros,
como identidade nacional, ou seja, o vinculo pessoal do
individuo com sua nacao, através da cultura. Entretanto,
perante uma longa trajetéria de desvalorizagdo das obras
consideradas marginais (realizadas por ndo brancos, por
nao europeus, por mulheres, gays e outras “minorias”),
como poderiamos propor uma alteracdo dessa perspectiva?
A partir das teorias de Walter Benjamin, particularmente

V' Modernidade é um
termo polissémico,
portanto, complexo.
Empregamos tal termo
no sentido utilizado
por Walter Benjamin,
ao realizar suas andlises
e seus escritos sobre o
poeta francés Charles
Baudelaire.

2 E preciso ter em
mente que Benjamin
nao tinha uma visao
tdo negativa da técnica
quanto Adorno.
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a nocao de Erfahrung (experiéncia), que pode ser
compreendida a partir da transmissdo de conhecimentos e
vivéncias sociais, mantidos nas tradi¢des e repassados por
elas. A tradicdo se constitui, pois, a partir de celebracgdes,
costumes, lendas, narrativas e rituais que sdo vivenciados
e transmitidos, de geracdo a geracao, através das releituras,
ou mesmo reconstrucdes das experiéncias.

Assim sendo, podemos afirmar que o refazer — as
releituras — pode se aplicar ao que Georg Otte considera
como “reconstrucdo da experiéncia’: “A ininterrupta
reconstrucdo da experiéncia pelas geracOes sucessivas
evita que ela caia em des-uso [grifo do autor] e que ela
passe a fazer parte de um canone autoritario, tornando-
se um corpo estranho para uma determinada atualidade”
(OTTE, 1999, p.14).

No caso da narrativa — mais especificamente
a literatura —, podemos nos apropriar da nocdo de
reconstrucdo da experiéncia para compreender o valor
das reconstrucdes. Considerando que a cada refazer
a experiéncia é renovada, temos que a reconstrucio
da experiéncia, além de funcionar como estratégia de
anticanonizac¢do, ainda mantém vivas as obras nas quais
permanecem os tracos de identidade cultural/nacional
de cada sociedade. Dessa forma, tais obras adquirem
e mantém seu valor cultural, segundo os critérios de
valoracdo analisados pelos Estudos Culturais. Essa
reconstru¢do proposta passa, por assim dizer, pela
Desconstrucao, “apropriada” pelos Estudos Culturais,
que reavaliam as manifestacGes artisticas e/ou culturais,
independentemente dos velhos critérios de consagracao
das obras.

A “Escola do Ressentimento” — como Harold
Bloom ironicamente denomina os tedricos culturalistas
— Ppassa a rever e a reconstruir os conceitos acerca das
obras ditas marginais. Toda essa renovacdo tedrica faz
estremecer, por assim dizer, o lugar das obras candnicas,
deslocando o candnico para um entrelugar, para uma
condicdo de desconforto em relacdo a valorizacao das
obras realizadas pelas minorias, ndo candnicas.
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Tendo em vista que a academia é o lugar onde
se discutem as questdes relevantes para as ciéncias — e,
no presente caso, as ciéncias humanas, sociais e as artes
—, entendemos que tal discussdo contribui para o meio
académico, pois nos permite uma revisao desse histérico
da critica de arte, mais precisamente da arte marginal,
de forma a redefinir seu valor na atualidade. A histéria
da arte pode nos revelar muito acerca da linha divisdria
entre o candnico e o marginal. E nessa histéria que se
concentram os elogios aos grandes feitos, aos grandes
nomes, dos grandes artistas; o que fica escondido, ou
“marginalizado”, ou seja, a arte menor, nao é objeto
de elogios mas, ainda assim, faz parte dessa mesma
evolucdo histérica.

Comparativismo literario: aportes teéricos

O estudo de literatura comparada envolve a
ultrapassagem das fronteiras; o fato leva-nos a considera-
la como disciplina de intersec¢do, de troca de influéncias
entre diferentes literaturas e entre diferentes culturas.
Nesse sentido, precisamos dissecar o conceito em
subconceitos: literatura nacional, literatura mundial e
literatura geral. O primeiro se confunde com o proéprio
conceito de literatura comparada, pelo fato de ela poder
lidar com autores de diferentes nacionalidades. Ja no que
tange a literatura mundial, hd nesse conceito um sentido
de permanéncia, de sobrevivéncia a passagem do tempo,
normalmente referindo-se aos classicos da literatura
mundial, que exerceram e ainda exercem influéncia sobre
os novos escritores. Por ultimo, o conceito de literatura
geral, que lida com tendéncias, problemas e teorias
passiveis de interesse por parte da literatura como um
todo, independentemente de fronteiras.

Ao tratar das literaturas de diferentes paises, a
literatura comparada, na qualidade de disciplina, parece
abordar simplesmente as influéncias entre autores. Nesse
sentido, falar em influéncia é tocar em um ponto fragil dos
estudos comparativos, pois o termo pode ser visto sob um
angulo pejorativo, como se um autor estivesse produzindo
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por parafrase, ou mesmo por copia de outro. Sabemos que
a visdo sobre a influéncia deve ser outra: a influéncia tem
que ser vista com critérios e sem preconceitos, a fim de
que se possam realizar estudos comparativos confidveis.
Sobre a abordagem comparativa, Victor Zhirmunsky
afirma que a atencgdo centrada nas “influéncias literarias”
ignora fatos relevantes, como a personalidade criativa do
autor e a conexao da obra com a vida social que ela reflete,
sua origem nacional e histérica e as adaptacgdes ao tempo,
lugar e individualidade, aos quais tais “empréstimos”
necessariamente se sujeitam. Sobre a questao da influéncia,
Leyla Perrone-Moisés afirma que

Estudando relacGes entre diferentes literaturas
nacionais, autores e obras, a literatura comparada
ndo s6 admite, mas comprova que a literatura
se produz num constante didlogo de textos, por
retomadas, empréstimosetrocas. Aliteraturanasce
da literatura: cada obra nova é uma continuacao,
por consentimento ou contestagdo, das obras
anteriores, dos géneros e temas ja existentes.
Escrever é, pois, dialogar com a literatura anterior
e com a contemporanea (PERRONE—MOISES,
1990, p.94).

Podemos verificar que os indicios de absorcao de
influéncias, percebidos durante a andlise da obra de um
autor, sdo parte integrante da obra, sdo indicios de que
0 autor esta em interacdo com a producdo artistica que
floresce no meio onde esta inserido, e até com a producao
que floresce em outros paises. Tal interacdo denota o
interesse do autor pela producdo de outros autores, o que
vem a qualificar positivamente o autor em questdo, como
também sua obra.

No que tange aos estudos referentes as influéncias,
Perrone-Moisés retoma tedricos que trabalharam tal
questio e que, de certa forma, colaboraram para a
desmistificacio do aspecto negativo da influéncia. O
primeiro tedrico do qual a autora trata é Mikhail Bakhtin
(1929), que, tendo estudado a obrade Dostoievski, verificou
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a polifonia existente na obra — e entre a obra e outras
obras —, de forma a desenvolver a teoria do dialogismo.
Sua teoria se baseia no didlogo entre sujeitos do discurso,
0 que no comparativismo se traduz, basicamente, como o
didlogo entre obras literarias.

Em continuidade a Bakhtin, Julia Kristeva
desenvolveu a chamada teoria da intertextualidade, a
qual continua em desenvolvimento por estudiosos da
linguagem. A pesquisadora, tendo chegado a considerar
0 texto como um mosaico de citacoes, trabalhou com a
nocao de fontes, tendo afirmado que “as fontes deixam de
interessar por elas mesmas; elas s6 interessam para que
se possa verificar como elas foram usadas, transformadas”
(PERRONE-MOISES, 1990, p. 94). Afirmou, ainda, que as
influéncias sdo produtos de um confronto produtivo com
o Outro, ou seja, sdo frutos de leituras e interpretagdes que
ocorrem em varios sentidos e dire¢des e que geram uma . influéncia, tanto
nova rede de autores e obras, em um processo continuo  Caryalhal quanto
de producio de novos “mosaicos’. Perrone-Moisés

Percebemos que tanto Bakhtin quanto Kristeva  mencionam a obra
denominada 7he

® Sobre a questdo

formularam e desenvolveram teorias bastante uteis
para uma nova concepc¢io da nogdo de influéncia?®; suas
teorias relativizaram as noc¢des de “novo” e de “original”,
de forma a provocar uma nova atitude por parte dos
comparatistas. Mas ainda havia uma questdo incoémoda
na analise das obras — a questdo da tradi¢do. Os tedricos
que se debrucaram sobre essa questdo foram Tinianov,
Jorge Luis Borges e T. S. Eliot (este ultimo nao citado por
Perrone-Moisés, mas por Carvalhal).

O nome de Tinidnov é mencionado por Perrone-
Moisés como um dos precursores na revisao do conceito
de tradicdo. O formalista russo trata da evolucao
literaria, referindo-se a tradicdo como um conceito
falso, que deve ser visto sob outro ponto de vista — o
que denota sua fuga ao formalismo ortodoxo. Nesse
sentido, Tinidnov define que a obra se relaciona com
um conjunto de séries culturais, como também com as
outras obras literdrias, anteriores e contemporaneas.
Ou seja, sua teoria estimula uma nova forma de anélise,

anxiety of influence, de
Harold Bloom (1973).
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redimensionando a concepcdo de tradicdo. Além disso,
Tinianov ainda retoma a nogao de “influéncia”, criando a
de “convergéncia”, ou seja, “coincidéncias de temas e de
solucdes formais que nada tém a ver com as influéncias,
mas com a existéncia de certas condicOes literarias em
determinado momento histérico” (PERRONE-MOISES,
1990, p. 95).

Perrone-Moisés menciona também o nome de
Jorge Luis Borges, quando trata da nogéao de tradi¢do. Em
termos gerais, Borges redimensiona a nog¢do, afirmando
que se trata de uma questdo de leitura (recepgao); e,
visto que a leitura muda constantemente, a tradi¢do estd
constantemente sendo revista. Em outras palavras, ele
observa como uma obra forte nos obriga a uma releitura
de todo um passado literario. Podemos verificar que a
tradicdo, antes vista como um conceito estatico, firme
como as paredes dos museus, torna-se flexivel e mutante,
a partir da teoria de Borges. Carvalhal, ao mencionar o
escritor, lembra-nos de que ele conseguiu mais que isso.
Ela afirma que, no que tange a questdo da influéncia,
Borges desloca o angulo de observacdo, afirmando que, se
ha alguma divida (de influéncia), ela é do texto anterior
para com aquele que o descobriu — e nio o contrario,
como se pensava. Dai seu famoso texto “Pierre Menard,
autor do Quixote” representar uma ruptura com as nogoes
de originalidade e de autoria.

Mais escritor que tedrico, Oswald de Andrade
(1928) é lembrado por Perrone-Moisés em funcao da
Antropofagia cultural, proposta como uma devoracao
critica do Outro, uma ideia inspirada nos costumes dos
indios canibais, os quais acreditavam que, ao devorar um
outro humano, seriam detentores das qualidades da vitima.
Nesse sentido, existe aqui uma analogia com a teoria da
intertextualidade. No que se refere a tradicdo, a autora
afirma que a Antropofagia, na qualidade de um projeto
filosofico e cultural, pretende nossa liberacao de dividas
para com o passado europeu (o0 que para nds representaria
um rompimento com a tradi¢do ndo nacional, uma busca
de nossa propria identidade).
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Ainda sobre a tradicao, devemos mencionar o
ensaio chamado “A tradicdo e o talento individual”, de
T. S. Eliot. O critico foi lembrado por Carvalhal porque
sustenta, nesse ensaio, nogoes basicas para uma renovagao
dos estudos comparados. No ensaio, Eliot afirma que
aquilo que o leitor busca de diferencial no poeta acaba
por ser o elemento que une este poeta a seus antecessores;
dessa forma, conclui que nenhum poeta tem valor isolado,
porque estara sempre relacionado a producdo poética
anterior. Sobre as teorias relativas as noc¢oes da influéncia
e da tradi¢ao, Perrone-Moisés conclui:

Essas propostas tedricas do século XX mnos
convidam a rever os pressupostos e os objetivos
da literatura comparada. Comparar é sempre ver
semelhancas e diferencas. O que se pode propor,
agora, como transformacdo dos objetivos da
literatura comparada, é uma mudanga na énfase

que se pode dar ou as semelhancas ou as diferencas
(PERRONE-MOISES, 1990, p. 96).

Ao tratarmos da “transformacdo dos objetivos
da literatura comparada”, Carvalhal (1986) traz a
tona a questdo da literatura comparada em relagdo a
dependéncia cultural, propondo uma solu¢dao — um novo
discurso critico que esqueca e negligencie a caga as fontes
e influéncias e estabeleca como tnico valor a diferenca.
A diferenca, nesse caso, seria um fator de afirmacao da
identidade nacional, abrindo caminhos para a inserc¢ao do
nacional no universal. Nesse sentido, a autora retoma o
projeto oswaldiano da Antropofagia, para inverter a velha
direcdo colonizador/colonizado: passar de devorado a
devorador, selecionar do alheio somente o que interessa.
Assim, passamos por uma superagdo constante de
complexos, com a finalidade de tentar concluir o nosso
processo de “descolonizacdo literaria”. Essa questdo
é abordada por Silviano Santiago, em sua obra Uma
literatura nos tropicos, a qual contém ensaios relativos
a questdao da dependéncia cultural. Santiago, da mesma
forma que Perrone-Moisés, propoe o estabelecimento do
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critério da observacdo da diferenca como nova posigdo
dos estudos literarios.

Tocando especificamente no contetido da obra
do escritor latino-americano, que sofre — em todos
os sentidos — a influéncia da expressio artistica da
metrépole, Santiago aborda a questdo do procedimento
da critica ante essa obra, enfatizando a necessidade do
escritor de conhecer e de trabalhar sobre o texto-fonte,
de forma a combaté-lo melhor. Dessa forma, o trabalho
da critica seria o de analisar, primeiramente, o uso que
o escritor fez do texto-fonte; e, em segundo plano, a
“descrigao da técnica que o mesmo escritor cria em seu
movimento de agressao contra o modelo original, fazendo
ceder as fundac¢des que o propunham como objeto tnico e
de reproducao impossivel” (SANTIAGO, 2000, p. 21).

Para melhor exemplificar a teoria apresentada
no ensaio, Santiago retoma o conto (ja mencionado neste
trabalho) “Pierre Menard, autor de Quixote”, de Borges.
Menard representa, no caso, a metafora do escritor latino-
americano, que produz suas obras a partir do ja-escrito,
em um jogo de combate cultural continuo. E seria,
pois, justamente entre o que 1é e o que produz, entre o
que sofre e o que expressa, o lugar onde acontece, nas
palavras de Santiago, o ritual antropofagico da literatura
latino-americana. Portanto, apds essa rapida passagem
pelas teorias que circulam no campo da literatura
comparada, e ainda, pelas criticas a posi¢cdes centradas
em tradicionalismos, podemos nos encaminhar para um
estudo comparativo entre as leis da tradicdo candnica e
as tendéncias desconstrutoras que se insurgem na pos-
modernidade.

O sagrado lugar do canone

Para compreendermos a sacralidade do lugar do
canone, é preciso compreender como se constituiu, no
passado, a formagdo desse lugar. O termo é originario do
grego (kanon), tendo passado pelo latim (canon), com
o significado de regra. No decorrer do tempo, o termo
passou a compreender o conjunto de textos considerados

kWY LeiTura =Macei6, N.45, p. 165-189, saN./Jun. 2010




como modelos de perfeicdo. Segundo a doutrina catdlica,
canonizados sdo os santos reconhecidos pela autoridade
maior do catolicismo, o papa. No caso da literatura,
canonizados sdo os autores (e suas respectivas obras) que
sao considerados os mestres da tradicao.

Segundo Leyla Perrone-Moysés (1998), a palavra
cdnone, na qualidade de representacdo de uma relacao
de escritores consagrados, ocorreu, pela primeira vez, no
século IV e, a partir de entao, foi adotada por escritores e
criticos, em diferentes paises da Europa, particularmente
Itdlia e Franca, onde “o conceito francés de cénone
classico s6 se abala no século XVIII, com a abertura para
os autores ingleses e alemaes, e com a adog¢ao do conceito
de Weltliteratur, de Goethe” (PERRONE-MOISES,
1998, p. 62).

A autora afirma, ainda, que foi a partir do século
XVIII que o juizo estético deixou de ser considerado
universal, de forma que os autores “classicos” se
tornaram “exemplos de uma regra universal impossivel
de enunciar” (KANT apud PERRONE-MOISES, 1998, p.
63). Ja no século XX, os escritores valorizados passaram
a ser nomeados pelo viés do gosto da critica, o que se
justificava pela pratica: “suas escolhas nao sao ditadas por
nenhuma autoridade institucional, mas pelo gosto pessoal,
justificado por argumentos estéticos e pela propria pratica;
é o que a Modernidade herdou do romantismo tedrico-
critico” (PERRONE-MOISES, 1998, p. 63).

Dessa forma, depreendemos que, da Antiguidade
a Modernidade, a preocupagdo em estabelecer o lugar
do canone sempre foi uma constante. Nao se poderia
conceber uma literatura de qualidade sem que se pudesse
fazer referéncia a um modelo, um padrao de producao
de obras literarias que servisse como guia, seja para os
estudantes, seja para a critica profissional.

Para o iniciante cultural, atormentado pela total
falta de orientagéo, saber o que hé de sagrado pode
conferir uma certa seguranca psicoldgica. Embora
essa submissdo voluntaria ao canone oficial possa
ser questionada, ela se justifica, a0 mesmo tempo,
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enquanto etapa necessdria rumo a emancipacao
do individuo, pois ndo é o desconhecimento do
canone que garante a independéncia dele (OTTE,
1999, p.09).

Portanto, seja o canone considerado como uma
lista sagrada de obras literdrias, ou mesmo como uma
garantia psicoldgica para iniciantes culturais, o referencial
candnico da literatura universal ndo se perde no tempo,
nem no espaco. Sua autoridade existe e € mantida pela
tradicdo cultural universal. Segundo Harold Bloom
(2001), critico norte-americano — e ferrenho defensor da
manutencao do lugar do canone —, “o Canone é de fato
um metro de vitalidade, uma medida que tenta mapear o
imensurado. A antiga metafora da imortalidade do escritor
é relevante aqui, e renova o poder do Canone para nds
[...]. Sem o Canone, deixamos de pensar” (BLOOM, 2001,
p. 46-47).

Ao tratarmos da questdo do cidnone como uma
representacdo da tradicdo literaria, reportamo-nos mais
uma vez ao ensaio de T. S. Eliot (1989), “Tradicdo e talento
individual”, no qual o autor demonstra como o apoio na
tradicdo pode formar um grande poeta; demonstra como
o conhecimento da tradi¢do se harmoniza com o talento
individual para essa formacao. Nesse sentido, Eliot deixa
claro que, por mais que o leitor esteja em busca do trago
individual de cada poeta, o seu diferencial em relacdo aos
outros, a influéncia dos seus antecessores deveria se fazer
conhecer, no sentido de tornar possivel averiguar, em
suas obras, o conhecimento (bem como a influéncia) da
tradicao literaria.

Ou seja, o critico deixa claro que o apego a tradicao
— e, portanto, ao canone literario — seria um fator de
valorizagdo do poeta. Contudo, esclarece que esse apego
ndo deveria se constituir sobre uma mera aderéncia a
geracdo literdria imediatamente anterior, mas sim a um
sentido historico de tradicdo, o que compreende uma
abordagem temporal bem mais ampla:
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[...] o sentido histdrico implica a percep¢do, nao
apenas da caducidade do passado, mas de sua
presenca; o sentido histérico leva um homem a
escrever ndo somente com a propria geracio a que
pertence em seus 0ssOs, Mas cCOmM um sentimento
de que toda a literatura europeia desde Homero e,
nela incluida, toda a literatura de seu proprio pais
tém uma existéncia simultanea e constituem uma
ordem simultinea [...] (ELIOT, 1989:39).

Nesse trecho, podemos verificar a necessidade de o
poeta se colocar em uma condic¢do temporal unificada, em
que presente e passado nao se formariam numa linearidade,
masnum mesmo plano, onde asimultaneidade da producao
poética seria uma referéncia. Eliot ainda demonstra, aqui,
uma tendéncia a pensar na literatura nacional, ou seja, na
identidade nacional do poeta, que se formaria no dialogo
entre suas obras e as de seus antecessores, de mesma
nacionalidade. Eliot esclarece: “esse sentimento histdrico,
que é o sentido tanto do atemporal quanto do temporal
e do atemporal e do temporal reunidos, é que torna um
escritor tradicional” (ELIOT, 1989:39). Segundo o critico,
0s ajustes e reajustes entre as obras que compdem a
tradicdo e as obras novas poderiam se fazer a partir de uma
leve alteracdo da ordem existente entre elas, de forma que
tais reajustes possam abrigar, harmonicamente, o antigo e
o novo. Seria a tradicao aceitando a novidade, desde que
seja de forma ajustdvel a sua ordem, ja consolidada no
tempo e no espago.

Nessa busca de conhecimento do passado, bem
como nessa incorporacdo do passado pelo presente, em
um plano atemporal, ocorre uma continua entrega do
poeta, num processo de despersonalizacdo, em prol da
tradicdo. Suas emocgdes pessoais ndo devem se integrar a
sua producdo poética; ao contrario, na producdo poética
a emocao deve ser algo bem mais complexo, resultado
de um trabalho poético que permita a expressio de
sentimentos que ndo se confundam com as emogdes,
tais como sdo reconhecidas e vivenciadas. A partir do
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exposto pelo critico, o poeta poderia ser considerado
como um retransmissor da tradi¢do, que conseguisse aliar
esse conhecimento da producéo literaria anterior a um
talento individual — o qual pudesse ser notado através da
capacidade de trabalhar as emo¢des humanas até o ponto
de transforma-las em arte.

Visto que a tradicdo requer a leitura e o
conhecimento das obras dos grandes mestres do passado,
podemos compreender a dedicacio de ftalo Calvino a
defesa dos classicos. Calvino, na qualidade de escritor-
critico moderno, valorizava as multiplas dimensodes de
significados que uma obra poderia conter: “o que conta
para nos na obra literaria é a possibilidade de continuar
a desfolha-la como uma alcachofra infinita, descobrindo
dimensoes de leitura sempre novas® (CALVINO apud
PERRONE-MOISES, 2000, p. 285). Dentre as qualidades
de uma obra cléssica, a oferta de varias possibilidades de
significados é relevante; talvez porque, com o decorrer do
tempo e a evolucdo da cultura, a obra com tal caracteristica
seja continuamente lida, compreendida e vivificada
através dos leitores de cada época.

A tradicao na Modernidade: relativizacoes

do canone

Relativizar valores ja consagrados, em qualquer
cultura, ndo constitui uma tarefa das mais ficeis. Como
pode ser notado neste trabalho, a tradicao é um conjunto
de valores que se consolidam no tempo e no espaco, de
forma que tendéncias contrarias nem sempre sio bem
recebidas. Uma das novidades do mundo moderno que
alterou valores tradicionais foi a reprodutibilidade técnica
das obras de arte; ndo é possivel abordar, por exemplo, a
recepcdo da arte no século XX sem passar pelo exame da
técnica. Da pintura e escultura a fotografia e ao cinema, a
producao de arte, bem como sua recepgao, passaram por
profundas alteragoes.

Walter Benjamin (1994), em seu ensaio intitulado
“A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”,
tratou dessa questdo, tendo perpassado os momentos
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da histéria da humanidade em que a arte passou a ser
reproduzida; Benjamin focou sua abordagem no momento
em que a reproducao, ao passar pela técnica, passou a ser
instrumento de divulgacdo, em massa, da obra de arte —
o que favoreceu o acesso as obras, por assim dizer. Por
outro lado, a técnica serviu (e serve, até os dias atuais)
ao desenvolvimento e a consolidacdo da comunicagio de
massa e, na mesma esteira, do sistema capitalista.

Ao dedicarmos nossas andlises a questdo do
canone, e de seu lugar na sociedade, poderiamos nos
questionar: como a reprodutibilidade técnica poderia
interferir nessa questdao? Ora, o canone é uma expressao
de um padrao cultural que se mantém valorizado através
das geragdes, servindo de modelo para a producao e
referéncia para a recepcdo da arte, na sociedade. Desse
modo, a obra canonica contém um valor de culto, assim
definido por Benjamin:

O valor de culto, como tal, quase obriga a manter
secretas as obras de arte: certas estatuas divinas
somente sdo acessiveis ao sumo sacerdote, na cela,
certas madonas permanecem cobertas quase 0 ano
inteiro, certas esculturas em catedrais da Idade
Meédia sdo invisiveis, do solo, para o observador
(BENJAMIN, 1994, p. 173).

Da mesma forma, o acesso as obras candnicas
deveria se restringir apenas a uma elite letrada; mesmo que
a obra pudesse ser acessivel, sua compreensao nao o seria.
Porém, com o decorrer do tempo, algumas modalidades
de obras de arte passaram por adaptagdes, desenvolvendo
sua capacidade de exposi¢ao. Vejamos a diferenca entre a
exposicao de um busto (que pode ser deslocado facilmente)
e a de uma estatua; entre a exposicao de um quadro e a de
um afresco; entre a exposicao de uma fotografia e de um
quadro; entre a exposicio de uma obra arquitetdnica in
loco e de sua imagem, através de um filme. Em todos os
casos, o valor de culto cede ao valor de exposicao.

Nesse sentido, reconhecemos o valor de exposicido
das obras como uma nova possibilidade, advinda das
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mudancas na producdo — o que muda, também, a
recepcdo da arte: a capacidade de exposicio de uma
obra de arte cresceu em tal escala, com os métodos de
sua reprodutibilidade técnica, que o valor de culto cedeu
lugar a um valor de exposicdo da obra, como arte para
ser vista e divulgada. Portanto, célebres obras de arte,
que deveriam ser cultuadas, perdem seu valor de culto,
para ser valorizadas pelo recurso a exposicao. Em outros
termos, perdem sua “aura”, sendo o aqui e agora da obra
de arte substituido pela reproducao.

No ensaio benjaminiano, ndo percebemos
referéncias diretas a obra literaria; porém, entendemos
que, no caso da obra literaria candnica, é possivel
relacionar a perda da aura a vdrios mecanismos de
reproducao, tais como adaptacGes, traducdes, encenacdes,
filmagens. O canone pode ser lido e relido, visto e revisto
sob diferentes releituras, que subvertem a tradicdo e,
assim, dessacralizam a obra, tornando-a mais acessivel a
sociedade. Nos dias atuais, a peca shakespeariana Komeu
e Julieta pode ser encontrada na literatura infantil, nas
versOes para adolescentes, em traducdes diversas, nos
palcos do mundo inteiro e até no cinema, sob os mais
diversos tratamentos. Apos a reprodutibilidade técnica,
o canone do século XVII estd ao alcance do receptor
comum, da sociedade em geral.

Georg Otte (1999) nos auxilia na compreensao
de uma relativizacdo do lugar do canone na literatura
tomando como base outro ensaio benjaminiano, “O
narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov”.
Nesse ensaio, Benjamin se refere mais detidamente a
narrativa, com anitidaindignacdo com o fato de anarrativa
oral ter se perdido no tempo, em funcao da escrita, mais
precisamente, do romance. Otte comenta o tratamento
dado por Benjamin a preservacido da narrativa oral:

Se, no ensaio sobre a aura, o “interesse em
conservar” ainda era algo suspeito, pois levava a
formacdo de uma aura distanciadora, Benjamin
defende a preservacdo de uma espécie de tesouro
de narrativas no caso do Narrador. O “interesse em
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conservar o que foi narrado” partiria de um canone
sem culto e sem aura, pois falta a narrativa oral
uma caracteristica que parece ser indispensavel
para a formacgdo da aura: sua concretizacdo como
obra materialmente fixada. A narrativa, por ser
oral, tem que circular entre os membros de uma
determinada comunidade; parando de circular,
ela para de existir. [..] E portanto a prépria
oralidade que obriga narradores e ouvintes, que,
por sua vez, se transformam em narradores, a se
juntar para participar da “experiéncia” coletiva
(OTTE, 1999, p. 13-14).

A partir da citagdo, entendemos como a narrativa
oral “escapou” do processo de canonizac¢do: além de ndo  * Considera-se vestigio
possuir materialidade fisica, era transmitida soba condi¢io ~ wm traco de identidade
.. . que cada artista deixa
de permitir constantes releituras; cada narrador que se
apropriava de uma determinada narrativa para transmiti- -

) as marcas das maos do
la dava-lhe um contorno préprio, sua marca, SeuS  gleiro permanecem
vestigios. Visto que o vestigio e a aura® sdo considerados  no vaso; e auraa
por Benjamin como conceitos opostos, entdo podemos  caracteristica intrinseca

na sua obra, tal como

concluir que a narrativa oral, por conter incontiveis &©brade arte original,
, ~ . ue impoe ao receptor
vestigios de narradores, nio poderia, de forma alguma, ¢ poe P
. uma espécie de culto,
desenvolver uma aura — nem poderia, portanto, tornar-
se candnica.

ou veneracao.

O uso artesanal faz com que a narrativa, como a
argila do oleiro, seja constantemente modelada
e remodelada conforme as particularidades de
cada presente. A ininterrupta reconstrucao
da experiéncia pelas geragbes sucessivas evita
que ela caia em des-uso e que ela passe a fazer
parte de um canone autoritario, tornando-se um
corpo estranho para uma determinada atualidade
(OTTE, 1999, p.14).

Sendo assim, é possivel compreender como a
reconstrucdo da experiéncia, propria da narrativa oral,
pode ser considerada como um mecanismo de manutencao
da obra sob o poder dos produtores e receptores, de forma
a evitar seu isolamento e, portanto, sua canonizagao.
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Dado o exposto, cogitamos a possibilidade de estender tal
reconstrucao a outras formas de manifestacdo da arte e
da cultura, com a releitura e a reinterpretacao das obras
canodnicas, trazendo-as para o uso da coletividade.

Antes mesmo da técnica, as adaptagGes de
narrativas, pelo mero ato de narrar, ja evitavam a formacgao
de uma crosta canonizante. Vejamos o caso das pecas
teatrais: cada montagem também é uma releitura; vejamos
as adaptacgoes: cada adaptacdo de uma obra também é uma
releitura; no caso das traducdes, essas obras sdo releituras.
Se observarmos que toda releitura contém vestigios de
um novo produtor — e de novos leitores, na recepgao —,
entdo as releituras sdo relativizagdes constantes do cinone
constituido. Nesse sentido, a reprodutibilidade técnica
ndo seria s6 um mecanismo de perda da aura; mais que
isso, implicaria a evolucdo das releituras, de todos esses
mecanismos de dessacralizacao do lugar do canone.

O entrelugar do canone na pés-modernidade

No contexto cultural contemporaneo, em que a
obra marginal e o canone se encontram sob a égide da
teoria da Desconstrucao e em que as multiplas identidades
culturais se entrelacam em um contexto maior, cabe-nos
entender que o valor cultural das manifesta¢des originadas
de diferentes sociedades nao se concentra mais nos velhos
critérios de canonizacdo das obras, mas também na
valorizacdo das identidades culturais/nacionais.

A questdo das identidades estd contida em uma
série de pesquisas realizadas pelos tedricos adeptos dos
Estudos Culturais. A disciplina, por assim dizer, constitui-
se como uma vertente da Antropologia Cultural, tendo
por abordagem uma empenhada defesa do discurso das
minorias, das obras ditas “marginais”. Tais estudos tém
evoluido consideravelmente, desde o final do século
XX, principalmente sob o impacto do fendmeno da
globalizagdo, compreendido como uma integracdo das
sociedades globais em um conjunto unificado, no qual
ndo existem fronteiras para os intercambios culturais,
gerando uma homogeneizagio cultural no globo. Stuart
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Hall (2004) explica que a globalizacdo é um processo
cujas raizes se concentram na modernidade; desde entao,
abriga os processos, atuantes numa escala global, que
atravessam fronteiras nacionais, integrando e conectando
comunidades e organizagdes em novas combinagdes de
espaco-tempo, tornando o mundo, em realidade e em
experiéncia, mais interconectado.

Perante a acdo da globalizacdo sobre a sociedade
como um todo, estd acontecendo uma reac¢ao contraria;
segundo o antropdlogo jamaicano e renomado culturalista
Stuart Hall, “as identidades nacionais e outras identidades
‘locais’ ou particularistas estao sendo reforcadas [grifo do
autor] pela resisténcia a globalizacao” (HALL, 2004, p.
69). A afirmativa confirma nossa hipotese: as produgdes
“locais”, geralmentemarginalizadas,emfuncadodoscanones
consolidados, revigoram-se neste momento histérico. Na
mesma esteira, o vasto conjunto das obras ditas marginais
estd em pauta. Com os Estudos Culturais, podemos verificar
a valorizacdao das obras marginais, o que se constitui, em
termos gerais, pela andlise daidentidade cultural, de forma
a localizar e compreender as caracteristicas peculiares de
cada producdo, contextualizada no tempo e no espaco.
Tal valorizagao pode ser compreendida: segundo Hall, “ao
lado da tendéncia em direcdo a homogeneizagao global,
h4a também uma fascinacdo com a diferenca e com a
mercantilizacdo da etnia e da ‘alteridade’. Ha, juntamente
com o impacto do ‘global’, um novo interesse pelo ‘local
(HALL, 2004, p. 77).

Em sintese: da Modernidade, que valorizava
o canone, a atualidade, que valoriza as culturas locais,
percebemos uma considerdvel mudanc¢a na concepcao
de valor das obras. Algumas manifesta¢des artisticas e/
ou culturais tornam-se, inclusive, marcos de ruptura
com a tradicdo, pela novidade e ousadia com que sdo
concebidas, sendo valorizadas com base nos tracos
culturais que demonstram a identidade de grupos
sociais. Nesse contexto, o que se apresenta como objeto
de estudos da Literatura Comparada é o conjunto das
literaturas marginais, um vastissimo leque de opg¢des de
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trabalhos realizados no mundo nao candnico, como a
América Latina, a Asia, a Africa e a Oceania. Juntem-se a
esse grupo os grupos de minorias, tais como as mulheres
e os gays. A literatura pés-colonial é um dos grandes
focos de atencdo da Literatura Comparada, ante os
Estudos Culturais, vindo a ser trabalhada em pesquisas
académicas e discutida em congressos de Literatura
Comparada em todo o mundo — contrariando, por assim
dizer, a tradi¢do do canone.

Uma forma de rever o que se encontra consolidado
pela tradicdo seria a inversdo dos valores, dos costumes,
dos ritos e mitos ja consolidados. Jorge Luis Borges (1970),
quando questiona a noc¢do de autoria, através de seu
célebre ensaio “Pierre Menard, autor de Quixote”, de certa
forma comete uma afronta a tradicao do canone. Sabemos
que o autor de Dom Quixote é Miguel de Cervantes —
um dos maiores, sendo o maior canone da literatura em
lingua espanhola. Borges reinventa o Quixote, através
de Menard, um possivel segundo autor, que rompe com
a constituicao original da obra de Cervantes. Mais que
isso, subverte a ordem da tradi¢ao candnica, ironizando a
gloéria do autor, a originalidade da obra, a cristalizagdo de
uma pessoa, na qualidade de autor (original).

Outra maneira de rever a tradicao seria através da
valorizagcdo de géneros de obras considerados menores,
em todo o decorrer da histéria da arte. Esse é o caso da
arte cOmica, basicamente o teatro cOmico. Para analisar
e demonstrar essa possivel mudanca, tomamos por base
a teoria benjaminiana, da qual extraimos a nocdo de
experiéncia, que se aplica as releituras de obras de arte.
Vejamos o caso de duas pecas teatrais cOmicas, escritas
por dois dramaturgos que vivenciaram a Modernidade:
Oscar Wilde e Arthur Azevedo.

Visto que a obra desses dramaturgos é bastante
vasta, entendemos que seria sensata a opgao pela
amostragem. Selecionamos duas pecas, as quais se
destacaram na época de sua produgdo, tendo criado
polémicas variadas no decorrer dos anos e chegado ao
século XXI com consideravel repercussio: 7he importance
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of being earnest, de Oscar Wilde, e A capital federal, de
Arthur Azevedo.

Com algumas adaptagdes, 7he importance of
being earnest foi representada pelo “Grupo Tapa” no
Rio de Janeiro, no inicio do ano de 2004, sob o titulo
A importincia de ser fiel. Enquanto isso, A capital
federal também permaneceu nos palcos cariocas,
tendo sido modificada em poucos aspectos’. Tais
trabalhos, além de representar a identidade cultural
de seus autores de forma evidente, sido representados
até os dias atuais, possibilitando a demonstracao da
teoria de Benjamin, particularmente da nocdo de
experiéncia — nogao que, para nos, é o fundamento
da valorizacdo do comico na atualidade.

. ) ) ) > Um dos aspectos é
Existem inimeras maneiras de rever a tradlgao e

a apoteose (na peca
o incomodo entrelugar do canone, na Pés-Modernidade.  inaugural fez-se uma

Seriaimpensavel citare exemplificartodas(!), maspodemos  apoteose & vida rural;
entender um ponto comum entre elas: o questionamento. 10 peca adaptada
- . A fez-se uma apoteose

Para toda e qualquer revisio e/ou releitura do canone P
constituido através da tradi¢do, existe um questionamento .

) ) N ] i omenagem a cidade do
a orientar as discussdes, com a sensatez de investigar  Riq de Janeiro).
objetos de valor cultural, cuja importancia poderd ser
considerada pelas futuras geragdes.

a vida urbana, como

Consideracoes finais

Apesar de nossa atencao dada as obras marginais,
nossa proposta nao se faz sobre o extremismo da destruicao
do canone, mas de uma relativizacao do valor cultural das
producdes, de forma a criar uma nova atitude diante de
producgdes que ndo tiveram o devido reconhecimento.
Georg Otte (1999), ao analisar a questdo do canone em
Walter Benjamin, esclarece que pode haver um equilibrio
entre o poder do culto e o da destruicao:

Queremos deixar claro, porém, que existe um
meio termo entre esses dois extremos, entre a
destruicdoe o culto, e que hduma certanecessidade
de questionar o culto existente. Pois, ao contrario
da opinido defendida por Benjamin [...], ndo
achamos que a solucdo da questdo da aura — e
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também do cdnone — seja sua destruicao, porém
a conscientizacdo de que ela é algo construido no
passado que precisa ser reconstruido no presente
(OTTE, 1999, p. 10).

Essa reconstru¢do proposta passa, por assim
dizer, pela Desconstrucdo (a teoria-chave de Foucault
e Derrida), “apropriada” pelos Estudos Culturais, que
reavaliam as manifestacOes artisticas e/ou culturais,
independentemente dos velhos critérios de consagracao
das obras. A Escola do Ressentimento — como Harold
Bloom ironicamente denomina os tedricos culturalistas
— passa a rever e a reconstruir os conceitos acerca das
obras ditas “marginais”, como é o caso da literatura pds-
colonial, da literatura feminina, gay, e da obra comica.

Apesar de toda a evolucido que as obras marginais
ja conquistaram, desde as ultimas décadas do século XX,
ha um amplo espaco a ser conquistado, principalmente
neste momento de desconstrucdes e reconstrucdes de
conceitos, ideias e métodos defendidos por meio de bases
tedricas desenvolvidas pelos filésofos Michel Foucault e
Jacques Derrida, “apropriadas” pelos Estudos Culturais.
Nesse sentido, a tradicdo ndo se perde; ela se renova,
através da retomada de obras que, acessiveis pela técnica,
ndo ficam mais confinadas em um isolamento “museal”...
Afinal, “é citando o cinone que destruimos sua aura”
(OTTE, 1999, p.15). E é citando a tradi¢do que renovamos
a cultura — e a sociedade.
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