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LINGUAGEM ARTE E LITERATURA (Primeira Parte)
J. Ubireval Alencar Guimaraes

A Llnguagem, como instrumento humano de co-
mEnicagao, esta estreitamente ligada a uma percep
¢ao dos valores mais altos do homem, o campo ar-
tistico. A literatura, antes de se concretizar '
como um tipo partlcular de discurso, deve ser en
tendida numa acepgao mais ampla, que e a da lin-
guagem como arte verbal. Para tanto, quer-se fa-
zer uma breve incursao historica salientando a
origem da linguagem e da arte, no que tange ao
fator 11terar10, mostrando a nogao do belo como
fundamento estetico da obra de arte literaria, e
pondo em evidéncia a fungao da linguagem e da ar
te enquanto formas de conhecimento que se tradu-
zira numa manlfestagao concreta da literatura, a
obra de arte. Esse itinerario tera sempre como pon
to de partida a evolutiva escala dos valores hu-
manos: do emocional ao racional, do individual ao

social, do material ao espiritual.

1. Origem e fungao da linguagem

mana sempre esteve ligada a
desde a 31mples manlfestagao

biongica da fala, da prolagao silabica e da con
catenagao logica ate sua mais urdlda SLStematlza
¢ao, dentro das atuais conccpgoes da teoria da
informagao., Mas num plano malis remoto, a lingua-
gem tornou-se parente prox1ma do mito, dadas as
estreitas relagoes que OS mesmos mantiveram nos
Primeiros estaglos da cultura humana. Essa prox1
midade pode ser compreendlda ou em razao de uma
deficiencia lingllistica originaria ou pela confi
8Uragao mitica que o relato das historias cx1g1a,
atraves de seus rituais. Num e noutro caso, era
sempre depreendida uma mensagem_ veiculada oral Z
mente ou atraves da representagao ritualizada

A linguagem hu
fatores multiplos,
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institucionalizando cada um seu proprio mundo '
significativo,

A primeira e fundamental manlfestagao da
linguagem humana aparece atraves das emogoes., Es
se estrato basico da linguagem perdura ate hOJe,
repetlndo Se na maior parte das manlfestagoes '
orais dos 1nd1v1duos. Nesse estaglo, a linguagem
assume carater interjetivo, traduzindo a expres
sao involuntaria dos sentlmentos, aqul entendi-
dos como expressoes conscientes do individuo.No
mundo primitivo, a linguagem exercia fungao magi
ca, e o poder da palavra convertia-se em forcas
nao so naturalis como tambem sobrenaturais. A pa
lavra e a coisa estavam identificadas pelo nuste
rio. Graciliano Ramos, grande leitor dos mitos,
traduz com clareza e senso critico o que repre-
sentava essa concepcao prlmltlva, quando alude
apalavra inferno,que o filho mais velho de Fabia
no ouvira Sinha Terta pronunciar. O narrador de
Vidas Secas resume o desapontamento do menino
que nao encontrou respaldo junto a mae, Sinha Vi
toria, atribuindo esta a um nome que ele achara
bonito a designacgao de coisa ruim: "Ele tinha
querido que a palavra virasse coisa e ficara de
sapontado quando a mae se referira a um lugar '
ruim,com espetos e fogueiras. Por isso rezingara,
esperando que ela fizesse o inferno transformar
se" (RAMOS, Vidas secas, p. 59).

Depois se deu o eclipse da fungao magica da
Palavra, pela nova compreensao do homem, ao re-
lacionar a linguagem e a realidade.Nao mais dota
da de poderes mlsterlosos, a palavra se lnveste
da fungao semantica. A palavra nao o coisa, e
sua imagem. Essa segunda forma de manlfestagao
da 11nguagem caracteriza o estagio loglco e sua
conformagao & demonstrada pela obediencia a uma
estrutura sintetica e logica definida.
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_ Desses dois estagios, ja se pode distinguir,
basicamente, a dupla condigao da linguagem: emo-
cional e logica ou proposicional. A linguagem hu
mana se torna o espago a partir e atraves do
qual o homem busca localizar-se para compreender
o universo. Dessas fungoes magica e semantica, a
linguagem atinge sua fungao simbolica. Com esta,
a linguagem humana comprova sua soberania peran-
te o mundo, quer seja atravées da palavra expres-—
da linguagem gestual ou atraves das formula-
Nesse estagio, a linguagem nao
e apenas uma funcao organica a desempenhar e sim
uma funcao intelectual e espiritual. Elvo Clemen
te expoe, em termos de experiencialidade humana,
o evolutivo acontecer dessa estrutura funcional,
ao apontar os niveis da palavra no campo da Lin-

guagem humana:

sa,
coes matematicas.

Entramos na vida ouvindo palavras de afeto,

de carinho, de amor. Por muito tempo fica
n0s ouvinde até o dia em gue se noS solta a
1ingua e dizemos a nossa palavra. Comparti-
ihamos da fesra da palawra, entramos na com
peticao, com a palayra de outro. Iniciamos
o dialogo que até al fora mais um ouvir,ate
chegar ao escutar (CLEMENTE, A Palavra, p-.

13-4).
A partir de agora, © itinerario historico
fara uma breve incursao nas fontes da primitiva

onde se encontram ©S fundamen -

filesofia grega, e
tos das formas de expresgao € conhecimento huma-

no, Os sofistas foram OS primeiros a se indagar

sobre os problemas lingliisticos e gramaticais ,
dentro de uma perspectiva sistematica. Todavia ,
foram os fins praticos da linguagem mais propria
mente que preocuparam O0S gTregos. A linguagem es-
tava presente na vida do povo ateniense como ins
trumento a servigo dos ideais politicos e s0-
ciais. 0 aprimoramento da linguagem era um passo
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na escalada leltlca almejada. Dal o devotamento
com que eles se entregaram a crlagao da retorica
e sua aplicacgao na vida politica.

Entre os gregos, surge o sabio Democrito '
que propoe a tese de que a linguagem humana tem
origem em determinados sons. resultantes de uma
expressao de carater emocional. A teoria onomato
palca caracterizou esse estaglo incipiente, que
o proprio Platao a ele se referiu e sobre ele !
ironizou no dialogo Cratilo. A questao do crati-
lismo pretende que a-TTnguagem imite as ideias e
que, de modo contrario as rethlcagoes da lin -
gUlstlca, que o0s sinais sejam motivados. O teori
co da literatura, Aguiar e Silva, expoe a doutri
na do Cratilo:

0 dialogo Cratilo de Platao expoe duas teo
rias acerca da relagao existente entre as
palavras e as coisas que elas denominam.Uma
teoria, advogada por Cratilo, pretende que
essa relagao e natural (phisei), motivo pe-
lo qual "quem conhece as palavras conhece '
tambem as coisas"; outra teoria, procedente
de Democrito, afirma que tal relagao se fun
da na 1nst1tulgao de um principio, de uma '
convengao (thései) (AGUIAR E SILVA, Teoria

da literatura, p. 62-3).

Tambem entre os gregos, havia a doutrina me
tafisica do logos que instaurava um principio '
universal, possuidor de verdade e dotado de vali
dez obJet1va. A essa nogao de prlnc1p10 do uni -
verso se estendeu a de primeiro principio do co-
nhec1ment0 humano. No pensamento de Heraclito, o
logos nao representa apenas a compreensgo do ser
humano e de seus limites; ele visa a integragao
na verdade cosmlca e universal, A superioridade
desse principio foi comprovada pela implantagao
da filosofia crista, quando o proprio Cristo se
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apresenta e se manifesta como o Verbo de Deus.

Contrariando essa doutrina, surge ainda, entre
0s gregos, a teoria antropologica da linguagem.

Segundo essa teoria, torna-se inutil buscar qual
que expllcagao para a 11nguagem no mundo fisico,
exterior a condigao humana. A maxima defendida '
por Protagoras mostra a enfase que essa doutrina
haverla de ter em séculos posteriores: O homem

e a medida de todas as c01sas, das que sao, en-
quanto o sao - e das que nao sao, enquanto nao o
sao" (APUD CASSIRER, Antropologia Filosofica, p-
182) .

E a partir desse contexto que a llnguagem
se distingue como a primeira das grandes inven -
goes humanas. Ela assume valor maior a medida que
€ cotejada pela criacao artistica. Apresentando—
se como a mais rlglnal de todas as técnicas co-
nhecidas e de uma eficacia e utilizacao generali
zada em seu espacgo lingllistico, const1tu1 se uma
d15c1p11na de grande efeito economico na manlpu—
e dos seres. Com esse carater
de Objetividade, a linguagem e a permanente es-
trutura (come sistema de uma determinada lingua)
que tece a rede de conhec1mentos do universo.Dail
resulta sua estreita llgagao com as fases histo-
ricas. Ela se insere em todas as transformagoes
por que passa a vida humana. Desde que a lingua-
gem consiga expressar sentimentos e pensamentos
humanos de maneira clara e apropriada, ela pode
considerar-se realizada em sua natureza e fungao

A linguagem deve ser compreendlda aqui, an-
como uma palavra cujo gesto concre-
Os significantes expres

)
1agao das coisas

tes de tudo,

to imprime slgnlflcaqao. n
sos e os significados que lhe sao decorrentes de

vem traduzir um sentido para o homem, seja qual
for o ambito a que se Te€ efira: social, politico ,

filosBfico ou literario. E a significagao da lin

guagem vai ser vista antes de tudo como valor ar
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tistico, porque nela se fara presente o fator
criatividade.

2. Origem e funcao da arte

A origem da arte foi esbogada por Platio no
dlalogo que Socrates mantém com Ion. O poeta fa-
la nao em razao de um saber ou de um conhecimen-
to, mas em estado de inspiragao. Socrates atri-
bui ao poeta a imagem de um ser "alado, ligeiro
e sagrado"' dai por que se considera esse estado
de inspiragao como proveniente dos deuses . Mals
tarde, esse sentido de inspiracao divina sera g
tomado como 1nsp1ragao das musas, e que o Roman-
tismo veio tao bem absorve-1lo. Mas de acordo
com o entendimento socratico, a razao obstrulia a
possessao divina e, conseqlentemente, impediria
o ato crlatlvo. Ja de acordo com o Romantismo, a
1nsp1ragao das musas e o elemento propulsor do
ato criativo, fi cando a razao a ditar o que as
emogoes expressam. Todavia, a conclusao socrati-
ca, no dialogo com Ion, esclarece essa dlstlngao
quando se refere as musas: "Por consegu1nte nao
e merce de uma arte (no sentido de tecnica, co -
nhecimento) que fazem obra de poetas e dizem coi
sas belas sobre o0s assuntos que elas versam,Ccomo
tu, Ion, dizes sobre Homero, mas por um privile-
gio divino" (APUD GRASSI Arte e Mito, p. 60).

Outro elemento que 1nteressa a nogao inter-
Pretativa da orglem e essencia da arte & mostra-
do tambem por Platao. Quem fala no momento cria-
tivo nao & o poeta, mas o proprio deus inspira -
dor. O poeta se torna um porta-voz ou mensageiro
da dlylndadel ficando a criagao artistica sempre
restrita ao ambito do divino. Platao aduz ainda,
para a compreensao da origem da arte, ao proble-
ma da tensao original, que e o momento de passa-
gem da 1ntemporalldade a temporalidade, Segundo
o filosofo grego, o fundamento da poesis esta re
lacionado a dois fatores: a relagao da origem da
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poesia e de toda criagao artistica com a experi-
encia de uma harmonia divina, e a temsao que se
cria do intemporal para o temporal, com a ativi-

dade artistica.

Assim a obra de arte & vista simultaneamen-
te assentada na eternidade e na sucessao dos '
sras erigdores =riistifoss Ela faz parte dd Im-
al reside como perenidade e fonte de
inspiragao, e ao mesmo tempo se deixa fluir no
tempo transitorio. A origem da arte se encontra,
portanto, no dominio do eterno e da tensao cria-
tiva. So mediante a rutura da ordem eterma e &
implantagao de uma ordem possivel & que se pode
falar da origem da arte. Contemporaneamente, esS—
sa rutura esta estreitamente coligada a uma vi-
s30 de ruina, extravasada pelas formas alegori -
cas de um discurso segundo e contestador.

temporal,

Como discipulo de Platao, Aristoteles deu
prosseguimento aquela questao € investigou as
os

causas da rutura da ordem divina. Conforme
Fragmentos que constam na Poetica, sabe-se que a
me EemorFose B¢ herol @pieo para o heroi tragico
carascterizon a rutura da ordem divina estabeleci
da. Essa desestruturagao do cosmos instituido
foi primitivamente uma profanagao do templo de
Dionise, quando nelg se passou 4 representar a
lerida herdica do satiro grotesco, trans formando-
tragico (ARISTOTELES, Poetica, p.54).

Com Aristoteles, a arte l1iteraria fez §reqh
-sorcao do mito que se degradou na efabulacgao.
Deu-se a profanagao do mito com as fabulas e fic

coes inovadas (epica e dramatica), O mito despo-
ater religioso para integrar

se em heroi

jou-se de seu car
uma das partes essenciais da tragedia - a fabula
Sua importancia & tamanha que © Estagirita a con

sidera & "alma da trag8dia", Aristoteles inicia-

ra, portanto, a moderna concepgao profana da ar-
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te, ao desmistificar o carater sagrado da inspi-
ragao artisties.

Compreende-se entao por que o dominio da ar
te Ja nao pertence a esfera do divino, mas trata
—-se de um projeto de um mundo de humanas pOSSlbl
lidades. Essa _mudanga se deve a uma perspectiva
fllosoflca de ambito maior. Se na ant1gu1dade a
concepgao do homem com relacao ao mundo e a eXis
tencia era predominantemente cosmo- teologica, na
modernidade ela se caracteriza particularmente '
por ser antropologlca. E a arte moderna tem por

1nsp1ragao 0s atributos da personalidade indivi-
dual.

Arlstoteles foi mais adiante em suas 1nves-
tigagoes, e viu a arte ligada a acao humana. De-
tectou sua funcionalidade' mimesis tes praxeos.A
arte e lmltagao da agao humana. Embora o 51gn1f1
cado de mimesis em Arlstoteles oscile entre imi-
tagao e representagao (assunto que sera abordado
mais adiante), seu objeto constituido @ bastante
explicito: a agao humana. Desse modo se pode a-
diantar que a praxis instauradora da arte nao
diz respelto a reconstituigao do ObJGtO imitado
nem a 1m1tagao de caracteres, mas a representa -
gao de agces humanas. Assim define a Poética '
quando discorre sobre os elementos essenclais da
tragedia, que e tida como a imitagao de agao de
carater mais elevado:

Porem o elemento mais 1mp0rtantt e a trama

dos fatos, pois a tragedla nao e imitagao

de homens mas de agoes e de vida, de feli-
cidade e infelicidade; mas felicidade ou in
felicidade reside na agao, e a propria fi-
nalidade da vida @ uma agao,nao uma quali-
dade (ARISTOTELES, Poetica, p. 75).

2
Platao somente aprova a arte desde que ela

esteja intimamente relacionada com as mais altas
exigeéncias pedagogicas e morais. A arte, para o
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filosofo grego, deve funcionar atendendo a valo-
res politicos, eticos e educativos. Em Platao,na
da obsta que as obras de arte celebrem a 1ibe;dg
de e asEirem 3 transcendencia humana, mas que is
t? se de como reflexo do cumprimento da natureza
divina originaria e existente no homem. Mas a ar
te moderna, a antiarte, destitulda daquele ele—
mente sagrado, visa a propria liberdade humana e
nela se fundamenta. Sao dois niveis distintos de
Seqvolvidos numa e noutra concepgéo de arte, mas
cujos fluxos de aspiragao e realizacao se igua -
lam porque ambas almejam uma transcendencia: da
divindade revelada a humanidade transcendente,ou

entao, da humanidade carente 32 teodiceia do ser
pessoal.

A funcionalidade da arte também se relacio-

na duplamente ao tempo: de um lado, ela se apre-

cronologico, que

senta como referente exterior,
surge num determinado momento hi
recriagao de experiéncias provin
minada epoca e lugar; por outro lado, a obra de

arte tende a elevar-se, no plano universal, des-
para tornar

locando-se do fator singularizante,

V?Iiéa e eterna essa experigncia artistica. Da
historia, ela ascende a poesia, © campo do uni-
verso poético. Por essas ramoes, #@ gribe 58 LoER=
um dos possiveis caminhos que faculta a visao ob
jetiva das coisas e da vida humana. Ela nao mais
& considerada simplesmente como imitacao, seja

exterior ou interior, mas como uma forma de des-

cobrimento da realidade.
e dentro dessa perspectiva, a
to objetivo @

storico, e cOmO

das de uma deterl

Nesse momento

obra de arte conjuga o duplo aspec
subjetivo que & exigido para sua configuragao.Nu

ma obra de arte literaria, por exemplo, sua obje
tividade consiste em fazer parte de um conteXxto
Eistgrico—espacial, nela inserido, refletindo a
epoca e a problemética existente nesse momento

temporal; sua subjetividade consiste na maneira
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peculiar de estruturacgao, cuja unidade e autono-
mia ja lhe reverte um carater objetivo proprio.

Mas a arte pode ser vista ainda como um pra
zer. Nao se trata de um prazer usufruido atraves
das coisas, e sim pelas formas prOdu21das, cria-
das. Esse sentido de produgao e criagao, pactuan
do com a fundamentagao platonica (poiesis e crla
cao), e que confere a arte o carater dinamico ,
por oposicgao a estaticidade com que sao percebi-
das as sensacoes da beleza fisica. Esse parece '
ser o sentido de experiéncia estetica no mundo
do artista: aquele em que se da a transformagao
da materia bruta em formas novas e criadoras,quer
sejam plasticas, poeticas ou musicais.

Pelo que se observa, a origem e fuanO da
arte encontram um momento de 1ntegragao, funda -
mentando-se a primeira numa concepgao teBrLca '
que a sedimentou, e a segunda numa concepcgao do
uso pratlco que a torna perene, tanto ontem como
hoje. Esbogadas a origem e funcao da linguagem e
da arte, quer-se apresentar em seguida sua confi
guragao estetlca que sera vista através da no-
cao do belo artlstlco.

3. 0 belo artistico

A beleza sempre foi objeto de contemplacao
dentro da experiencia humana. No que die respel
to a beleza na obra de arte,; Platao vé, inleial-
mente, como a revelagao da essenc1a do homem em
sua perfelgao. A arte se torna um meio de atin -
gir essa perfeicao suprema. Dai a nogao do belo
como algo imorredouro, eterno. A obra de arte @
vista, nesse primeiro momento, como um reflexo '
da beleza divina, uma retomada da beleza origi -
nal, sem que houvesse praticamente uma diferenga
entre os conceitos do belo e da arte. Todavia, a
discussao sobre esses conceitos, assim como sua
diferenciagao, foi iniciada ainda com Platao,que
por sua vez fazia mengao a poetas anteriores: He
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Siodg, Homero e Pindaro, além da referéncia aos
Simposios de Xenofonte. O emprego dos termos be-
lo, bom, bem, arte, era usado constantemente,mas
sem uma reflexao consciente. Platao faz um reexa
me desses diversos conceitos e procura sistemati

z3~16s de acords com a tradigide. U belo ze limi-
ta ao que & visivel, devendo proporcionar harmo-

nia interior e exterior.
a idéia do belo & conce-

bida pelo sentido de ordem, delimitagao e grande
Segundo esse pensador, o belo artis-
tico materializa-se no mythos, que possui sime -
tria (ordem), segundo um inicio, meio e fim; uma
delimitacdo, que & a dimensao apropriada a fabu-

ropria, com a instauragao de

la; e uma grandeza P
uma nova realidade (heterocosmo) . Desse modo, em

Aristdteles, o belo passa a ter um novo sentido,
que & a composigao de mitos (no sentido de fabu-
las), com arte, voltados para a representagao

dos destinos humanos possiveis. Nessa perspecti-
va, Aristoteles & mais abrangente que Platao,que
busaavs & belesza oflginal, € amplia ainda mais
sua concepgao quando precisa o campo de represen
tacao do belo artistico, ao se servir do particu
lar (a historia) para atingir o universal. O tex
to da Poetica comprova:

Ja em Aristoteles,

za propria.

Mas, se a historia (mito tFadicional) se re
fere especialmente a0 particular, e a poe-
sia (fabula tragical, aD'u91Versal, dai se
conclui que a ativiéad? 1m1t§tiva do artis-
ta se exerce num transito sui generis do

) para o universal (poe

particular (histaria . i
sia): por obra do poeta, @ historia vem a
ser tragedia grifo do Autor) (ARISTOTELES,
Poetica, p. 58).

o material do bhelo

Se o mythos configura

-  ronf - .
artistico, sua representagao se da pela mimesis.
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Em Platao, o conceito de mimesis vincula-se a sua
fileosofia. No Cratilo, onde se esboga a primeira

analise da mlme51s, Platao sugere a impossibilida
de de 1m1ta§ao como copia fiel da realidade, afir
mando que o decalque perfe1t0 so poderia reprodu—
zir um segundo Cratilo, rigorosamente identico ao
primeiro. O processo verifica-se nao so retratan-—
do-lhe a cor e a forma (como fazem os pintores) ,
mas o proprio interior de sua pessoa, como o Sseu
carater de ternura e calor, o mov1mento, a alma e
0O pensamento. Portanto a 1m1tagao poetlca nunca
pode ser uma copla proprlamente dita do objeto !
imitado, mas uma imagem aproximada.

Nos Dialogos III, livro X da Republica, Pla-
tao retoma o problema da mlme31s, tentando 51tua—
la na sua ontologia: treés sao os criadores e tres
as realidades crladas, isto e€: Deus, o artesao e
o artista. Deus & o autor da primeira realidade(o
arquetlpo) 0 artesao @ o autor da segunda que
se inspira no arquet1p0' e o artista e o autor da
terceira, que se inspira na realidade criada pelo
artesao. Platao exemplifica com a imagem do '"lei-
to": um que existe na natureza das coisas, e &
Deus o seu autor. Esse e o leito real; outro cons
truido pelo artifice, @ copia do primeiro; e o ar
tista produz o tercelro, c6pia do segundo, de sor
te que a criagao artistica vai cada vez mais se
distanciando da realidade absoluta (CF. PLATAO, A

RBeplibliea, p. 382-3),

Em dialogos com o Sofista, Platao se refere
a duas maneiras fundamentais de praticar a mime -
sis: uma, a EICASTIKE (= arte da copia), que ele
considera boa, porque tal processo respeita as re
lagoes internas proprias do objeto imitado e su-
poe uma ciencia; outra, que seria certamente mg =
a PHANTASTIKE (= arte da fantasia ou arte do simu
lacro), que pode criar imagens sedutoras. mas que
atendendo as aparencias, trai a essencia dos seus
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modelos (PLATAO, Sofista, p. 205-6).

No Capltulo IV da Poética, ARistoteles fala
da 1m1ta§ao como tendéncia inata no homem, do
prazer que produz no homem a 1m1ta§ao, bem como

do gosto da harmonia e do ritmo no imitar. Para
T

esse Autor, sao consideradas artes imitativas:
poesia, escultura, pintura, musica e danga,e que
elas se diferenciam de tres modos; pelos meios 1
mititativos, pelos objetos imitados e pela manel

ra como se imita.

platonica com a de
na concepgao plato
o objeto a ser iml

Comparando-se a doutrina
Aristoteles, verifica-se que,
nica, intervem o fator moral:
tado deve ser belo e bom. E o conceito Kalokaga—
thia, que Xenofontes ja havia abordado. Aristote
les, porem, admite qualquer objeto como argumen-
to artlstlco, pois a imitagao do feio pode ser
bela em si mesma. Enquanto para Platao o prazer
estetico se situa no objeto, para ARlstoteles,na
propria imitacao, isto &, no processo artistico
de EStilizaggo da realidade (o belo artlSthO)
Diante do exposto, pode-se concluir que a mime
sis, tendo por base a praxis humana, tentf : a
imitagao das agoes do homem, nao por uma copla
da realidade, mas atraves de uma 1deallzagao des
sa realldade, Esse tipo de realldade S0 se con-
cretiza por meio de um dos ramos proprlos da ar-
te - a literatura. Com ela serao vistos sua natu
reza, funcao e objeto que lhe @ especificos a
obra de arte literaria.
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