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0 HUMOR E A RECEPGAO TEXTUAL
EM FESTA NO CASTELO, DE MOACYR SCLIAR

" . nossas leis fazem a lei impossi -
nossas liberdades destroem toda a

vel;
liberdade; nossa propriedade ¢ roubo '

organizado"
George Bernard Shaw

" .. E Lina Pero ria'"

Moacyr Scliar

Vera Lucia Romariz Correia de Araujo.

possuil enunciacao e lei-

tura duplas. Em tipos graficos, tempo € espago
diferentes, o A. se propoe a contar duas histo -
rias, apesar "de distantes Tmo espago e no tempo,
ou por isso mesmo". A primeira e de "nobres e ri
cacos" e se passa na Italia, no in1Cio do seculo
XX, em um castelo onde pessoas se reunem para uma
festa pomposa e atraente. Dentre as personagens

aristocraticas, duas destoam: & a cantora Lina
?EYB, excentrica, liberada para os padr?E§ da
epoca, e que afronta 41guns valores SOCLALE com
o riso aberto, franco € debochado. Outra e o no=
bre enfermico e intelectual, pouco respeitado '

por seus pares, Nicola Coletti. A segunda e si-
judeu de FPorto Alegre ,

tuada em 1963, no balrro .
conhecem—-sé O jovem es-—

O livro analisado

Rio Grande do Sul. All, 3o
tudante Fernando, oriundo de uma familia de
i @& um lojista) e o sapatei-

classe media (seu Ppa
ro e ingénuo teorico soc

transformar o mundo @ suas S
lizando os livros e uma comovente indignagao con

tra os ricos. Na = historia, aristocratas dissi
i =
dentes formam um bando ngybversivo' que trama e

jalista Nicola, que quer
relagoes de poder,uti

elo, Porto Alegre, LPM, 1982,

SCLIAR, Mgacyr - Festa no Cast
Pagina lé4.



- 16 -

realiza a queda dos governantes; na 22, o sonho
socialista do sapateiro Nicola e do amigo estu -
dante esvai-se diante da ingenuidade e inabilida
de do velho teorico, bem como diante do desprepa
ro da classe trabalhadora que o circunda. a 12T
fabrica socialista e uma sucessao de fracassos e
esforgos inlteis, em que seu principal idealiza-
dor se deixa fascinar, por alguns momentos, pelo
poder e pelo lucro,

Terminadas as narrativas ou a dupla trama ,
paira ironica, questionadora, a voz do narrador
na frase-simbolo do texto.

Estava comegando a festa no castelo.

1. DO HUMOR

Pressupostos teoricos selecionados

Mikhail Bakhtin, em seu ensaio sobre a obra
de Dostoievski, afirma:

1.1. "0 riso @ uma posigao estética determl
nada diante da realidade mas 1ntradu21
vel a llnguagem da loglca, isto e, um
determinado método de visao artistica
e interpretacao da realidade e, conse-
qlentemente, um metodo determinado de
construgcao da imagem artistica, do su-
jeito e do género"

1,2, "0 riso reduzido adquire a sua expres—
sao mais importante (,.,....) porque ex
clui toda e qualquer unilateralidade, a
seriedade dogmatica, nao permite a ab-
solutizacao de nenhum ponto de vista ,
de nenhum polo da vida e da ideia",

O pressuposto inicial observa as relacoes
obra de humor X realidade, atentando parz o fato
de que os autores dessas obras, geralmente, assu
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mem uma postura estetica que desconstroi, desve-
la ou questiona fatos da realidade, reagrupando-
os, reorganizando-os em uma nova ordem estetica

peculiar. Um dos recursos utilizados, e que e
proprio da parodia, @ a leitura dupla que permi-
te o texto; tal processo pode efetivar-se se fo-
rem invertidos alguns significados e se for pro-
curada a similitude com a referencia.

Na gélida noite de 31 de margo de 192..
abriram-se de par em par as portas do
Castelo de V. para um notavel aconteci
mento: o conde e a condessa de V. da-
vam uma festa, a primeira grande festa
da nobreza italiana naquele ano.......

.---o..-..-.----.v-----n-----...----un

cultivavam a tradicao, o castelo disso
sendo a maior prova.

A festa permite ser lida como a ruina, a de
cadéncia:; o notavel acontecimento na data referi
du Lok pa s ledfsr & polpe militar d8 64, 0¥ re

cursos utilizados sao varios:

a) A desconstrugao de situagoes grandio
sas, provocando uma leitura as avessas. 0 grande
teorico socialista revela-se um ingeénuo sonhador,
inexperiente e inseguro; o jovem idealista retor
na ao aconchego do lar burgues e hipdieri taj a
atriz desprestigiada & a "Robin Hood" do texto,o
nobre raquitico e o defensor dos aldeoes.

o a construgao meio

conduz ao humor. Nes
passada na Italia,fun
e da referéncia

b) A hiperbolizagao,
caricatural das personagens
te sentido, a 1- historia,
ciona como a pardodia da segunda,
(extra-textual) de todo livro.

ele tragou... para num tempo nao muito
longo —— tomar O poder na Italia. Tudo
obra de uma fanptastica inteligencia e
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de uma descomunal cultura, que ele con

segue ocultar sob a aparencia inofensi
va,

-~ ¥ - .
c) A construcao de lmagens artisticas que
associadas 2

a referencia de realidade, provoca o
riso.

A
A imagem central do texto — um processo
alegorico — & o da festa no castelo, Caminhando
paralelamente 3 comstrugio da fabrica socialista,
tais simbolos sao desacreditados, em sua‘l?glcas
pela Prosenga nao dogmatica do riso, § pgglna.5os
apos ser elogiada a brilhante inteligéncia e in-

ventividade do enfermigo nobre Coletti, o narra-
dor afirma.

E Lina Pero ria!

A pagina 51,
a fabrica, cujas r
fiesf, a reass
continuado,
© riso da
de prazer,

diante do Primeiro contato C?m
elagoes de trabalho quer mO?l‘
cao de Nicola, o sapateiro, @ o riso
Diante de sua propria inseguranga
Pérsonagem e, antes de ser expressao
a propria imagem do desconforto.
Operar-se-iam casos

quando o ingeénuo socialis
VoS, sem o necessario dad :

Iistieca, g Personagem age seriamente, mas a L =
tuacao convida ao humor. Quando, instado a diri-
gir uma fabrica, Nicola se vé indeciso e confuso,
Seu riso soa como uma expressao lucida do descon
certo do mundo. A Problematica do riso parece es
tabelecer um pacto autor X leitor e as persona -

= ~ ]
gens, em algumas situagoes, nao parecem entrar
nNessa relacgao.

b
1

inversos no romance: '
ta apregoa seus objeti-
o de possibilidade rea-
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2 DA RECEPGCAO TEXTUAL

Pressupostos teoricos selecionados

2.1, "Deste modo, a leitura produz um aces-
so bastante variado ao texto; este e
visto, cada vez, de uma nova perspecti
va: a totalidade do texto nao pode rea
lizar-se de imediato; a limitagao H
inerente a esta aproximagao em perspec
tiva".}h

2.2. "Antes de tudo, nao devemos esquecer
que, para a relagao entre a morfologla
social e a norma estetlca, nao & impor
tante, apenas, a divisao da sociedade
em classes (..,..) mas (....) por exem-
plo, as dlferengas de idade, sexo ou
proflssao

2.3. "Este horizonte de expectacgoes que a
obra encontra permite-nos medir o seu
carater artistico pela categoria e o
grau de sua impressao sobre certo pu-
blico™?.

0 19 pressuposto teorico, de Iser, coloca
em questao o 1e1t0r ideal, Nogao, obv1amente v1r
tual, sua poslgao aponta um dos limites da Este-
tica da Recepgao; o grande numero de referencias

1

1. ISER, Wolfgang - in Poétique 39. Paris, Senil, 1979

2. MUKAROVSKI, Ian - Escritos de Estética Y Semiotica del
Arte: Barcelona, Gustavo Gili, 1977

3. JAUSS, Hans Robert -= Historia Literaria como desafio a
Ciencia Literaria. Literatura Medieval e Teoria dos

Generos .
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tedrico-criticas, que s0 poucos especialistas po
deriam ter e, desta forma, estabelecer uma rela-
gdo satisfatoria com o texto. Esta posigao rati-
fica a visao do texto plural, de Roland Barthes,
com uma diferenga fundamental. Partindo da nogao
dessa possibilidade de perspectivas que o texto

oferece, o leitor definiria, de antemao, sua pro

posta de abordagem textual. O leitor ideal e a
relagao, igualmente ideal, leitor X texto, & um
processo contingente. A Estéetica da Recepgao

atravessa varios campos cientificos em sua pos-
tulacgao teBrica, dos quais a Semiotica e a Soc1o
logia (ainda que nao considerem necessaria esta

ultima) tem que ser solicitadas, cada vez que for
levantada a problematica da recepcao de um texto,

e da variancia de relagoes que os leitores engen
dram com a obra.

2.2. Continuando a discussao do topico aci-
ma, a autora deste estudo selecionou
uma colocagao de Mukarovski, que, sain
do da abertura textual a varias pers -
pectivas, se centrana variedade de con
digoes psico-socio-culturais que influ
enciam a dinamica da relacao texto-lei

tor. A nogao de classe social norteou
durante muitas deéecadas, a POSlGaO de
sociologos da literatura, que viam n

texto como simples expressao de um tra
balho burgués, ou proletario, por exem
plo. Neste sentido, deve-se louvar a
maior acuidade de alguns estudiosos .
como Lucien Goldman, que ja lembrava o
fato de a literatura estar na qocieda—
de e esta naquela, mas nao ser possi -
vel detectar essa relacao com simples

mostras de similitude, como prega a
teoria do reflexo. Fatores como 0 se-
X0 ou a idade influenciam a recepcgao '
de uma obra, mas nao sao, tal como a
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-

classe social, dados perceptiveis a
primeira leitura. Considerando-se o
discurso literario um enunciado repre-
sentativo, que camufla significados ,
torna-se insuficiente a simples aproxi
magao com o real. .

9.3. Jauss coloca em discussao a importan -
cia de uma obra literaria pelas rela -
coes que conseguiu estabelecer com o
leitor. Considerada um meio de comuni
cagao, como afirma Iuri Lotman, ainda
jaridades especificas, sua

eminentemente, pragmati-
T

que com pecul

funcgao seria,
ca, privilegiando o momento da troca

informacional, apesar da distancia en-

tre os participantes do processo.

0O TEXTO FICCIONAL

Pode-se considerar que Scliar apresenta um
repertorio bastante amplo. Sai-se, forgosamente,
da imaneéncia textual para um sem-numero de infor
macoes, alusoes literarias, normas culturais e
sociais, seletivamente organizadas pelo autor.
Dissociadas de seu conteXto original, reaparecem
no texto oferecendo-se a um Outro tipo de leitu-
ri. As 5rpimeras citdedes colocadds no 18 capitu
lo do 1livro, dentre as quais a‘de Bakunim, dis-
tanciam-se de seu momento historico e sao asso -
ciadas ao novo contexto: uma visao parodistica '
do movimento golpista de 31 de margo de 1964.

Normas culturais e sociais - e uma socieda-

de burguesa, autoritaria e patriarcal, que e re-
presentada no livro, tentando (com exito) auto -
cs da adesao das novas gera -

preservar-se atrave
goes ao modelo politico—1n5t1tuc1onal estabeleci

de. Bstas mormas és5tac bem exemplificadas na-
personagem do pai de Fernando, que emite uma fa-
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la autoritaria. Em seu discurso, a dinamica da
interlocugao nao se realiza, e a reversibilidade
(a troca de falas e experiencias) & igual a zero.

- Pela ultima vez -
ne -

advertiu-me, sole-
-
te proibo que converses com aque-

le homem. Caso contrario - Respirou
fundo.

Terei de tomar providencias, Fernan-

do. E tu sabes que nao sou homem de
meias medidas.

A figura masculina & quem prove as necessi-
dades economicas da familia, e quem detem o po-
der decigario. A figura feminina & secundaria, e
as relagoes familiares reproduzem as relagoes sO
ciais; em nome da "harmonia" familiar, seus par-
cieipaukes ehantsgelan, Violenbsm vs anseios Lo-

dividuais e preservam a unidade institucional. A
casa de Fernando & o cenar '

o io adequado para se
exercerem pressoes

contra o seu sonho socialist?
e, o de Nicola. A chantagem sentimental @ um

- . b -
exercicio de pressao diante da ameaca de mudanga
representada pela incipiente libertagao de Fer -
nando que, vencido, afirma sua submissao.

Eni Pulcinelli Orlandi, em seu livro "A lingua -
gem e seu funcionamento", desenvolve uma ti-

pologia do discurso afirmando que neste tipo

(autoritario) a fala nao se dirige ao ouvinte,
efetivamente.
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nao podiam acreditar no que tinham vis
to, nao podiam crer que o bruto que
acabava de atirar porta a fora a pobre,
mediocre atriz, fosse seu filho, o fi-
lhinho que até ha tao pouco tinham ali
mentado, e carregado nos bragos "

quis dizer alguma colisa
corri para eles,
es - mas

teve

PRI T I A ]

Eu quis falar,

- (....) mas nao pude;
abracei-os e ali ficamos OS tres
me digam uma coisa: Bakunin nao

pais?

ou alguma vez mno meio
pela mae? Bakunin nun
o Dia dos

Bakunin nao acord
da noite chamado
ca comprou presente para

Pais? — chorando.
0 mundo burgués — caracterizado, sociologi
camente, pela separagao da forga de trabalho e
— - - - .
olencia — explicita

meios de produgao, e pela vi 1
§ii pamuflada — das relagoes socials, esta bem

exemplificado no livro. Fernando teme a ira da-
tara um revolver no

quele pai que, um dia, "encos
peito de um empregado e © jntimidara a sair da
fortemente, 4 nogao

loja". 0 livro apresgentad,
de propriedade: na 1- historia, ©
limites que oseparam dos aldeoes;
do pai e a fabrica de Nicola.

ue o leitor contemporaneo
e que a abordagem
pode-se observar

castelo e os
a :
na 2-, a loja

Considerando-se 4
busca o sentido vivo da obra,
buscaria a relaggo interativa,
que :

a) A 12 narrativa oferece maiores dificulda
des a recepgao, uma veZz que o tempo-espago e o
meio social representado estao distantes do lei-
tor medio brasileiro. A assocliagao com O dado '
referencial representado necessitaria de _um ho-
1'_J':zonte de leituras mais especifico. A 2=, sem
duvida, pelos dados informativos da realidade !
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historica brasileira representada, interagira
mais facilmente com os leitores, No Brasil, pais
de poucos leitores, as normas estéeticas sao apre
endidas por um pequeno numero de pessoas.

Mukarovskl ja lembrava que a relacao da hi-
erarqula dos canones eStethOS com a hierarquia
dos canones sociais nao & dogmatica; diferengas
como idade, sexo ou profissao subjetivizam a com
plexa questao dos efeitos da obra,

Passados vinte e dois anos do acontecimento
que serviu de referéncia ao livro em estudo, su-
postamente, pode-se afirmar que grande parte dos
brasileiros revera, na obra, experi@ncias de que
foram testemunhas. E ev1dente que este dado faci

lita a apreensao, mas nao e este o uUnico a ser
analisado.

A recepgao nao constitui, apenas, um reco -
nhecimento de dados informacionais que o leitor
possui. Pode, no dizer de Jauss, haver uma modi-
flcagao do horlzonte de expectatlvas, que rejei-
tara, diante da nova obra, pressoes institucio -

nais, familiares e sociais, Os brasileiros, lei
tores de "Festa no Castelo" poderao reinterpre -
tar os fatos ocorridos em 64, atentando para o

que oferece o livro:

a) a visao transgressora e singular do movi
mento, que foi comunicado a sociedade atraves do
discurso oficial da &época."’

(4) - Vide Turi Lotman in A estrutura do texto artistico
e sua nogao de que a transgressao e um importan

te meio de dinamismo informativo do texto lite—
rario.,



25

‘edoda EBp STEBIDOS sasse[d sey(ad epejuasaidai o0d
-1103STYy o3e3F Op o®vsuaaide epeiadeIIlInu B I13A ‘old1]
Inuw B3sTAa 9p ojuod wn 2p saaeile ‘ap apeEPITIqIssod B (g

‘OpeBlTIpPEI1Y
X2 BI10J °onb soijno ‘oestad
BU oprxiow ®vyutl onb wme
-IzIp sun ‘weIid>ayuod o anb
. soq *nadaiedesap BIODIN

" e ® = 8 4 8 4 & s & & & 8 4 & % 4 & 4 & s 8 4 8

‘el9U ‘saaoprinf8aos snas a Jie]
el e1ad soiaTI] so OpUBIIIE -no9 oeo[ 23usapisaid oyad sep
, FRse) E IBIElARd B WEIERD i m>qumu:m mapiosap & 2 ®inb
-2mo2 @ ®Bliod B weIieqUOIA® - JiBUB B BI3jUOD SEDTjRIdOWSP
¢ sepiopeYylEBilaW 9P SOpPBWIE sed103 sep BII03TA BUN T10J 0D
‘We192S3ap SOPBPIOS SO lew ap ¢ °p oOjuawIAOW (

TVALXAL OVSIA TVIDIJ0 OVSIA




26

"B17]0A SIBW BIA
ey oru anb ap sowsdusauod sou ‘rendniy o eied
103 of3uer opuenb :1szej snb 0 o31Inu BIABY OBU
el sew ‘or8s10d oradoiad ou 9HYh o moamuwﬂmamumm

{PWIIJE OpURUII] °*STBIDOS SBWIOU SEB WOD PUIX
-oad oedefe1 eun ejussside sepIisfal eulde suaSeuosiad sep e[BI V

*nojalox;
ut seodeyax1 selno
mmE.mmﬂumb 2 1enb
Bp BpPIDOa[age3ss

weplo ep oeduajy
- nueu eied (IeI]

oTagssadau odIjead
1BIUSWMIISUT O WIS

‘ed1801

—03pI oedernorsa

ey oedIN3TISUT) | [BUOTONITISUT [BID | BNS o S2051n3713 STRINITND - 0D T
seaTi@Je se0ssaiad |os eorjead eun i19d| -sur sep oedual | o3siy semiou iad
ap 0BJEZTTTIQ] | - WOI Sp BATIBIUSL | -NUEBW PU BZAWITLJ Wox ap BATIBIUIJ,
VIQIW TIE0d  JLNVEDIWI _Sand¥ng 0I¥yl

gSSVID 30 ¥YIHINW

4 TVALOITAINI

sgno¥ng 0IINay

ISYIAIND WHAOL




— 27 -

E Nicola, diante de suas contradigoes:

0 narrador afirma que a mae de Fernando

... eu estava me comportando em
relacao a voces, companheiros,
exatamente como se comportam as
classes dominantes. Mas ainda ha
tempo de corrigir esse erro.

"z
e

doce e paciente'" e que possuia tolerancia enor-
me com o mau genio do marido.

c)

d)

um resgate do passado historico do pais,
e de uma nacdo estrangeira (ieRlia): B
infeis do sBenlo XX italianoy as mudan-
cas provocadas pelo surto de industria-
lizagao que abalou, inclusive, as rela-
¢coes de produgao desse tempo. 0 horizon
te de expectativa do leitor @ ampliado,
e este ve, através de uma reconstrugao
estetica de normas sociais, as relagoes
de analogia inevitAvelis entre tempos &
espacos historicos diferenciados.

nto de alguns textos fila

o entrecruzame
L

s5ficos e literarios com @ obraﬁlida,
possibilitando um encontro dialogico,in
terativo entre eles. De forma seletiva,
e com algum humor, o A. coloca falas de
socialistas, aristocratas (Ricardo III)
e anarquistas, finalizando com uma "ma-
xima" de Nicola, © sapateiro. Mikhail '
Bukunin, Jacques Danton, Robispierre s
Kropotkin, Bernard Shaw, Léon Blum, Eu-
gene Debs, Rosa Luxemburg, Thomas Mann,
Veblen e a personagem citada expressam-
se a respeito das idéias que a trama ‘'
narrativa persegue: a~conceituag50 € @
praxis de uma revolugao socialista.
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Ilagoes produzidas - Conclusao pessoal

O humor de "Festa no castelo'" de Scliar &
um jogo do qual participam o A. e o0s lei-
tores. Como em um pacto, o entendimento '
se faz atraves de codigos que o leitor de
cifra facilmente (a Revolugao de 64, a que
da de Jango, a participacao estudant11 T
nas mudangas ansiadas e sua quebra pela
burguesia da época), e por outros que o
A. domina (o codigo estético, a realidade
italiana do comego do seculo, e outros)

A presenga do riso nas personagens esta '

associada a uma desestruturagao da ordem
vigente, ou a uma nao aceitacao de suas '
normas. Na 12 historia, a personagem Lina
Pero & caracterizada por seu riso de es-
carnio diante dos valores da época, Ele
assumiria, entao uma fungao estética de
marginalidade, de nao institucionalidade.

O imaginario, para cumprir sua fungﬁo de
autonomia, deve buscar a outra logica, !
aquela que se diferencia do sensa comum ,
pois este reproduz as normas socials , ape
nas. E o texto literario, apesar de suas
relagoes de referéncia com a doxa, a logi
cidade institucional, deve criar outras
realidades,

A Festa no castelo apresenta, 1gualmente,
e nao foi possivel aprofundar esta v1sao,
a violencia exercida pela instituicgao fa-
mlllar sobre o individuo. Neste sentido 5
ele & pressionado a submeter-se 3 visao !
totalitaria de grupos majoritarios, repri
mindo sua individuacao. =

Aparentemente simples, a tessitura narra-
tiva e o repertorio do livro, para serem
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apreendidos em sua totalidade, necessita
riam de um horizonte amplo de expectatl—
vas. Neste sentido, tormar—-se-ia indis -
pensavel a leitura e pesqu1sa de jornais
da epoca, dep01mentos orais, que pudes
sem apresentar uma visao hlstorlca mais
convincente que aquela permitida pela !

censura dos governos militares periodo '

pos 64,

Assim como verdade historica e verdade
ficcional nao sao categorias excludentes,
o fato historico tera sido percebldo de

conforme as relacoes de
valores do

multiplas faces,
identidade ou oposigao com os
movimento.

A literatura brasileira, ao utilizar o
humor para reinterpretar estetlcamente
sua historia, ratifica sua esséncia ~ de
nao dogmatica e plurisigniea.,

0 espaco-tempo estético & mais flexivel

e amplo que O historico. Na obra estuda
da, o A, abrangeu espagos e tempos dife-
renciados,. permitindo-lhe uma perspecti—
va maior do movimento revolucionario bra
sileiro, porque relacionado com outras k]

possibilidades analogicas.

A desestruturagao da doxa, do estabelecl
do, parte do proprio titulo (e simbolo -
gia pr1nc1pal) do texto analisado, Ironl
co, mordaz, anarquista, o narrador con -
sua narrativa para a proprla negagao
do que anuncia, entre tipos graflcos re-—
buscados e trombetas. Os enunciados ex-
plicitos traem, durante todo tempo, a im
plicitude de sua critica, E o leitor po
de trazer, como ele o fez, para o momen~
a frase que flnaliza o livxo ,

duz

to atual,
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lendo-a 3s avessas, e perseguindo os sig
nificados que a linguagem permite.

Estava comegando a festa no castelo,
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