O SIGNO POETICO: COMPLEXIDADE

Estevio da Rocha Lima

Uma visdo simplista levou Saussure a identificar o signo com
a entidade concreta da lingua, completamente determinada, delimita-
da, separada de tudo que a rodeia na cadeia fonica, a unidade signifi-
cativa a que nds correntemente denominamos palavra(2).

Tal critério nos parece inaceitdvel, maxime quando se trata de
texto poético.

Na andlise que fizemos (3), consideramos também a palavra
como signo (significante + significado). O mesmo, porém, temos
de afirmar com relagio a unidades menores, ou a segmentos a nivel
do fonema e do morfema, seja uma sflaba, uma vogal, uma consoante,
ou ao nivel supra-segmental sob aspecto estritamente lingiiistico,
como um acento, uma variagio tonal, uma pausa, sempre que tais
elementos sejam expressivos (4). -

Significantes, ainda, e cada um com seu especial sxgmﬁ_"ad‘?’
sdo as unidades funcionais, como o ritmo, a repetigdo de sons 1guais
ou semelhantes, a oposigdo entre sons contrastantes a que Démaso
Alonso denomina “significantes dispersos”. (5) .
. Inseridos em adequadas repetigoes, 0s elementos do signo em
linguagem corrente, como os fonemas e os morfemas, semantizam-5¢

€ se convertem em signos em um texto poético (6).

Elementos do discurso semanticamente pobres, por exem plo um
comeco ou um fim de palavra, em uma situagao estrutural Pspem?],
na aliteragdo ou na rima, recebem uma carga de informagdo muito
além da que lhes é prépra (7). ] 3 .

Bem interessantes e oportunas sdo as consideragoes que, a propo-
sito do papel funcional da pausa no verso, faz a Professora Maria

Lufza Ramos sobre a estincia de Manuel Bandeira:

““Santa Clara, clareai

Estes ares

Dai-nos ventos regulares,

De feicdo

Estes mares, estes ares

Clareai”

“Na disposicdo dada pelo poeta, é nitida a reduplicagdo do
nome Clara em variacdo para clareai. Além do aspecto ritmico,
que intensifica a invocagdo, 0 que se acresqentou ao nome foi
am ai rico em conotacdes exclamativas e suplicantes. Do mesmo
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modo, a pausa em ares intensifica a semelhanca sonora entre
essa palavra e a precedente — mares — de maneira a confundir
os elementos numa s6é ampliddo. Isolada no dltimo verso, clareai
é expressdo multivoca que funciona tanto através do co_nttj,t'ldg
verbal quanto através do latente conteiido nominal e interjetivo

Para darmos um exemplo da literatura cldssica, anotamos como
a diferenca entre a elegia e a epopéia 4 manifesta e conseguida
mediante a estrutura diversa do pentdmetro em relaciio ao hexdmetro,
o que Ovidio engenhosamente representa nos primeiros versos dos
Amores, em graciosa alegoria:

Arma gravi numero violentaque bella parabam
Edere, materia conveniente modis.

Par erat inferior versus; risisse Cupido
Dicitur atque unum surripuisse pedem.

O pentdmetro, com os dois hemistiquios, € o verso capaz de, associado
ao hexdmetro, exprimir a dor, o pesar e outras profundas emogdes,

assinalando na poesia o declivio para o lirismo, conforme o desejo
do poeta, expresso mais adiante:

Sex mihi surgat opus numeris, in quinque residat!
Ferrea cum vestiis bella valeto modis!

Em diferentes dimensdes, temos como significantes o verso,
um conjunto de versos, o poema inteiro 10.

O verso, “o sintagma poético que de vérios vocdbulos refaz
uma palavra total, nova, estranha i lingua e como que encantatdria™
11, com seu ritmo, seus acentos, seu vocalismo e assondncias, €
seu conteiido conceitual, nada mais € que um complexo significante
que desperta em nés um complexo significado. 12

. Significantes também se constituem mediante a repetigdo expres-
siva de segmentos de versos, versos inteiros ou conjuntos de versos,
e pelo retorno de segmentos ainda mais amplos, semelhantes, graduais
ou antitéticos, no intuito de se ativar a significagdo no discurso
poético.

O som, no poema, é um significado difuso e global 13.

Em um texto literdrio, niao sdo apenas diferentes os limites
do signo, mas o préprio conceito do signo: da-se uma semantizagao
dos elemento§ ext;a-scmﬁnticos da linguagem corrente, O conceito
de texto se identifica ao de signe; o texto é um signo acabado,

¢ todos os signos isolados nele permanecem ao nivel de elementos
do signo 14,

O texto poético apresenta-

( a Ita-se como um encadeamento de signos
que podem ter dimensdes desigu

c me ais, mantendo entre si relagdes sintag-
maticas € associativas, e, na medida em que se manifesta como

unidade distinta, pode ser considerado, em sua totalidade, um signo
complexo — um s6 significante de um sé significado 15.

Cada unidade seméntica isolada no sistema da linguagem comum
nao intervém na linguagem poética senio enquanto fator de uma
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funcdo semintica mais complexa, isto €, da fungdo do signo-texto,
a que se reduz toda a obra literdria 16.

““Assim, afirma Iuri Lotman, cada texto poético é elaborado
como um signo finico de um contetido particular, construido ad hoc
: nele, como fato especifico, os elementos ndo estruturais, proprios
do discurso, nio da lingua, adquirem um cardter estrutural’ 17.

Essa realidade ‘“‘una do todeo’ ji era proclamada por Roman
Ingarden ao afirmar que reside na estruturacdo multistratificada e
polifénica a estrutura fundamental especifica da obra literdria. 18.
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