O RITUAL MITICO DA SECA

J. Ubireval Alencar Guimaraes

A leitura do mito em Vidas secas tem por objetividade fazer
ver que ao lado da leitura profana do tempo cronoldgico é possivel
se encontrar uma significagdio no modo de vida das personagens,
levando-as a uma ritualizagao e vivéncia de um tempo sagrado.

‘A maior parte das pesquisas que d4 o enfoque do mito no campo
da literatura e da teoria literdria toma por base a fundamentagao
antropoldgica e se serve principalmente das estruturas formalizadas
por Lévi-Strauss. Delas nos abstivemos, 0 que ndo nos impediu
de a ele nos referirmos nos momentos Necessarios.

_ Procuramos seguir a perspectiva do conhecido romeno, Migcea
Eliade, que observa o tipo de comportamento do homem religioso
e primitivo, ¢ que encontra em sua forma rudimentar de vida uma
penetracdo do sentido real da existéncia, quando ele consegue experi-
enciar uma duragao qualitativamente diferente do processo tempo
da existéncia cotidiana.

A nossa perspectiva conduz com a esséncia da literatura - O
tempo. A literatura tenta absorver a circunstancialidade do tempo
no que ele apresenta de sensagdo do vazio e sentido do irrecuperdvel.
Positivamente, ela vai formar a barreira do anti-tempo,, como S€
pudesse continuar fazendo parte de um espago sem-tempo. E a manei-
ra, portanto, de participagao do processo temporal e ndo a sua absten-

¢ao de fato.
Qual o objetivo do escritor Graciliano Ramos em Vidas secas?

Conforme depoimento do préprio escritor, havia de sua parte o inte-
resse de captar o sentido das vidas simples: “‘Procurei auscultar a
alma do ser rude e quase primitivo. Por pouco que o selvagem pense,
- e 0s meus personagens sdo quase selvagens - o que ele pensa
merece anotagdo’.

Tudo partiu da sugestdo do .préprio titulo da obra: a plenitude
latente nas vidas € em secas a caréncia daquela plenitude.

A circunstancialidade da obra Vidas secas mostra, a nivel tem-
poral, o jugo imposto pela natureza - a seca, e pelo mundo civilizado:
a injustica (representada pelo soldado amarelo) e dominagdo (repre-
sentada pelo Governo). Daf resulta o elemento dramético contido
na obra: a seca é a matédfora da indigéncia da natureza, do saber
(instrucdo), do entendimento, das idéias. E a perspectiva mitica quer
resgatar essa plenitude que existe latente nas vidas simples.
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O MITO E A RESTAURACAO DOS ARQUETIPOS

Mythos € a palavra grega cuja significacdo inicial - relato -
denotava a fabulagdo do acontecimento no passado. Homero e outros
autores gregos utilizaram-se do termo mythos no sentido de palavra,
coisa, matéria, fato, histéria. Mito e fibula significavam originaria-
mente a palavra reveladora da essencialidade do homem, da vida
e de suas “‘formalizagdes culturais (técnicas, ritos ornamentos, alimen-
tos, usos, amor)”’ (Cf. CENCILLO, 1970:287). ,

A nocdo de fibula se encontra na Poética de Aristoteles, que
designa por mythos ‘“‘a agdo aimitar” e a “agdio imitativa”. Aristételes
afirma que o “‘mito seria, portanto, a matéria-prima que o poeta
transformard e fibula (trigica), elaborando-a conformemente as leis
da verossimilhanga e da necessidade” (ARISTOTELES, 1966:57).

Sendo basicamente um relato, o mito pode servir-se de um fato
histérico, das particularidades proprias de um povo. Mas enquanto
a condigdo histérica marca e determina a época do fato ocorrido,
no tempo, o mito consegue transcendé-lo pela significagdo modelar,
alienando-se as condigdes da época que o motivaram. Roland Barthes
afirma que o mito se esvazia da histéria para encher-se da natureza,
do que se deduz o despojamento do fato exclusivamente documental
para a penetragdo de um outro sentimento: o da natureza primitiva,
Ele explica esse esvaziamento da histéria: ““O mito ndo nega as
coisas; (...) simplesmente purifica-as, inocenta-as, fundamenta-as em
natureza e em eternidade, d4-lhes uma clareza, ndo de explicagdo,
mas de constatagdo” (BARTHES, 1975:163).

Um dos elementos que conceituam o mito € a busca da origem.
Ele indaga a origem das coisas, do universo, volta-se para esses
primérdios i procura do origindrio - o tempo primeiro -, & sombra
do qual germinam todos os mitos da humanidade. O mito, buscando
as origens, ndo pretende tornar o homem modemno um anacronico;
forga-o, contrariamente, a saber sua auténtica cronologia. Quer tornar
o homem pleno de sentido do mundo, da significagdo dos seus atos,
da recriagao do seu mundo. Em suma, quer o mito fazer com que
0 homem sacralize o cosmos em que habita, em vez de o profanar,
fazendo-o voltar a situagdo paradisiaca, a conciliagiio dos opostos
num tempo original,

Como decorréncia da procura da origem, vai ser encontrado
nela o instante cadtico, o momento informe, nido-estruturado. O mito,
como forma de expressdao do pensamento simbdlico, defronta-se com
o ambiguo no momento original. Sdo os mitos que estabelecem uma
passagem desse momento informal para o formal, do ndo-estruturado
para o estruturado; ou seja, do pensamento simbdlico para o pensa-
mento 16gico. Lévi-Strauss mostra essa passagem, do estado de natu-
reza para o de cultura, 4 luz da ciéncia antropolégica. A cultura
€ vista como a resultante da estruturagio do momento inicial; o
cosmos se constitui, portanto, numa formalizagio do momento cadti-
co. O mito se utiliza desse mesmo processo: de caos a COSMOS,
noutra dimensdo, a de sacralizagdo das coisas e do mundo.
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1. O homem mitico.

O homem mitico € detentor de um pensamento dito selvagem,
que faz oposi¢do com o pensamento racional. O pensamento selvagem
se apresenta descontinuo e analégico, nio preocupado com o fator
temporal, no sentido de mensuragio de datas. Lévi-Strauss comenta
que “o préprio do pensamento selvagem € ser intemporal; ele quer
captar o mundo, ao mesmo tempo, como totalidade sincrénica e
diacr6nica” (LEVI-STRAUSS, 1976:299),

O homem mitico exprime seus conceitos por meio de imagens,
contrariamente ao homem civilizado que os transmite com base em
andlises e sistematizacdes. O primitivo desconhece o pensamento
causal e vive de uma forma predominantemente emocional e ndo-16gi-
ca, a0 passo que o civilizado se mostra em sua forma de pensamento
reflexivo. Enquanto este procura analisar as causas dos fatos que
sucedem, aquele ndo interroga nem demonstra o interesse pelo saber.
Emesto Grassi comenta que “‘o fendmeno desconhecido desperta nele
(primitivo) temor, mas nunca curiosidade de saber a sua origem”
(GRASSI, s. d. p: 64).

O homem mitico possui uma viséo sintética da vida, caracterizada
por um sentimento geral resultante da propria vida; o civilizado
¢ possuidor de uma predisposi¢do para a andlise, cuja razdo de ser
se deve a uma légica que o orienta. Assim é que ele consegue
ter uma visdo dissociada das coisas, distinguindo a teoria e a pritica,
ao passo que o homem mitico apresenta uma visdo simpdtica da
vida, que é a conciliagdo da teoria com a pritica. A sua visdo é,
portanto, soliddria, em vez de dissociativa. Sob. essa perspectiva,
o homem mitico participa de uma realidade global; a sua consciéncia
¢ de estrutura estaciondria, segundo Gusdorf, diferentemente da do
civilizado, cuja consciéncia é de movimento — (Cf. GUSDORF, M{to
y metafisica). Com essa estrutura, o homem mitico procura criar
suas prdprias instituigdes que lhe permitam éstabelecer sua prépria
l6gica interna.

2. O tempo mitico

O tempo, quer seja visto como a alma da existéncia, quer seja
tomado como elemento produtivo; quer seja considerado ainda como
1 “fonte permanente da feitura e desenvolvimento das coisas, dos
bens e do eu” (Cf. MEYERHOFF, 1976:60), ndo é todavia uma
coisa com existéncia real, com qualidades e atributos. Se fosse possi=
vel coisificd-lo, o tempo se tornaria um ser confinado aos relégios
e calenddrios. Na realidade, surge uma nogdo abstrata, um conceito
formulado gerando potencial para a significagdo dos atos humanos
e para o sentido da existéncia do mundo. .

Quando se faz referéncia ao mito, o processo difere. Trata-se
af de um grande tempo, ndo pelo crescimento na histéria da humani-
dade, mas, antagonicamente, peld volta ao tempo dos primérdios,
das origens. O tempo mitico, sobranceiramel}te, bifurca-se num tempo
histérico (o do relato, do acontecimento mitico) e num tempo trans-
histérico - o sem-tempo - onde se buscam os elementos significativos
de origem e primordialidade.
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E com base nesse pressuposto que se pode caracterizar no mito
uma visdo histérica e uma visdo litdrgica. A primeira estd ligada
2 contigéncia do evento: algo acontece em algum lugar e numa deter-
minada época. O relato do acontecimento mitico prescinde dessa
contigéncia histérica. A viséo litiirgica atende a um certo simbolismo
em que se acham envolvidos os acontecimentos narrados. Nio €
todo acontecimento que carece dessa visdo; apenas os simbolicamente
pertinentes a estrutura significativa, ou seja, aqueles acontecimentos
que se acham investidos da funcdo significativa. Portanto, ao fatoi
histérico, vai-se opor o sentido litirgico do tempo. No primeiro,
serd compreendido o tempo profano que se caracterizard pela categoria
do presente, pela dinimica da irreversibilidade dos acontecimentos
e pela linearidade sucessiva destes; no segundo, serd interpretado
o tempo sagrado, cujas caracteristicas de origem, reversibilidade ou
circularidade dos acontecimentos condicionarao o seu eterno retorno.

3. O sentimento religioso do homem primitivo.

Existe uma causa geradora do processo de sacralizagdo no tempo
e no espago: a religiosidade que € inata ao homem primitivo. O
elemento religioso perdurou durante séculos na histéria da civilizacéo,
A partir da era da moderizagio, comegou 0 processo inverso quanto
a esse sentimento: a dessacralizagdo ou a perda paulatina do fator
religiosidade, na sua manifestagido mais interiorizada. Todavia, ela
nio se ofusca por inteiro; surgem outras maneiras de ela manifestar-se
como no caso do fdolo de TV, por exemplo, como atitude substitutiva
da prestacio do verdadeiro culto sagrado. .

Como se d4 esse processo de sacralizagdo? Ele é identificado
através das hierofanias que surgem na e da prépria natureza. O termo
grego hierofania precisa a manifestagio do sagrado, a irrupgao dele.
Eliade fala da dificuldade do ocidental modemo de aceitar a r‘I}ar_llfeS-
tacio do sagrado em pedras e drvores. Explica ele que "nao se
trata de uma veneragdo da pedra como pedra, de um culto da drvore
como 4rvore”, mas trata-se de uma hierofania, “‘qualquer. coisa que
ji ndo & pedra nem 4rvore, mas o sagrado” (ELIADE, s. d. p.
26). Daf advém o paradoxo contido no objeto hierofdnico: um objeto
que manifesta o sagrado apresenta-se ambiguo pelo fato de s¢ tornar
outra coisa, em que contudo deixe de permanecer ele mesmo, integra-
do ao meio natural que o circunda.Assim, depreende-se, num oquto
em que irrompe o sagrado, uma realidade sobrenatural (a hierofania)
e outra, natural, A primeira é uma realidade transmudada, a segunda,
integrante da realidade palpdvel. oo

Disso resulta os fatores que a hierofania proporciona: em primei-
ro lugar dd-se uma rotura na homogeneidade do espago. Os lugares
onde se d4 a irrupgdo do sagrado formam instincias sagradas, diferen-
temente das outras, naturais. Aqui j4 se comega a tirar por conclusao
uma nova bipolaridade: caos e cosmos. O caos representa o homoge-
neo da realidade natural, nio formada, ndo estruturada; 0 COSMOS
assegura a presenc¢a manifesta do divino, é identificado pelo ponto
ou intervalo essencial que ocorre na experiéncia religiosa dele, reacon-
tecendo periodicamente, e que lhe possibilita o reencontro do tempo
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sagrado; em segundo lugar, € feita uma revelagdo de uma verdade
absoluta, que é a concretizacdo de uma experiéncia divina, com
significagdes primordiais (€ o instante de ontofania, de manifestacio
do ser); e em terceiro lugar, concretiza-se uma fundagdo do mundo.
O tempo mitico carece de um espacgo sacralizado, como ponto fixo,
centro, que & o local onde se deu a rotura de nivel. A fundagdo
desse centro vai determinar o ponto de orientagdo para os atos littrgi-
cos, onde serdo ritualizados os gestos divinos modelares.

As hierofanias césmicas, nas suas diferentes formas de culto,
revelam uma estrutura particular da sacralidade da natureza. Elas
podem ser compreendidas: celeste, lunar, aqudtica e solar. O espago
celeste 6 um dos campos que mais atrai a percepgdo do homem
primitivo. Ele ndo consegue olhar o espago celeste com a naturalidade
cientifica e com o despojamento de significagdo com que 0 vé o

homem moderno. O sentido de verticalidade, a direcdo da terra para

o céu caracteriza a linha carregada de sentido inverso ao da horizonta-

lidade da situagdo histérica.

A hierofania lunar rege as dguas e as distribui. A lua exerce
papel importante nas cerimdnias de iniciagdo. Para 0 homem religioso,
a lua proporciona nio s6 a revelagdo da indissolubridade da morte
com a vida, mas, e sobretudo, o0 momento de transe, de uma passagem

para o renascimento da prépria vida.

A hierofania aquitica tem a caracteristica de anterioridade a
todo ato criativo. No Génesis biblico se encontra: “As tevas cobriam
a superficie do abismo e o Espirito de Deus pairava sobre as dguas
(Génesis, I-2). Compreende-se que € através das dguas que s¢ estabe-
lece 0 momento do indiferenciado, do comego © da virtualidade de
toda criagio. E também na virtualidade das 4guas que estd contido
o seu carater antagdnico: do mesmo modo que elas precedem a todo
ato criativo, antecipam-se a toda agao desintegradora, fqnpqndo 0
circulo de potencial, germinagdo e novo potencial. O dilivio € a
etapa do fechamento do circulo inicial e, a0 mesmo tempo, a volta
ao indiferenciado, ao ndo-estruturado, servindo de matriz para as
novas potencialidades existenciais.

A hierofania solar busca a tradugdo dos valores religiosos tanto
de autonomia, de forga, de soberania, como de 151tehg(_3nc1a ECf
ELIADE, O sagrado ¢ o profano. p. 165). A mitologia herdica
se serve da hierofania solar, onde 0s hersis miticos ritualizam uma
caréncia especifica, instigados pelos fluxos solares de forca de e
autonomia. A prepoderdncia de yma hierofania sobre a outra vai
gerar o mundo conflitante € dramitico do mito. A hierofania solar
vai, assim, contrastar com, a hierofania aqudtica, servindo uma de
plenitude e a outra de caréncia a0 mesmo tempo._O estudo do texto
vai mostrar, mais adiante, esse duelo estabelecido pela natureza.
O sol, por oposicdo A dgua, exigird muito mais dos herdis miticos,
uma vez que eles tém de lutar por uma carencia: a das 4guas. E
se encontrard, no texto de Vidas secas, a justificativa de que a
realidade do mito, sob a influéncia da hierofania solar, em geral
é teliirica, causando de inicio uma devastacdo no cosmos existente.
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4. A simbologia

A simbologia abre as perspectivas para o homem diante do mun-
do. O simbolo estabelece essa abertura para o mundo. A vivéncia .
do universal s6 se di mediante a compreensao dele. Os simbolos
sdo utilizados pelo homem primitivo na expressio de seus sentimentos
e emogdes. Nao sdo abstratos, e sim, concretos e imediatos. Eles
estdo em perfeita sintonia com as necessidade do homem. Uma 4rvore
que pode servir de abrigo durante um periodo de verdo ji é uma
prova de que sua resisténcia supera a das outras, por se achar desti-
nada em sua estrutura orgdnica & superagdo de certas vicissitudes
do tempo. Portanto, o simbolo busca a revelagdo de uma realidade
total, que € inacessivel a outros meios de conhecimento. Daf a impor-
tdncia dos simbolos na compreensdo do mito porque eles identificam
a linguagem do sagrado.

O simbolo literdrio surge como texto, como obra literdria, num
conjunto fértil de palavra por palavra. Na busca desse simbolismo,
tudo parece obedecer a uma certa l6gica: o homem, carente de simbo-
los para a expressividade de seu pensamento mais profundo, através
da linguagem; o mito, servindo de potencial, humus em que toda
palavra tenha de radicar-se para a fertilidade do sentido e do significa-
do mitico. A mitologia passa a constituir-se o inevitdvel, como neces-
sidade inerente 2 linguagem. O texto liter4rio, como simbolo, estabe-
lece o liame de passagem entre linguagem e mito.

Mas a linguagem do mito se serve da linguagem jd estatuida
(“lingua-objeto’™) para a linguagem-simbolo, ou a “‘metalinguagem
natural”’, como denomina Greimas, numa acdo regressiva, porque
a linguagem simbélica é a expressdao do pensamento simbélico, ante-
rior a toda forma de raciocinio sistemitico (GREIMAS, 1975:109).

Os sfmbolos, ritos e mitos vao constituir a variada experiéncia
do sagrado. Para que ele possa ser experienciado pelas personagens,
faz-se necessdrio todo um cerimonial litdrgico - os rituais - que
devem ser encontrados no relato do mito. Para isso, as personagens
estdio sujeitas a ritos de entrada e de safda, de iniciagdo e de investi-
dura de fungdes, ritos sacrificais e simbdlicos. Para cada classe de
rito se apresenta um cerimonial que lhe é especifico.

UM RITUAL PARA O MITO DA SECA: SIMBOLOS E RITOS

No sensivel da natureza, as personagens encontram simbolos
que lhes manifestam algo mais que o meramente perceptivo, algo
diferente do que lhes égdito. Ela intuem, mas a expressdo ndo se
lhes aflora a nivel de uma fala interpretativa. Para responderem a
Incitagdo dos estimulos percebidos, servem-se dos suspiros e dos
gestos. Assim Fabiano € o homem religioso que estd continuamente
a espreita da descoberta desses instantes sagrados. Quando deles
participa, deixa-se absorver pela penetracio interior. Isso acontece
diante do bebedouro, no caminho da caatinga, durante a noite da
prisdo, diante do fogo acesso da cozinha e no instante de contem-
plagdo das imagens e das velas acesas no templo da cidade. Por
causa disso, com freqiiéncia ele faz suas salmodias, mais adiante
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caracterizadas. Ele estd portanto, o sacerdote eleito pelo grupo fami-
liar no desempenho de suas fungdes.

Os simbolos que dominam o texto de Vidas secas podem ser
vistos de acordo ‘com as explicagbes abaixo:

JUAZEIROS - simbolo da 4rvore da vida. Representa tanto a 4rvore
césmica, a ilha para os bem-aventurados, como simbo-

lo da imortalidade.
PEDRAS - simbolo da irredutibilidade, do absoluto do ser.

COBRAS MORTAS - (serpente) simbolo do caos, do amorfo, do
ciclo da regeneragdo periddica das dguas e do
telfiico da natureza; simbolo também do fune-
ririo, do mundo dos mortos.

MOITAS DE CAPOES - simbolo da habitagdo das forgas maléficas.

MORRO - simbolo da arca de Noé.

SERRA - simbolo da montanha césmica, o ponto de intersecio entre
o céu e a terra.

FAZENDA - simbolo do sftio, do universo paradisfaco em miniatura.

BALEIA - simbolo da redengdo. O animal escolhido para o grande

sacrificio.

Considerando-se os comentérios posteriores que S€ fardo, bem
como as comprovagdes textuais, dar-se-4 entrada nos ritos funda-
mentais do texto. Eles serdo apresentados (cf. Quadros Anf:xo_s),
através dos degraus que perfazem a escalada até o grande sagnﬁcno,
e dos que a partir dele retomam a progressao final de safda. Os
ritos de entrada, de iniciagdo, de inverno e festivo sdo momentos
litdrgicos que antecedem o rito sacrifical. O rito simbélico é uma
dimensdo go rfito anterior, em forma sociabilizante. O rito de saida
conclui a ritualizagdo e prepara 0 nOvoO rito de entrada. Pelo que
se hd de observar, a estrutura dos capftulos do texto, obedecel}do
A inspiragdo poética do Autor, estabelecerd o ritual para o mito.
Consciente ou inconscientemente, pode-se entender uma forte analo-
gia com os ritos vividos pela liturgia cristd. Nesta, também 0 momento
da consagragdo da vitima (sfmbolo do cordeiro imolado) precisa 0
auge do sacrificio. No texto, encontra-s¢ uma perfelt.f.l adequagdo
da realidade abordada com a similitude do mod.elo lpftl(_:q. O meio
geografico, as personagens que nele vivem, a situagao litigiosa das
entidades divinas, tudo configurard um todo harmonico na revelacédo
do mito. ] _

Em vidas secas, as personalidades divinas que se patenteiam
e se digladiam sdo: o deus sol, instatrando a hierofania solar, e
a deusa lua, pela caréncia da dgua. A 4gua e o sol sdo as duas
forcas antagdnicas que sé debatem. O mito val procurar a conciliagao
desses opostos pela ritualizagdo do tempo das origens, que é o tempo
das 4guas. Houve um instante em que esses_opostos viveram uma
situacdo harmdnica - o instante do indiferenciado. Por isso, o mito
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surge como uma caréncia ritual. E a ritualizacdo do tempo das 4guas
que interessa. A seca, presenga destruidora do deus sol-fogo, se
apresenta como o material indispensédvel a liturgia do mito. Ela repre-
senta a dgua em estado de laténcia, conforme j4 se fez referéncia,
exigindo esta Gltima um ritual que a dispense.

O mito se devenda numa adaptagio modema. Embora o texto
se utilize de entidades eminentemente arcaicas - dgua, sol e lua
- nele podem ser procuradas a adequagdo dos seus mensageiros ¢
a verossimilhanca da realidade historica, que é o ciclo nordestino
da seca. Mas o que importa, neste momento, € a revelagdo do mitico,
do sagrado. E sio os simbolos que guardam, sob véu, esse velamento
do mito. Aqui se justifica o cariter do deus absconditus associado
ao elemento mégico do temor - o deus tremendus - que habita
os lugares desconhecidos: “Todos os lugares conhecidos eram bons
(...) Além havia uma serra distante e azulada (...) - e af fervilhava
uma populagio de pedras vivas e plantas que procediam como gente”’
(Vidas secas . p. 60).

1. Rito de emtrada

O rito de entrada & precedido de uma longa caminhada, caracte-
tistica do cerimonial religioso da procissdo. O cenério que acompanha
as personagens € caGtico, apresentando-se a terra de um vermelho
sinistro, com manchas brancas, ossadas, além da presenca de bichos
moribundos. No espago da natureza, logo se pode perceber a instincia
sagrada do tempo, intuida pelo narrador: “A viagem prosseguiu num
siléncio grande” (Vidas secas, p. 11). Os principais atos litdrgicos
realizados no percurso dessa caminhada podem ser vistos:

a) busca da sombra dos juazeiros. As personagens envidam esfor-
¢os para a obtencdo da 4rvore da vida. Neles e através deles
podem ser alentadas as suas esperancas. O desejo de ser vene-
rado como simbolo da imortalidade também € suscitado pelo
texto, ora aparecendo como objeto do desejo, ora furtando-se
a esse convite: “os juazeiros aproximaram-se, recuaram sumi-
ram-se”’ (p.9). O motivo de forca para prosseguir na caminhada
€ novamente alentado com o aparecimento da 4rvore césmica,
!evando Fabiano ao esquecimento das agruras do percurso:
‘As manchas dos juazeiros tornaram a aparecer, Fabiano ali-

eiro:): 0 passo, esqueceu a fome, a canseira ¢ os ferimentos’’
p.12).

b) Derramamento de sangue no caminho. Os grandes sacrificios,
em todos os cerimoniais miticos, implicam um derramamento
de sangue. Assim € que a familia celebrante sacrifica o papa-
galo na areia do rio, em sufrigio da 4gua. E preciso que
haja morte para que surja a vida, este é um principio geral
de toda situagdo mitica escatolégica. Também Fabiano, como
celebrante, participa desse ato litGirgico ao experimentar no
préprio corpo as conseqiiéncias advindas da caminhada, sob
forma de ferimentos e chagas: ““Os dedos (dos pés com) racha-
duras (...) gretavam-se e sangravam” (p. 12).
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A_ porta de entrada para o microuniverso sagrado estd simbolizada
pelos juazeiros, a drvore que servird de ilha para os bem-aventurados.
Os atos litlirgicos para esse ritual de chegada podem ser compreen-
didos:

a) preparagdo do altar do sacrificio para o ritual do fogo. Entre
os primitivos, o hibito de preparar o fogo ji € um convite
a0 repouso;

b) preparagio interior do casal. Fabiano e Sinha Vitéria entre-
gam-se ao momento de contemplagdo, como num investir-se
de funcdes para a missdo a ser desempenhada. Tanto é que
se verifica uma aceitacdo técita da missdo que lhes € incumbi-
da: “Enxugaram as ldgrimas, foram agachar-se perto dos fi-
lhos, suspirando, conservaram-se encolhidos” (p. 14).

2. Ritos de imiciagdo

Os ritos de iniciagdo sdo encontrados em todos os mitos cujo
sacrificio maior necessite de uma preparagdo. Eles se apresentam,
em Vidas secas, em forma de cerimonias litdrgicas: ritual do fogo,
de investidura de fungdes e de iniciacdo 2 montaria que sao respectiva-
mente as agdes de assar o pred no fogo feito de gravetos, a atitude
consciente de Fabiano de assumir a missdo que lhe serd imposta,
e a decisdo do chefe do grupo de atender ao desejo do filho, ensinan-
do-lhe o ritual da montaria. Podem ser vistos também pelo simbolismo
depreendido da natureza ou ainda como resultado da comunhdo do
fendmeno do comportamento do homem diante dela.

3. Rito de inverno

Para o rito de inverno, a manifestagdo do sagrado instaura um
cendrio cosmogdnico com fundamento nos elementos or}gxminosi,‘}}ge
constam no capitulo “Inverno’’: AR - que & compreendido ’F”?lg. UX
medonho”, “vento (que) sacudia os ramos das catigueiras ; G £

que é encontrada através das “‘goteiras (que) pingavam 14 fora’,
e pelo “barulho do rio”; TERRA - que & representada pelo e_spa;jo
cosmogodnico da fazenda; FOGO - que instala o altar para o ritu é.

Os atos litdrgicos para o rito de invermno sé processam atraves
de um ritual do fogo. O cerimonial para esse ritual é preparado
pelos reflexos do espargir de luz (brilho do fogo) em toda a famﬂ_m,
conceitando-se A concentragdo que lhes é peculiar - o devaneio.

As ceriménias principais desse ritual sdo vistas:

a) Liturgia da palavra. Fabiano faz a liturgia da palavra e corrige
os meninos pela desatengdo durante a historia narrada. Ainda
nessa liturgia da palavra, Fabiano comenta para o grupo a
profecia da visdo diluviana. No espago cosmogonico em que
habitam, os juazeiros estao sempre delimitando as possibili-
dades de rotura do sagrado. Uma delas poderia ocorrer se
as 4guas atingissem oS juazeiros. Dar-se-ia a profanacédo da
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arvore césmica e, conseqiientemente, surgiria a escatologia
diluviana. Como tdbua de salvagdo, eles “‘teriam, de subir
o morro, viver uns dias no morro como préas’” (p. 69).

O morro vai concretizar o simbolo da arca de Noé, o local
onde alguns espécimens seriam recolhidos para a renovacgio
do mundo. Para tanto, Fabiano reza a salmodia ante o pressen-
timento da visdo do dilivio (cf. p. 69):

Deus ndo permitiria que sucedesse tal desgraga
Deus protegeria a familia

O arcabougo da casa resistiria 4 fiiria das dguas.

E quando elas baixassem, a familia regressaria.

Sim, viveriam todos no mato como preés.

Mas voltariam quando as #4guas baixassem, tirariam
do barreiro terra para vestir o esqueleto da casa.

Nessa salmodia se configura a visio do retorno ao primordial, ao
caos, com a expressdo ‘‘esqueleto da casa”. Estando esta revestida
pela terra do barreiro, d4-se o momento de renovagdo cosmogonica.
E durante essa época de inverno que se nota a presenca incisiva
da manifestagdo do sagrado.

b) Investidura sacerdotal de Fabiano. Continuando a celebragio
do ritual do fogo, atinge-se a consagragdo das funcdes, que
é a investidura sacerdotal de Fabiano, destinada ao grande
sacrificio a ser efetuado. Pela contemplag@o do lume, ele
comega a sentir-se ‘‘capaz de atos importantes’ (p. 70). Nesse
momento, ele passa a viver o transe da transfiguragdo através
da metamorfose fisico-psiquica (cf. p. 71-2):

... a barba ruiva e emaranhada estava invisivel, os olhos
azulados e imdveis fixavam-se nos tigdes, a fala dura e
rouca entrecortava-se de siléncios.

O texto cresce na caracterizagdo dos gestos simbdlicos das maios
de Fabiano, num perfeito momento de estesia:

... as mios de Fabiano, que se agitavam por cima
das labaredas (estavam) escuras e vermelhas. As costas
ficavam na sombra, mas as palmas estavam iluminadas
e cor de sangue.

. Pelo que se vé, estd identificada a sagragdo littrgica do sacerd6-
cio auferido por Fabiano, cuja plenitude de fungdes sagradas se carac-
teriza pela consagragio das mios. O texto ji o produz pela simbologia
da cor de sangue delas: ““Era como se Fabiano tivesse esfolado um
animal” (p. 71). E é nessa plenitude de funcdes litlirgicas que ele
recita confiante a salmodia de renovagdo césmica (cf. p. 71):
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(As vacas) iriam engordar com o pasto, dar crias.
O pasto nasceria no campo,

as arvores se enfeitariam,

o gado se multiplicaria.

Engordariam todos, ele Fabiano, a mulher, os dois
meninos

e a cachorra Baleia.

¢) Rito inicidtico de purificagdo. Durante essas ceriménias, Fa-
biano participa de um rito inicidtico de purificagdo, como
ato preparatdrio ao sacrificio da cachorra. Os gritos proferidos
e os gestos descritos sdo simbolos do rito inici4tico da expul-
sio dos demonios. O texto deixa transparecer, nas expressoes
corporais de Fabiano, os efeitos decorrentes desse rito inicidti-
co: “Sentado no pildo, Fabiano derreava-se feio e bruto, com
aquele jeito de bicho lerdo que ndo se aguenta em dois pés”
(p. 72). Eliade comenta que a expulsdo dos demdnios é uma
cerimdnia ocorrida dentro de um certo intervalo de tempo,
iniciando nas vesperas do ritual do Ano Novo, cuja jinahdade
¢ a purificagdo do ano que termina e a regeneragdo do ano
seguinte (novo nascimento) (Cf. El mito del eterno retorno,

p. 55-6).

No desenrolar de todo o ritual, Baleia vive 'é sua maneira _toda
uma agdo litirgica, ora adotando a postura exigida para o ritual
do fogo, ora contemplando as brasas diante do lume, ora permane-
cendo em atitude contemplativa, e por fim desfrutando do bem-estar
do lume. Ela prefere ficar em paz, uma vez que nao conseguiria
decifrar as coisas incompreensiveis das pessoas. Entdo salmodia pra-
zeirosamente uma espécie de ‘cangdo que alentava seu sono (cf. p.

74).

... escorregaria entre as pedras,
enroscar-se-ia,

adormeceria no calor,
sentindo o cheiro das cabras molhadas

e ouvindo rumores desconhecidos,.
o tigue-taque das pingueiras,
a cantiga dos sapos,

o sopro do rio cheio. . .
Bichos mitddos e sem dono iriam visitad-la.

4. Rito festivo

O ritual da festa de Natal atende aos seguintes atos litdrgicos:
rito preparatdrio e rito de iniciagdo, rito sagrado e ritos profanos.

O rito preparatfrio consiste na paramentagao da familia com
roupas novas. Os ritos de iniciagdo aparecem através da marcha
que o grupo executa, e mediante a cerimdnia do lavapés no riacho
de entrada da cidade. O rito sagrado é marcado pela participagdo
do grupo no templo da cidade. Os ritos profanos caracterizam o
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cerimonial destituido do elemento sagrado, muito embora eles inte-
grem o ritual no seu todo. Os ritos profanos podem ser observados
durante a festa de rua da cidade. Caracterizam-se particularmente
pelo ato de beber cachaga e pela participagdo de Fabiano nos jogos
de azar, e ainda pelas conversas entrecortadas do grupo.

E nesse rito profano que os meninos de Fabiano assinalam o
ponto de passagem entre o sagrado e o profano. Isto acontece tanto
na inquiricdo que eles fazem sobre a origem dos objetos que eram
vistos durante a festa, como quando procuram saber se aquele mundo
maravilhoso *“‘tinha sido feito por gente’’; o mesmo se repete quando
indagam a respeito do nome daquelas ‘“‘coisas™ que eles estavam
presenciando. A ndo-nominacéo lhes reservava a presenca do mistério;
a nominagfo lhes causaria o desvelamento, e por conseguinte, a
auséncia do mistério. Por essa razdo, eles procuravam falar baixo
‘“‘para ndo desencadear as forgas estranhas que elas porventura encer-
rassem’ (p. 88).

Essa passagem anterior assinala o cariter das qualidades emocio-
nais de que se acha impregnada a percepg¢do mitica: tudo o que
€ visto ou sentido se faz carregar de uma atmosfera especial. Segundo
Cassirer, ela se apresenta: “ - de alegria ou de tristeza, angistia,
excitagdo, exultacdo ou depressdao’ (cf. CASSIRER, “Mito e reli-
gido”’. Antropologia filoséfica, p. 128). Este é o mundo caracteris-
ticamente mitico, no texto. O mundo que vela o mistério. Por isso,

toda forma supersticiosa, mégica ou religiosa pode contribuir para
esse velamento do mito.

5. Rito sacrifical

O rito sacrifical representa o momento reservado para o grande
sacrificio no relato mitico de Vidas secas. Estd compreendido pelos
atos litdrgicos seguintes: um ritual de iniciacdo e o rito sacrifical
propriamente dito, dado pela morte de Baleia. Tem por ministro
Fabiano, por vitima Baleia e com a participagido de toda a familia.

O ritual de iniciagdo caracteriza-se pelos passos seguintes:

a) Julgamento de Baleia. O ritual que inicia o sacrificio é precisa-
do pelo julgamento- do animal como portador de hidrofobia,
Apesar da tentativa de cura feita por Fabiano (“‘rosdrio de
sabugos de milho queimados’), Baleia continuava “‘sempre
de mal a pior” (cf. p. 90). Deve-se ressaltar que o principio
de hidrofobia foi uma atitude presumida por Fabiano e que
nao chegou a ser comprovada.

Et1r£1019gicamente, hidrofobia é o medo, o horror & 4gua. Precisa
uma caréncia orgédnica, portanto patolégica, que contrasta com a
plemtuc}e orginica (safide). Procurando-se estender esse elemento
patolégico a uma possivel doenga para a familia, (e era um perigo
iminente sobretudo para os meninos) torna-se plausivel a atitude
prejudicativa de Fabiano. Levando-se ainda o dimensionamento para
0 plgmp da escatologia c6smica (caréncia da 4gua), encontra-se a
oposicdo dessa caréncia com o instante da plenitude dela. E como
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se Baleia conseguisse - organicamente - fazer a sintese de toda uma
caréncia sofrida pela familia. Portanto, o perigo de vida e a possivel
morte dela caracterizam o momento prévio da escatologia de uma
vida cuja dimensdo visa a redimir a possivel morte do grupo. Com
essa visdo, pode-se descortinar, até na prdpria atitude presumida
de Fabiano, a figura redentora de Baleia que est4 destinada a imolar
sua vida para que haja a salvagéo do grupo.

b) Sentenca condenatéria de Baleia. Presumida a doenga irreme-
didvel, s6 resta a Fabiano proclamar a sentenca condenatdria
da cachorra: “Entio Fabiano resolveu maté-la (p. 90). Os
atos litdrgicos que preparam a efetivagdo da sentenga podem
ser notados:

1 - Fabiano prepara a espingarda carregando-a bem “para
a cachorra nio sofrer muito” (p. 90).

2 . Sinha Vitéria fecha-se na camarinha com os meninos;

estes ficam na ‘“‘suspeita de que Baleia ’E:orria perigo” com
a visio do “chumbeiro e (do) polvarinho (p. 9_0). Enﬂuapto
em a = gntar

Sinha Vitéria suspira pesarosa, 0s meninos s po
e a espemear’” (p. 91).

c) Baleia é alvejada. Os atos litiirgicos atendem ao processo
seguinte:

1 - Meditagdo prévia de Fabiano. Na sua meditagdo, ele busca
uma visio restauradoura para o cOSmos em que habita. O
passo escatolégico imediato da morte dei‘Ba]eia desperta-lhe
uma remota renovagdo do seu mundo: Olhando a baraina
e as porteiras, agulando um cdo invisivel contra animais 1n;1rls -
veis” (p. 92), onde a plenitude do vegetal e do animal se

mostra transparente.

orto do *‘pé-de-turco”. Ela pressen-

te seu instante derradeiro. Sabe que sua vida estd condenada
ddvel e necessdria do seu dono.

e intui a inteng¢do desagra : C
E no olhar supﬁcante que Baleia transmite toda sua agoma
interior: “... espiou o dono dqsconﬁada,”(...) agachada e
arisca, mostrando apenas as pupilas negras” (p. 92).

ia com o disparo do tiro: Sinha Vitéria

A Virgem Maria”’), os meninos em pran-
lhimento (“‘recolheu-

2 - A agonia de Baleiano h

3 - A reagdo da famil
em preces (‘‘Pegou-se y
to (“chorando alto’”), Fabiano em reco

se”) (cf. p. 93).

O ritual do calvédrio de Baleia esté.compre_endido por um rito
de escalada que o antecede e por um rito sacrifical propriamente,
que é o momento do holocausto dela. ) -

O rito de escalada é o percurso que Baleia faz, quando alvejada,
a caminho do calvério. Nesse local, ela hi de encontrar o seu gblgota,
representado pelos juazeiros. Assim como estes constituiram a drvore
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da vida no momento da chegada em desespero do grupo faminto
e sequioso, também se destinam agora, na agfo ultimada da existéncia
de Baleia, a servir de abrigo pra o corpo que consumiu toda sua
vida em dedicacdo plena. As cerimOnias que se verificam, durante
a escalada do caminho, marcam incisivamente as dificuldades para
o cumprimento da missdo que lhe € imposta. E no espago sacralizado
da fazenda, onde se instarou o centro do mundo, que ela percorre
por inteiro todos os lugares, um a um, numa discriminacio minuciosa
dos diversos pontos onde ocasionalmente se instalou mais de um
centro do mundo.

No quadro a seguir, procura-se visualizar o itinerdrio de Baleia
comparando-se com a estrutura textual e fazendo-se as possiveis
ilagdes que coincidam com um calvdrio (V. quadro seguinte).

O fato de Baleia sair ““sem destino’’ repete o capitulo 13, que
tem continuidade no capitulo 1, inicial e dltimo, numa reatualizacio
da caminhada primeira e na antevisdo da despedida do grupo.

A procura de Baleia encaminhando-se aos juazeiros, mesmo des-
norteada pelos ferimentos, é bastante significativa. Se os juazeiros
serviram de refrigério e protecdo no momento da chegada do grupo
em desespero, nesse momento eles também acodem-na numa outra
dimensdo da sua viagem derradeira, como a do simbolo da drvore
da imortalidade. Esse simbolismo é confirmado pelo fato de ela ir
aquietar-se precisamente “‘junto as pedras’’, acentuando mais ainda
o cariter de permanéncia, de irredutibilidade, que vinha se consti-
tuindo, na narrativa, uma presenga constante. Isto permite que se
faca a analogia dessa permanéncia e dessa irredutibilidade com a
do préprio ser. O texto nfdo se omitiu também em reservar o tiimulo
de Baleia, cujo local junto s pedras esti representado pelas “‘cobras
mortas” - que concretizam o simbolo do mundo funerario, o mundo
dos mortos.

REPETICAO  |COINCIDENCIA POSSIVEL
ITINERARIO DE BALEIA TEXTUAL COM UM CALVARIO
“catingueiras” caminho do calvéri
(local do tire) o do calvério
“barreiro”

“quintalzinho da esquerda”
“craveiros”

'
“buraco da cerca”

“pétio - copiar”

———— - o — -—

“chiqueiro das cabras™

“saiu sem destino” oA e “viagem diffcii”’
“encaminhou-se aos juazei- como no cap.
ros” ] MUDANCA a chegada em desespero
'(‘i:asaquig?lg;n rnjel:xrilrt:l)sgop;- local centralizador final do percurso:

on - o ;
vam cobras mortas” s das atencdes textuais patfbulo de BALEIA
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O rito sacrifical propriamente dito estabelece o momento do
holocausto de Baleia. A cerimdnia litirgica € similar & de qualquer
outro ritual religioso em que se oferecem os sacrificios de vitimas.
Compreendem-se os atos litiirgicos:

a) A agonia da morte de Baleia. Ela demonstra, num ato de
extrema superacdo do incidente que lhe pesa sobre os ombros,
a sua preocupagio constante: o sentido de unidade e de sobre-
vivéncia da familia de Fabiano., Assim & que-ela consegue
transmitir, sofregamente, na sua condigdo de animal domésti-
co, toda uma visdo de reintegragdo cOsmica nesse momento
crucial de seu destino:

o cheiro de preds vindo do morro - TERRA

a aspiragdo do ar “lentamente” - AR

o encadear do sol - SOU (plenitude) . )

O sentir sede (“uma sede horrivel”) - AGUA (caréncia)

a auséncia dos meninos - HUMANIDADE (caréncia)

Sublimando o acontecimento e a si prépria, Baleia cristaliza
o seu simbolo da redengdo. O texto confirma esse sentido do cumpri-
mento da missdo que lhe estava destinada: ‘“‘e consumira a existéncia
em submissdo” (p. 95). Ainda procurando acentuar esse sentimento,
ela confere e renova o simbolo do perdao universal, pela compreensao
do gesto de Fabiano: ‘“‘nio poderia morder Fabiano: tinha nascido
perto dele, numa camarinha, sob a cama de varas...” (p. 95).

J4 desprovida da visdo fisica, ela pressente a visao escatologica
do mundo, como um passo necessdrio para a origem cosmogonica:
““Agora havia uma grande escuriddo, com certeza o sol desaparecera
(p. 95). Esse instante pode ser associado & passagem do texto biblico
na oposi¢io da luz versus trevas: As trevas cobriam a che da terra
(Cf. Lucas, capitulo 23:44-5). Para complementar o cendrio ‘qa_ tfag{:-
dia do gélgota que Baleia vive, houve o momento de um siléncio
completo, nenhum sinal de vida nos am:adoges (p. 96). Ot_ltrq vez
& possivel a associagio 2 cena da crucifixdo de uma das maiores
vitimas humanas j4 executadas - Cristo: Fez-se siléncio sobre a face
da terra (Cf. Lucas, loco cit.). E € nesse instante que Baleia revela
todo o significado do seu simbolo na contextura do mito, recitando
a salmodia com a visdo do sufrdgio universal (Cf. p. o9N:

Acordaria feliz, num mundo cheio de preés.

E lamberia as mios de Fabiano, um Fabiano enorme.
As criangas se espojariam com .ela, rolariam com ela
num pétio enorme, num chiqueiro enorme.

O mundo ficaria todo cheio de preds, gordos, enormes.

b) A morte de Baleia. Cumprida a missdo, concedido o perddo
universal, ritualjzada a restauracio COanogﬁnica pela oferenda
de sua prépria vida, s6 resta a Baleia o descanso - 0 seu
- consumma tum est: “Baleia queria dormir” (p. 97).
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Esse gesto de doagdo plena de Baleia (ato de imolagdo) permitird
a Fabiano mais adiante na narrativa reconhecer a significagcdo profunda
de sua morte: ““Era como se tivesse matando uma pessoa da familia”
(p. 105). J4 foi notada a oficializagdo que ele lhe concedera, como
membro familiar, no tocante ao relacionamento dela com os meninos.
Doravante, Fabiano continuard a memorizar a figura de Baleia como
uma perda irrepardvel para o grupo. Mas esse é o destino mitico
a que se prestam as personagens do relato, conforme ji se ressaltou:
desempenhadas as fungdes que lhe foram conferidas, sua existéncia
no plano histérico passa a ser dispensada. A morte de Baleia, por
um lado, serve apenas de passagem, desde que ela seja considerada
como a personagem do relato que exerceu sua func¢do significativa
em grau extremo: e, por outro lado, a sua morte vai imortalizar
o simbolo do animal sacrificado como oblacio de uma caréncia ritual,
qual seja a de uma regeneragdo periédica do cosmos.

Assim € que se podem resumir os simbolismos fundamentais
desse rito sacrifical, cuja relevdncia para o ritual do mito da seca
ja foi dada como o grande sacrificio:

HIDROFOBIA - Possivel doenga contrafida por Baleia e que
Fabiano julgou que fosse razio satisfatéria para
a sua condenagdo a morte. Eliminando a conse-
qiiéncia - o animal - Fabiano estaria extirpando
também a causa, que € o horror & dgua, no
desejo contrdrio ao da aversio a dgua; quer
dizer, era necessdrio que a 4dgua proviesse de
uma causa benéfica.

TIRO - representa a destruigdo pelo fogo, analégica a destruigéo
fisica da caatinga. Com a hidrofobia e o tiro dé-se o
momento de conciliagdo dos contririos desses simbolos
que se encontram concretizados:

a) pelo fogo como agente de plenitude, muito embora
devastador;

b) pela doenga (caréncia/aversdo a 4gua), como auséncia
de uma acdo benéfica -que seria a restauragio individual
e social, respectivamente para Baleia e para os demais
grupo.

CAO INVISIVEL - que € a visao imorredoura de Baleia, pelo
agular de um *‘cdo invisivel” de Fabiano.

JUAZEIROS - representam o ponto de chegada e inicio da
fundagio c6smica, assim como determinam o pon-
to de saida com a morte de Baleia e com a retirada
ultima do grupo.

SEDE - s_iml_)oliza a concretude da falta d’dgua; através da carén-
cia individual, projeta-se a caréncia da famfilia.
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PERDAO - representa a compreensio e a gratidio de Baleia
por ter vivido sempre ao lado de Fabiano.

SOLIDAO - que se concretiza pela auséncia dos meninos no
momento iltimo de Baleia. Ela sempre se solidari-
zava com eles e por isso estranha o fato de ndo
estarem presentes na sua agonia derradeira.

6. Rito simbdlico

O rito simbélico do assassinato do soldado amarelo se dd em
meio A paisagem natural da caatinga. Depreendem-se das cerimonias:
um rito preparatério, um rito de iniciag@o e o rito :sx_mbohco propria-
mente do assassinato. O rito preparatério tem inicio com a atitude
de recolhimento de Fabiano, por entre as veredas da caatinga, levan-
do-o 4 meditagdo e i penetragdo no sem-tempo. O Ttito de iniciagdo
¢ motivado pelo encontro de Fabiano com o “amarelo",'ocasmnando
ao primeiro uma série de transformagdes de efeito médgico.

A morte simbélica do soldado amarelo acontece numa instancia
do tempo sagrado. Ela representa a possibilidade de Fabiano libertar-
se dos jugos e das injusticas por causa daquele sofridas. I_)estrumdo
o soldado, estard destruido o simbolo das injustigas sociais, Ou pelo
menos evidenciada sua condenagdo; especificamente, quer-sé abolir
toda forma de extrogdo e prepoténcia do poder govgn_lament'al. Mas,
para isso, Fabiano, como ministro da cerimonia, participa da imolagao
do assassinato, deixando transparecer no proprio corpo 0s reflexqs;
do ritual sacrificante: ‘‘Fabiano pregou nele os olhos ensangiientados
(p. 108). O simbolismo dos *“olhos ensangiientados” lembra o necessi-
rio derramamento de sangue do rito sacrifical expiatono. Isto o faz
desistir da agdo fisica concreta do assassinato (“‘meteu o facao na
bainha™) e lancar ao soldado a “interrogagdo dolorosa”, como que
numa indagacdo das causas que o tornam O simbolo das injusticas
no mundo dos homens profanos.

O rito simbdlico do assassinato se comprova no momento em
que Fabiano o imagina trucidado: “Imaginou-o assim, caido, as pernas
abertas, os bugalhos apavorados, um fio de sangue emp%'stando-lhe
os cabelos, formando um riacho entre os seixos da vereda” (p. 113).
Do trecho, percebe-se que o “fio de sangue” representa a metdfora
do fluxo da correnteza do rio (4gua) - que deverd escorrer “entre
os seixos da vereda” para a restauragdo do cosmos. Assim cOmo
o sangue se toa o elemento fundamental para a rer!ovagio da existén-
cia humana, a 4gua h4 de restaurar a do cosmos igualmente. E pela
escatologia simbélica do derramento de sangue do soldado que se
h4 de purificar o mundo das injustigas e, por conseguinte, se hé
de obter a compensagdo da outorga da graga divina, mediante essa
ritualizagdo, que € a instauragdo do mundo de justica.

Desse modo, podem ser correlacionados os pdlos socioldgico
e mitoldgico que o mito em Vidas secas apresenta:

JUSTICA = AGUA (sangue vertido) = PLENITUDE
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Realizado o sacrificio simbdlico da vitima humana, Fabiano reci-
ta a salmodia de agradecimento pela acfo litirgica (p.113-4):

E nao sentiria remorso.

Dormiria com a mulher, sossegado, na cama de varas.
depois gritaria aos meninos, que precisavam criagao.
Era um homem.

7. Rito de saida

O rito de saida é pressagiado pela visdo teldirica da natureza,
pelas intuigbes captadas por Fabiano, que & tardinha sente ‘‘vagos
terrores”, e que diante dos juazeiros se apressa temendo a ‘“‘visagem”
da alma de Baleia. Existe todo um simbolismo escatolégico deduzido
das zonas cOsmicas bdsicas (cf. capitulo 12).

CEU - “‘riscos no céu, nuvens’, como preniincios da destruigio.

AR/TERRA - as aves de arribagdo espalhadas no chio, mortas,
ou “voando em torno da cabega de Fabiano” (p.
119), representando o agouro para o homem.

AGUA - a 4gua preta do bebedouro, transformada em lama,
simboliza a imagem do caos, daquilo que foi contamina-
do na fonte primitiva.

Ao lado desse simbolismo natural, podem ser observados os
sonhos do casal, pressentindo desgraga; o gesto de Fabiano “‘exami-
nando o céu limpo, cheio de claridade de mau agouro” (p. 115);
e a atitude dele voltada para o norte, confirmando a escatologia
da seca (“Que fim de mundo”). Tudo isso faz com que Fabiano
chegue a defini¢do da imagem criada para as suas proprias preocupa-
goes; ‘“‘enroscando-se como cascavel assanhada’ (p. 118) - o animal
que simboliza a presenca maléfica do divino, detentor dos poderes
demonfacos.

No ritual da retirada é procedida toda uma ceriménia de culto
ao deus-sol. Sabe-se que em todas as mitologias mais antigas (egip-
cias, babilénicas) o culto ao deus-sol era uma forma de impetrar
a luz. Esta representava a sabedoria, o conselho, para que se exerces-
sem o direito e a justica com a necessdria clarividéncia. Fabiano
¢ familia rendem seu culto, nesse dltimo cerimonial, ao deus-sol,
como a fonte de vida, por oposigio ao sentido de morte e destruigdo,
j& experienciado.

Mas € Sinha Vitéria que, com freqiiéncia, rompe a instancia
sagrada do momento e langa sua visdo sonhadora do bem-estar profa-
no: o desejo de apossar-se de uma terra em que todos pudessem
cultivd-la e da qual posteriormente conseguissem mudar-se para uma
cidade grande. Com essa visio se conclui o contraditério do mito.
Aa se estabelecer no limiar de uma situagdo a outra, Fabiano vive
o antagonismo do mito da seca. A solugio do conflito atual, que
€ a saida do mundo primitivo para o civilizado, do mundo selvagem
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para o da cultura, vai gerar um novo conflito, o de sentir-se preso
i terra descoberta, & nova civilizagdo, como uma nova etapa da
sua destinagdo mitica. Fabiano, Sinha Vitéria e os meninos, primeira-
mente, serviram de exemplos modelares da vontade dos deuses. Seca-
ram-se na existéncia, que é o tempo da caréncia das 4guas, para
se encherem dos atributos divinos, em busca do tempo da plenitude
delas,,
E nisso que consiste a dramaticidade do mundo mitico: séo
agdes, forcas e poderes que estdo sempre em litigio. Vidas secas
se serviu do motivo do sol (hierofania solar) para a tessitura do
seu mito. Ao compensar a caréncia ritual do tempo das dguas, o
texto adotou o antagdnico dele: a epifania do sol. Desse modo,
completou-se o ciclo litdrgico do ritual do mito da seca. O calenddrio
litdrgico de Vidas secas foi preparado pelos ritos que antecederam
o grande sacrificio - o de Baleia - e, a partir dele, seguiram os
que se destinam a perpetuagdo da meméria daquele sacrificio maior.
Nos quadros-resumo A e B, podem ser vistos esses dois momentos

do ritual (cf. Anexos 1 e 2).

43



CONCLUSAO

_ Basicamente, sio dois fatores que dominam a leitura: a perspec-
tiva do tempo histérico-social e a do tempo litiirgico. No primeiro,
da-se a caréncia do mundo de justica e de relacionamento humano,
que é o pdlo sécio-psicolégico; no segundo, dé-se a caréncia do
mundo das 4guas, cuja ritualizagdo leva ao pdlo mitolégico.

O papel do mito consiste em dar um sentido ao mundo humano.
E esta funcdo se toma bem mais necessdria quando o mundo a que
o mito se refere ¢ incoerente e ambiguo. Fabiano e familia viveram
a incoeréncia de hospedar-se numa fazenda sem 0 minimo de condigdes
humanas e suportaram a dubiedade de uma condicdo econdmica precd-
ria e extorsiva, além dos fatores sociais de injustica, quando pretende-
ram fazer parte do grupo social maior, que era o da cidade. Competiu
a0 mito, como institui¢ao superior, suprir essa caréncia humana,
mediante a ritualizagio que o modelo da familia de Fabiano apre-
sentou.
_ Sendo um fendmeno coletivo, coube ao mito aproveitar todo

o sistema de infra-estrutura sécio-econdmica da regido (seca, fome,
miséria), as superstigdes regionais de cura e fezas, O folclore da
festa de fim de ano nas cidades interioranas, para que O relato pudesse
apresentar-se historicamente configurado, Para a realizagio do seu
modelo, o mito buscou, no sentimento religioso-primitivo das perso-
nagens, a necessdria adesao para que as entidades divinas pudessem
exercer seus benepldcitos ou seus ditames. Na celebragdo do ritual,
Fabiano se utilizou de um dos seus membros, cuidadosamente prepara-
do para o momento do sacrifico da vitima. Baleia foi a vitima escolhi-

da como oferenda. _

A compreensdo do tempo mitico na obra procura sublimar toda
espécie de vicissitude por que vinham passando as reiteradas criticas
de cunho acentuadamente determinista, quanto a geografia local,
e socializante, quanto a deploragdo da miséria econémica e espoliagdo

de vida social. Muito embora os niveis geogrifico e socioldgico
possam confirmar esses dados, 0 nivel psicolégico prepara a dimensio
humana que as personagens haverdo de alcangar com a participacédo
no tempo sagrado, cuja comprovagio se di com o nivel cosmoldgico
- que concelebra a dramaticidade de um mundo primitivo.

Parece ser esta uma das razoes que pode tentar justificar as
intimeras leituras que sdo feitas ano a ano na obra Vidas secas.
O gesto e a atuagio singulares da personagem Baleia ndo apenas
se resumiam num simples momento de comogao para os leitores sabe-
dores de uma obra tipicamente regionalista, cujo Autor abordava
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secamente, a realidade conhecida. Quis-se por em evidéncia o aspecto
criativo do texto para que por ele fosse relevado seu criador. Mais
do que o estilista e intérprete da lapidagéo da escrita, estd confirmado
aqui o sentido de consciéncia e de aprofundamento do ser humano,
nele existente. Graciliano indaga e prescruta o intimo de cada uma
de suas personagens. Consegue pd-las a nu, descarnando-as no seu
modo de experiéncia de vida, proporcionalmente aos seus contextos
especificos.

Num flas-back dos principais arquétipos mitolégicos da moderni-
dade nordestina, poderiamos concluir que enquanto houver Baleias
que se prestem para holocaustos como prova maxima de zelo e abnega-
¢do, enquanto houver vidas severinas enfileirando as procissdes das
mortes severinas, enquanto existirem Jodes Grilos a saltitar de uma
situagdo a outra e na desmistificagdo dos valores cristalizados, a
literatura nordestina permanecerd como manancial de leituras sempre
novas e inovadoras, e sobretudo deixando a claro que ndo foram
em vaoc as caminhadas épicas e dramdticas da familia de Fabiano,
de Chico Bento, dos tantos e andnimos severinos, € que é preciso
haver sempre recorréncias atualizadas as senhoras Compadecidas, as-
sim como devem ser ritualizados os assassinatos simbdglicos das injus-
ticas praticadas por soldados amarelos.
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RITOS PREPARATORIOS AO GRANDE SACRIFICIO

QUADRO RESUMO A. ANEXO I

RITOS BASICOS

RITUAIS

ATOS LITURGICOS/CERIMONIAS

PARTICIPANTES

da procissdo’de entrada

busca dos juazeiros
derramamento de sangue no caminho

0 grupo

preparagdo do altar do sacrificio

Fabiano e familia

ENTRADA da chegada B . -
preparagio interior do casal Fabiano e Sinha Vitéria
rito de entrada
sacrifical do preé rito preparatério o grupo
ritual do fogo
do fogo salmodia de Fabiano Fabiano e alguns homens
M__M NHMMM;B batismo de Baleia Baleia
INICIAGCAO
rito preparatério menino mais novo, Fabiano e S. Vitéria
da montaria -
ritual da realizagdo da montaria menino mais novo, menino mais velho e Baleia
liturgia da palavra
f investidura sacerdotal de Fabiano o0 grupo
THYERND do fogo rito inicidtico de purificagdo grup
acdo litdrgica de Baleia
preparatério paramentagio da famflia Fabiano e familia
de iniciagdo marcha para a cidade 0 grupo
FESTIVQO

sagrado

ingresso e participagio no templo

Fabiano e famflia

profanos

bebidas, cachagas € conversas

o grupo
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RITOS BASICOS DO GRANDE SACRIFICIO QUADRO RESUMO B AMEXO 2
RITOS BASICOS RITUAIS ATOS LITUORGICOS/CERIMONIAS PARTICIPANTES
julgamento de Baleia Fabiano

sentenga condenatéria de Baleia

Fabiano e famflia

alvejar do tiro em Balcia Fabiano
SACRIFICAL de iniciagio
meditagdo de Fabiano Baleia
agonia de Baleia no “horto™ Fabiano e famflia
reagdo familiar
Z 5 Baleia
do calvério rito de escalada
de Baleia rito expiatério: agonia e morte
preparat6rio Fabiano incauto
.Fabiano-
SIMBOLICO de iniciagdo Fabiano em transe
simbélico do . PR : i
assassinato imaginagdo de Fabiano Fabiano e o soldado
preparatério prességios, preces e provimentos Fabiano e Sinha Vitéria
marcha antes do sol nascente
safDA primeira paragem: culto ao nascimento . .
da retirada do deus-sol Fabiano e familia

segunda paragem - salmodias
retomada da marcha




