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Resumo

Este estudo se filia a linha de Andlise de Discurso de inspiragao pechentiana e se propie a analisar o videoclipe
de Céu Azul, tomando como referente a decomposicao do texto filmico em niveis descritivos, atravessados por
um viés discursivo. Destaca-se que a cidade pode ser tomada como todo significante que se simboliza como
Ingar discursivo, abrigando posicoes-sujeito distintas, em relagio a um determinado fato historico: nesse caso
exemplar, a atualizagao da memdria conferida a imigracao nos grandes centros urbanos e o consequente
acontecimento enunciativo que inaugura a posigao de nao-abrigado. Discute-se a arte como espago que valida
as posicoes-sujeito inrigrantes, ao deslocar o sentido negativo atribuido ao estrangeiro, cristalizado pela
memoria social, interpelando-o como artista, em contraposigio ao seu piblico. Provém, neste caso, da FD
citadina o discurso em que as duas posigoes em conflito se inscreven, sem deixar de serem atravessadas pelo
Ingar da arte, que interpela o sujeito.

Palavras-chave: Imigrante. Texto filmico. Andlise do discurso

Abstract

This study, aligned with Michel Péchenx’s Discourse Analysis, proposes to analyze the Céu Azul video clip
by means of the decomposition of the filmic text in descriptive levels that are intertwined with a discursive
perspective. 1t is emphasized that the city can be understood as a signifier that symbolizes itself as a discursive
Pplace, covering distinct subject positions related to a specific event: in this exemplary case, the updating of the
memory ascribed to the immigration in large urban centers the resultant enunciative event that inangurates the
not-obligated position. In this process, the Art is understood as a space that validates the immigrant subject-
positions — displacing the negative sense attributed to the foreigner, which is crystallized in social memory, —
and interpellates him/ ber as an artist in contrast with bis/ her andience. In this case, the disconrse in which
the two conflicting positions are inscribed comes from the city’s DF, and they are entangled with the place of
Art which interpellates the subject.
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Introdugiao

O aparato tedrico que Pécheux desenvolve ao propor uma concepgdo nao
subjetivista da subjetividade (de natureza psicanalitica), que atravessa e articula a Linguistica,
o Materialismo Historico e a Teoria do Discurso, propiciou que a Anélise de Discurso (AD)
pusesse em contato primados de uma ou outra area, sem necessariamente limitar-se a um
direcionamento unilateral ou confundir-se com qualquer uma delas. Essa conjugacio
encontra tradicionalmente em Linguistica aproximagoes com os postulados saussurianos —
em especial as nog¢oes de lingua e de signo (problematizando e deslocando os sentidos
cristalizados), e demais grupos integrantes do que se acostumou chamar de nucleo duro da
Linguistica: mais apropriadamente a Fonética, Fonologia, Sintaxe, Morfologia, Lexicografia
e Semantica.

Entendendo que o momento de firmagdo da Teoria exigia que delimitagdes muito
claras fossem estabelecidas, ¢ plausivel que 4reas de investigagao como a Enunciac¢ao, Analise
da Conversagao, Pragmatica, Linguistica Textual e Semidtica, para citar algumas, fossem
excluidas do cerne de discussées promovidas pela AD, apesar de reconhecidas as suas
contribui¢des para o desenvolvimento de determinadas nog¢des, como, por exemplo, o
alargamento do que ¢ entendido como unidade de analise — o texto, tomado em seu sentido
mais classico, que seria a estrutura material em que se manifesta o discurso, o objeto concreto
de analise. A tradi¢do tratou de cristalizar o sentido atribuido ao texto como aquele
tipografico, no¢ao que foi expandida pela Analise da Conversagao ao considerar o texto
verbalizado, linha que também toma corpo na Sociorretérica ao voltar-se para o estudo da
oralidade. A semidtica greimasiana, por seu turno, situa o texto como objeto de significac¢io,
atribuindo a esta concep¢ao a ideia de planos de expressdo, brecha por onde se inscreve o
visual. Sob esse crivo, o texto passa a ser entendido como unidade histérica significativa:
verbal, visual, ou hibrida — para além do papel e em direcao a tela, aos dizeres da rua, a
tatuagem, a0 corpo, aos gestos, aos siléncios, enfim.

Destarte, a perspectiva aqui adotada é a de conceber material e discursivamente o
videoclipe, elencando-o como objeto passivel de ser analisado por um dispositivo tedrico
discursivo, neste caso, aquele de inspiracio pecheuxtiana (PECHEUX, 1997; 1999), em
dialogo com uma base pragmatica, de ancoragem semiotica, elucidada por Casetti e Chio
(1991). De um lado, sao mobilizadas com maior destaque as no¢oes de memoria discursiva
e de acontecimento enunciativo, conforme formuladas por Pécheux (1999) e Indursky (2008)
respectivamente. De outro lado, figura a conjungiao entre o arsenal tedrico comumente
utilizado na andlise de textos como o videoclipe (af inseridos, também, os longa, média e
curta-metragens) e a Analise de Discurso, proveniente dos estudos de Martins de Souza
(2012)*, a0 pensar em niveis de decomposicio do texto filmico atravessados por um viés
discursivo que os recompoe.

Essa conjugacao referida nos permite pensar em niveis de analise descritivos que vao
servir para compreender a complexidade de um objeto que se apresenta composto por uma
série de elementos a serem tomados como pontos de referéncia em conjunto. Nao se trata,
assim, de estancar na descricio detalhada de cada camada de linguagem presente no texto
filmico, o que representaria, em maior ou menor medida, cair na armadilha da analise de
conteudo criticada por Pécheux, isenta das determinagbes historicas essenciais para a
compreensao do viés ideolégico que se revela pela materialidade discursiva e constitui o

2 Refiro-me tanto ao curso livre Awdlise Filmica: uma perspectiva discursiva, ministrado pelo Prof. Dr. Luiz Catlos
Martins de Souza (Grupo de Pesquisa em Narrativas, Midias e Discursividades — FLET/UFAm), nos dias 12 e
13 de setembro na UFRGS, quanto a tese Cartas para quem? O funcionamento discursivo da “falta” no filme Central do
Brasil, de autoria do mesmo professor (vide MARTINS DE SOUZA, 2012).
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sentido. Longe disso, a inten¢ao ¢ a de lancar um olhar sobre esses pontos de referéncia que
investigue o que eles tém de particular, sem deixar de pensa-los como parte integrante de um
todo, universal, que engloba a desnaturalizagdo das relagdes de evidéncia produzidas pela
Ideologia.

Nesse ensejo, o trabalho do analista compreende uma investigagao dos sentidos
possiveis que atravesse o imaginario e o simbolico e rume em dire¢ao ao apontamento dos
reais da Lingua (o equivoco), da Historicidade (a contradi¢io) e do Sujeito (a falta),
costurados pelo discurso. Esta jornada passa pelo que Pécheux, em parceria com Fuchs,
chamam de “de-superficializagio”™, um gesto que decomponha a superficie material,
repensando as estruturas solidificadas e identificando os significados implicados nas suas
lacunas, de maneira a revelar que a disposi¢ao dos elementos no construto nao ¢ aleatoria ou
um processo completamente consciente e determinado pelo sujeito. No caso do texto
filmico, a de-superficializagao, para além do cerceamento da sequéncia discursiva e sua

vinculagdo a determinada FD, compreende a decomposi¢ao em quatro planos, quais sejam:

a) narrativo, primeiro nivel de decomposicao, engloba a identificagio do narrador
(quem fala), enredo (o que se fala), tempo e espaco (quando e onde se fala);

b) som-e-imagem-em-movimento, que compreende a disposi¢ao dos elementos na cena e
o som que os acompanha (no caso do videoclipe, como os objetos e os personagens se
comportam em cena e como esse arranjo ¢ casado com a musica e/ou com os efeitos
sonoros, narragoes etc.);

C) representacao, que diz respeito a analise da montagem (ordenagdo dos planos na
edi¢dao), do enquadramento (a delimitagdio da imagem) e da mise-en-scéne (a encenagao
propriamente dita); e, finalmente,

d) comunicagio, que corresponde a leitura da mensagem posta a interpretacao,
produzida como sentido evidente.

Um caso

Essas premissas serdo postas em a¢ao a partir da analise da materialidade tomada aqui
como objeto: o videoclipe de Cén Azul', can¢io composta e interpretada pelo cantor paraense
Jaloo em parceria com MC Tha, filha de pais baianos, nascida em Tiradentes, ambos agora
residentes em Sao Paulo. O videoclipe acompanha a tematica da imigracao retratada na letra
da musica (exposta mais abaixo neste texto), compondo um cenario que recupera a memaoria
dos musicais setentistas da Rede Globo. A leitura inicial ¢ a de que a evolugao das
personagens durante a narrativa denuncia o lugar de excluido e reflete a jornada do sujeito
imigrante por meio da progressao do texto filmico. Os elementos que integram a narrativa
filmica podem ser interpretados a partir dos niveis de decomposicao elencados por Martins
de Souza (2012), brevemente apresentados como narrativo, som-e-imagem-em-movimento,
representa¢ao e comunica¢ao. Esses niveis serdo discutidos em compasso com a analise
proposta neste estudo, de forma a melhor compreender sua arquitetura e funcionamento.

3 A referéncia é “A propdsito da Andlise Automdtica do discurso: atualizacao e perspectivas”, de 1997 [1975].

4 Jaloo & MC Tha. Céu Azul. Direcio de Juily Manghirmalani, Luiz Guilherme Moura e Jaloo, produzido com
apoio da Sao Paulo Film Commission: Sao Paulo, 2018. Disponivel em <https://goo.gl/Z7pxd4>. Acesso em:
26 fev. 2019.
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Ao primeiro desses niveis, o narrative, podemos associar as categorias de pessoa
logicamente pressupostas na narrativa. Notadamente, ha um 7 a quem um e« se dirige, o que
se traduz como enunciatario (sujeito-expectador) e enunciador, o sujeito-autor, no sentido a
ele atribuido enquanto categoria que estanca a passagem do interdiscurso para o
intradiscurso. Cabe, assim, ao autor, um efeito de fecho, de acabamento, de ser a figura que
organiza a narrativa e que responde por ela. Interessa destacar que o funcionamento dessas
duas categorias, encarado como logicamente pressuposto, produz um efeito de associa¢ao
imediata entre sujeito-autor ¢ quem canta/quem diz, a0 passo em que O tu estaria em
paridade comigo, a figura que interpreta, a proje¢ao do enunciatirio como eu a quem se
busca atingir.

Este ato primeiro de identificagdo do sujeito-expectador envolve a
validagdo/aceitagio do produto organizado pelo sujeito-autor. Existe af a necessidade de
identificar-se, contra-identificar-se ou desidentificar-se com os saberes produzidos pelo
discurso veiculados pelo material. Na contramao desse processo, situa-se a relagao virtual do
sujeito-autor com seu expectador, que idealiza essa figura enquanto correspondente
imagindrio que aceite o que se diz/produz. Note-se que, nesse jogo de projecoes, estio
imbricados, de um lado, cantores, diretores, roteiristas, e 0 material com efeito de fechamento
apresentado como mensagem final e, de outro, os espectadores e seu trabalho de
interpretacao. De maneira a organizar essa relacdo, equipararemos a gama de funcdes e
lugares sociais a que corresponde o sujeito-autor aos arfistas, e a trama complexa que diz
respeito ao sujeito-expectador ao seu priblico.

De uma perspectiva distinta da diade artista/publico, e ainda no que diz respeito ao
primeiro nivel de decomposi¢do, no interior da narrativa instauram-se duas figuras em
dialogo, um eu explicito no enunciado, um #narrador, que se refere a um tu igualmente
explicito, um narratdrio. No caso de Cén Azul, as duas figuras sao marcadas ja no primeiro
verso “Hoje en que finjo gue vocé nao existe”, reservando-se ao “eu’” a identificacao do narrador,
e ao “vocé” o espago do narratario. O didlogo prossegue na letra da cangao em formas
cristalizadas pelo pronome pessoal obliquo “mim”, relativo ao narrador, e pelo possessivo
“seu”, condizente ao narratario. As coloca¢Oes associadas ao narrador equiparam o pessoal
com o obligno, por definicio: aquele que nao ¢ linear, torto, sinuoso, indireto, inclinado,
sintoma do que acredito ser a posi¢ao-sujeito desse narrador: a do imigrante, nao pertencente.
Em oposicao, o narratario é retomado com um pronome possessivo, que expressa a vontade
de possuir algo ou alguém, egoista, mesquinho, o outro dessa posi¢ao-sujeito imigrante que
enxerga o habitante da grande cidade como perverso, aquele que trata do estrangeiro como
exotico, olhando-o “com cara enjoada de fotografia”, conforme a letra da cangao que acompanha
o clipe:

[Verso: Jaloo] Hoje eu que finjo que vocé nio existe / Se soubesse de onde
eu vim, nio me sortia / No oposto do sol encontrei o meu posto / E te
queimei com meus raios em grande quantia [Verso 2] Que engracado que
me olha assim / Com cara enjoada de fotografia / Agora que sabe, tem
medo de mim / Mas no seu lugar eu também tetia / Queria escrever uma
bela cancido / Mas faltou caneta, faltou papel / Tudo que eu tinha era
papel de pao / E um tnico blues, o pedaco de céu [Refrio: Jaloo] Adeus,
céu azul / Mundo em descomunhio / Eu vou pra essa cidade / Pra perto
do tal do ego bom / Adeus, adeus céu azul / Nio rasga a pele / Fere o
coracdo / Me dé intimidade / Pra deitar e sonhar no teu chio [Verso 1:
MC Tha] Hoje eu que finjo que vocé nio existe / Se soubesse de onde eu
vim, nio me sortia / No oposto do sol encontrei o meu posto / E te
queimei com meus raios em grande quantia [Verso 2: MC Tha] Que
engracado que me olha assim / Com cara enjoada de fotografia / Agora
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que sabe, tem medo de mim / Mas no seu lugar eu também tetia / Queria
escrever uma bela cangio / Mas faltou caneta, faltou papel / Tudo que eu
tinha era papel de pao / E um unico blues, o pedaco de céu [Refrio: Jaloo
e MC Tha] / [Outro: Jaloo e MC Tha] Vou avisar / Vou avisar aos
cachorros da rua / Que a minha ferida crua é melhor nio lamber / Vou
avisar / Vou avisar aos cachorros da rua / Que pro povo pobre, a vinganca
pode setr mel e prazer (JALOO; MC THA, 2018, s/p).

Apresentagio de Jaloo [por MC Tha] E o meu choro facil / lago que foi dado
em outra vida / é o meu abraco que carrega / o medo de soltat e sumir
no mundo / Jaloo ¢ cavaleiro, caboclo elegante / cuja arma é uma flecha
/ que voa firme e acerta o alvo / é a mata que a todo tempo produz / é o
melhor do amor de Oxum. Apresentagio de MC Tha [por Jaloo] Tha é um
precipicio se fechando / uma prisio se abrindo / é o dia comegando /
magia e sossego / desespero de vida / a Tha é a minha preferida / é luz e
paz / esperanga e elegincia / o findar de toda andan¢a / é MC Tha.
(JALOO; MC THA, 2018, s/p).

Perceba-se, neste ponto, que as duas posigdes-sujeito que comegam a ser cerceadas
parecem integrar um mesmo espago discursivo, ja que reagem, ainda que de maneiras
distintas, a um mesmo fato histérico: a imigracao. No cenario de Cén Azul, a imigragao
enquanto fato resgata uma memoria cristalizada, ndo cognitiva ou recuperada
individualmente, mas social, resultado do enlace entre a memoria mitica, a memotia inscrita
nas praticas sociais, e a memoria construida do historiador, uma memdria discursiva, nos termos
de Pécheux (1999, p. 49). Esta é a memoria da imigracao dos povos do norte e nordeste do
pais para os grandes centros urbanos, cuja maior expressio ocorreu entre os anos 1960 e
1980. Cabe ai, ainda, uma atualizagdo dessa memoria que repousa na releitura que é
construida pela arte e que permite que o imigrante seja visto como atragao, pluralidade,
novidade, representante de uma subcultura especifica, agora valorizada. Esse imigrante,
assim, recebe diferentes aprecia¢ées a depender do lugar que ocupa na grande cidade: se nas
forcas de producio (negativo) ou no trabalho artistico (positivo).

De toda sorte, em nenhum dos dois lugares anteriormente referidos, essa posi¢ao
imigrante sera tomada como parte integrante da hegemonia, representada, nesse caso, pela
posicao-sujeito residente. Essa relacao conflituosa entre a classe representante da hegemonia
(residente), e a contra hegemonica (imigrante) vai se traduzir como interdependente em Céx
Azul, em que se inscrevem enunciador e enunciatario no discurso da arte assumindo os
lugares aludidos de artista e seu publico. A tessitura da #oile de fond do videoclipe, que reforca
essa ideia de que o espaco reservado para o imigrante é o do estranho, ainda que ele opere
como artista, o apreciado, aplaudido, reconhecido, recupera a memoria do menosprezado,
do posto de escanteio, do nao-integrante que foi subjugado nos espagos sociais por onde
circulou, e que se reserva ao direito de so existir em nicho, sustentado pela memoria do
exotico associada a arte. Para sustentar essa leitura, é necessario perpassar por outros
elementos constituintes do nivel narrativo investigado por Martins de Souza, tais como o
enredo, as personagens, o espago e o tempo, eixos explorados a partir deste ponto.

A cisdo que opera Martins de Souza (2012), ao delinear os quatro niveis fundamentais
de decomposicao do texto filmico e seus subitens, comporta em si o fato de que os limites
entre uma camada de linguagem e outra, por vezes, se condensam, de maneira que a leitura
realizada consubstancia elementos distintos. E o que acontece, por exemplo, na conexao
entre o som e a imagem-em-movimento: no caso do videoclipe, a cangio e o ato de canta-la,
o que se da, também, pela corporificacio das personagens (quem canta). Assim, o que se
ouve no video é, efetivamente, a musica, a nao ser pelas cenas em que ocorre a introducao
de uma personagem, ou a passagem de uma personagem a outra, ato que se marca pela
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narragdo descritiva das caracteristicas de quem sdo essas personas. Na mesma medida, quem
se vé como imagem-em-movimento no video sio as personagens, postas em paridade com
o narrador, ja que também sio elas que efetuam o ato descritivo de apresentar quem canta.
Para representar o dito, detenhamo-nos na leitura das sequéncias discursivas reunidas,
compostas por frames organizados em linha, da esquerda para a direita, e separados por um
espagco em branco. Correspondem, assim, as sequéncias 1 e 2, as duas primeiras linhas de
recorte dispostas abaixo.

I-Sequéncias 1 e 2

Fonte: Jaloo; MC Tha, 2018.

A imbrica¢do desses aspectos continua a acontecer entre as personagens e a maneira
como ocofre sua representacdo: em cena, cantando, com microfones em maos. Interessa
destacar, nesse entremeio, as diferengas que existem no eixo da representagio no que diz
respeito a referida introducdo das personagens. Na apresentagao, o plano é o de detalhe (ou
corta para o de detalhe, precedido de fade, como ¢é o caso da introdu¢ao de MC Tha por Jaloo
em 01m47s) em partes especificas do rosto dos cantores que vao sendo postas em contato e
remontando uma face completa na medida em que a descrigao sobre eles avanca.

O plano, ainda em detalhe, situa um interlocutor que articula as palavras com o
movimento da boca, estanque, apresentando um interlocutario que vai sendo construido pela
conjuncao entre boca, olhos e nariz. Esse interlocutario, entretanto, nao chega a ter o rosto
completo mostrado em um plano mais aberto na apresentagao, por exemplo; do detalhe,
caracteristico desse momento de apresentagao, sempre em preto e branco, esse plano passa
para um plano americano ou médio, ja marcado pelo ato de cantar, em cores, situando a
passagem de interlocutario para Narrador A (imbricagao atribuida ao personagem Jaloo) ou
Narrador B (imbricagao atribuida ao personagem MC Tha). O conjunto plano detalhe +
preto e branco divide, assim, interlidios (onde se apresentam as personagens sem cor, sem
vida, ainda no processo de subjetivar-se) e espetaculo (onde a validagao da personagem como
narrador se efetiva, as varias cores, a vida, inscri¢ao do sujeito propiciada pela arte).

A memodria que af se recupera dialoga com a composicao imagética presente nas
aberturas dos musicais das décadas de 1970 e 1980 exibidos pela Rede Globo de televisao,
dentre os quais figuram o programa Concertos para a Juventude, televisionado até 1984, e os
videoclipes produzidos pelo Fantdistico, que seguiam as mesmas determinacOes estéticas. Na
sequéncia destacada, o plano detalhe que apresentava os instrumentos em preto e branco
enquanto as legendas eram inseridas ¢ a referéncia explicita utilizada pelo sujeito-autor em
Cén Azul. B por esse viés que podemos compreender o espago disposto no videoclipe — o
palco televisionado, um concerto ensaiado para ser exibido @ posteriori, sem publico imediato,
que apesar de emitir o barulho de aplausos no inicio do clipe, o faz de maneira dissimulada,
over, fora do plano, da cena, do que efetivamente ocorre e ¢ visto; nessas condigoes, hoje é o
narrador aquele “gue finge gue vocé nao existe”.
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IT — Sequéncias 3, 4 ¢ 5.

producdo

REDE GLOBO

Fonte: Globo, 2018; Jaloo; MC Tha, 2018.

Outro ponto de encontro que revela essa memoria referente aos concertos setentistas
da rede Globo e a ambientacao de Cén Azul é a transicao por fade (sequéncias 5 e 6), um
esmiucamento sutil da imagem anterior que fica sobreposta até que seja completamente
dissolvida na posterior. A técnica é largamente utilizada para indicar passagens mais calmas
de um frame a outro, como ilustrada na sequéncia 5, extraida da performance de A#is da
Porta, interpretada por Elis Regina e exibida pela Globo em 1979 — um clipe de narrativa
dramatica e de passagens sutis em fade in e ont. A esse sentido de passagem gradativa, mansa,
proporcionado pelo fade, pode-se acrescentar o fato de que a progressao do enredo da narrativa
de Céu Azul, que acompanha a letra da cangao, é marcada pela repeti¢ao de fades até a quebra
da sequéncia pelo crre (03m13s e 03m39s), posicionado nas partes em que os narradores
dirigem-se diretamente ao narratario (“vou avisar aos cachorros da rua que a minba ferida crua é
melhor nao lamber”), reservando-se as passagens sutis exclusivamente para quando interagem
entre si (02m50s; 03m25 e 03m32s).

Este ultimo efeito de sentido de evolugao gradual é reforcado pela montagem, da
ordem da representagao, e que acentua o percurso percorrido pelas personagens a0 marcar um
desenvolvimento na caracterizagao dos cantores pela roupa que vestem — simples no inicio
do video, um pouco mais elaborada no meio, e luxuosa no final (sequéncia 7). Esta jornada
esta em consonancia com aquilo que é proprio do plano da comunicagao: a veiculagao da
cangdo, que aponta para um narrador que ascende na medida em que deixa o lugar de onde
provem — “adeus, cén azul’, e segue em direcao a “essa cidade”, pra “perto do tal do ego bon”.

Apesar dessa ascensao, essa posi¢ao-sujeito imigrante validada pela arte nao participa
da economia de maneira efetiva, o que se evidencia pelo “voltamos a apresentar” (sequéncia
4) no inicio do clipe, marca linguistica que carrega a memoria de um programa que “voltou
dos comerciais”. Esse distanciamento da propaganda comercial, uma das principais fontes
de renda da emissora televisiva, afasta a posicao-sujeito tanto do lugar que produz, quanto
do que divulga e daquele que recebe pela producio/divulgacio. O espago reservado a
ascensao pela arte nao é, assim, financeiro; nao participa dos meios de produ¢ao, mas fica a
margem deles.

Para além da estrutura base elucidada pelo plano da comunicagao, esse narrador
denuncia a angustia sentida ao deixar a terra natal, o que se pode verificar no seu “mwundo em
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descomunhao”, e em passagens que dramatizam o corte da relagdo com o lugar de origem, que
“ndo rasga a pele”, ja que nao ¢é fisico, mas que “fere 0 coragio”. O enredo engloba, assim, a saida
desse sujeito do espago que lhe é proprio para outro mais rispido, no “oposto do sof’, uma
cidade grande que permite que o “ego”, o apreco exagerado por si proprio, a busca pelo
sucesso individual, seja “bozz”, permitido, ao contrario dos espagos comunitarios e pequenos

grupos em cidades do interior, que o egofsmo seja aceito como positivo.

No caminho do desenvolvimento do ego, nessa busca pela ascensio social, o sujeito
vai delimitando o seu lugar de oposi¢ao a um grupo que “se soubesse de onde vim, nao me sorria”,
deixando marcada a rejei¢ao do residente pelo imigrante. A mesma rejeigao ¢ retomada, ainda
que com um tom mais passivo-agressivo, em sequéncias como “Hoje eu que finjo que vocé nao
existe’, que pressupde uma realidade passada ao advérbio “hoje” — ontem, outrora, em que o
residente (vocé) finge que o imigrante (e#) nao existe, apagando, segregando ou silenciando
essa posi¢ao em determinados espagos. A inversio desse papel, neste interim, o jogo entre
os pronomes pessoais ¢ a relacao deles com o advérbio de tempo (hoje, ao contririo de ontem,
sou en e ndo vocé quem esnoba), revela que na jornada desse sujeito-imigrante esta implicada uma
ressignificacao proporcionada pela Arte, mais especificamente, a referida atualizagao da
meméria da imigracao pela sua relagdo com a arte, o espago onde se ¢ permitida a existéncia
do exético sob o aval da licenga poética, da multiculturalidade.

III — Sequéncias 6 e 7

Fonte: Jaloo; MC Tha, 2018.

Nessas vias, fora do discurso da arte, que desloca a carga negativa atribuida ao
imigrante, ressignificando-a como “auténtico/multicultural/culturalmente diverso”, e em
dire¢io ao discurso explicitamente politico, por exemplo, a ocupacao da posi¢ao-imigrante é
tomada como invasiao pelo residente. Essa posicio de exclusdao ¢ ainda mais fortemente
marcada se esse imigrante carrega carga cultural do norte e/ou nordeste do pafs, como pode
se verificar em epis6dios como o rechagamento dos nordestinos nas elei¢oes de 2014°, por
exemplo.

A memoria que daf advém recupera a ocupagdo dos espacos urbanos por essa
populacio que massivamente migra para o estado de Sao Paulo e outras regides do sudeste
para servir de mao-de-obra a partir da década de 1930, mas mais expressivamente entre 1960
e 1980, época em que Cén Azul se ambienta. Por tras das grandes maquinas e nas lavanderias
das casas dos donos do maquinario, a esse povo nao era conferido o espa¢o da agéncia
intelectual, segregacao que alimenta uma ideologia que, por sua vez, finca raizes na cultura e

5 Episédio abordado em diversas matérias jornalisticas veiculadas antes e depois da vitéria de Dilma Rousseff
em 2014, disponiveis no site do Tetra <https://goo.gl/Gjl1LEf>, GGN <https://goo.gl/63k2EB>, Veja
<https://goo.gl/Yn214k>, e UOL <https://goo.gl/Vobty3>, para citar alguns. Acesso em: 26 fev. 2019.
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que se mantem latente, revestida por esse ou aquele discurso, revelada sob os mais diversos
equivocos de tempos em tempos.

A jornada de ascensdo desse narrador, proporcionada pela conjuntura sécio-histérica
e politica, permite que sua posi¢ao seja validada no interior de certa esfera de atuagao e
excluida de outra, processo que nao se da de maneira isenta de resisténcia. Esse lugar nio é
aceito de bom-grado, movimento que se evidencia pela marcagao contraria da posi¢ao-sujeito
imigrante aos saberes que circulam no espago significante da formacao discursiva que af se
delineia — uma FD citadina que apresenta como dominante a posi¢ao de pertencimento a
cidade.

Essa cidade ¢ tomada aqui em sua expressao simbolica de espago cerceado a ser
preenchido, ocupado pelos residentes. Esta residéncia nao ¢ de forma alguma homogénea: a
cidade comporta seus moradores, mas nao os poe em pé de igualdade, na medida em que os
organiza nas vias em que lhe permite a expressao da formagdao social, que é, em si,
heterogénea e conflituosa, constituida pela disputa entre o publico e o privado, o arborizado
e o concreto, o tachado e o pichado, o imigrante e o natural, enfim. Esse espago caracterizado
pelo efeito ilusério de todo, abriga o niao-todo: lugar que permite expressdes materiais
heterogéneas reunidas sob o mesmo signo do urbano — um espago discursivo intervalar, se
aqui é possivel um paralelo com Grigoletto (2005).

Para além das condi¢bes de producao fornecidas pela formacao discursiva citadina e
em dire¢ao ao referido acontecimento enunciativo que situa a atualizacio da memoria da
imigracao pela arte, figura esse ato de resisténcia do sujeito que, apesar de morar nessa cidade,
nao a reside, com ela nao tem “intimidade pra deitar e sonhar no ten chao”, de maneira que o lugar
do diferente, do “oposto do sol”, nao é apagado. A laténcia dessa diferenca que carrega o sujeito
que ¢, contraditoriamente, abrigado, mas nao pertencente, permite pensar em uma agitagao
nos saberes emanados pela forma-sujeito que organiza a FD citadina.

Nesses moldes, diferente de se pensar no residente e no nao-residente, deparamo-
nos com o residente e o estranho abrigado, que promove uma movimentagao intensa nos
processos discursivos dessa FD. Esse agitamento, nesse caso em especifico, nao chega a
configurar uma ruptura com os sentidos que emanam da FD e o consequente surgimento de
nova Formagao Discursiva e Forma-Sujeito (ao que se poderia associar um acontecimento
discursivo), mas, certamente, esse movimento remete a uma nova posi¢ao-sujeito no interior
da FD citadina, ao que se pode conferir a designacao de um acontecimento enunciativo, conforme
nos permite formular Indursky (2008): a marcacio de uma posi¢iao-sujeito imigrante,
abarcada pela FD citadina, ainda que de modo a deixar explicito esse seu pertencimento na
exclusao.

Essa posigao-imigrante que pertence rejeitando a cidade é assim delineada sob dois
eixos: de um lado, a falta da cidade natal e a consequente rejeicao a cidade nova; e de outro,
o ataque a0 sujeito-residente e a consequente afirmacao como diferente. No primeiro desses
vieses podem ser agrupadas sequéncias como “adeus, cén azul’, “de onde en vin’, e “Fere o
coragao”, indicativas da dor ocasionada pela falta e identificadoras da origem, ao passo que
“oposto do sol”, “Mundo em descomunhao”, e “essa cidade’ caracterizam uma cidade impessoal e
distante, “essa” em lugar de “esta”, que estd mais para o chao que para o céu: “me dé [céu,
lugar de origem| intimidade [permissao para circular, para agir naquele espacgo| par deitar e sonbar
no ten chdo |cidade, novo espag¢o duro, sem sol]”, o que é metaforizado, no plano da
representacao, pelos pés sempre descalcos das personagens e seu contato direto com o chao
duro/frio.
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No segundo desses eixos, circulam o deboche “Que engracado que me olha assin | com
cara enjoada de fotografia”’, e a ameaca “Agora gue sabe, tem medo de mim | Mas no seu lugar en também
terid’, que marcam o ataque ao sujeito-residente, na medida em que “Hoje en que finjo que vocé
nao existe’, e “te queimei com meus raios em grande quantia’, apontam para uma afirmacgao do
imigrante como diferente e, ndo obstante, como figura que vinga, que afronta, que vira o
jogo e ascende socialmente apesar das faltas e das pressoes do “ego bow/” e de suas limitagdes
“Queria escrever uma bela cangao | Mas falton caneta, faltou papel | Tudo que en tinha era papel de pao”.
Essa nuance particular da posigao-imigrante ¢ sustentada no plano da representacao pela
evoluc¢io do figurino, indicativa da jornada de ascensao, pela agressao que carrega o corte em
detrimento do fade nas transi¢oes de frame, e pela cor do fundo da cena (sequéncia 7), que
petpassa pelo branco (na narrativa, 0 momento em que as personagens conseguem equiparar-
se em forca [mas nio em poder] a posi¢ao sujeito-residente), muda para o vermelbo (a
fraternidade entre as personagens e a violéncia delas para com a posigao-residente) e finda
com o azul (a frieza, a sensacio de liberdade)°.

Ressalte-se também que a composi¢ao das cores do figurino, como verde para o
personagem de Jaloo e amarelo para a personagem de MC Tha, carrega consigo os sentidos
cristalizados pela memoéria de que o verde simboliza a mata, e o amarelo, o ouro, o que pode
apontar para a delimitacdo dos lugares de onde discursivisam os enunciadores: o Para (a
segunda maior por¢ao remanescente de Mata Atlantica), e a cidade de Tiradentes (a figura
do minerador). Além disso, verde e amarelo sao as cores que junto com o azul, que aparece
tanto no titulo do videoclipe quanto no fundo representado na ultima cena, compdem a
bandeira do Brasil, aproximando as personagens desse efeito metonimico de serem tomadas
como retrato desse povo.

A ideia de povo também ¢ aludida na dltima estrofe da cangdo, na construgao “1ox
avisar aos cachorros da rua | Que a minha ferida crua é melhor nao lamber | Vou avisar aos cachorros da
rua | Que pro povo pobre, a vinganca pode ser mel e prazer”’, sequéncia que equipara o narrador aos
cachorros da rua, ja que ele fala a lingua deles, e que identifica, por consequéncia, a posi¢ao-
sujeito imigrante a de cachorro. O cachorro que passa pelas ruas sem dono, que causa
incomodo, que precisa ser recolhido, tratado como sujo, aquele que por mais que seja
adotado e sirva de bicho de estimagao, ndo tem raga, nem ocupa lugar de poder na familia.
Ao falar para seu povo, o narrador diz nao precisar da piedade dos iguais, metaforizada pela
lambida, sinal de afetividade entre os caes. Essas feridas abertas pela falta do céu que lhe
feriram o coragao, “¢ melhor nao lamber’: nao se precisa de caridade, em sentido a deriva, é
preciso que os outros cachorros tenham cuidado para que, ao lamberem, nio se sejam
acometidos pelo mesmo mal — o de corromper-se pelo germe do egoismo e deixar seu pedago
de céu.

Assim também, outro recado para os demais cachorros é que “para o povo pobre, a
vinganga pode ser mel e prazer”’, o que aponta para o conflito entre aquele colocado de escanteio,
o imigrante, e o representante da hegemonia, o residente, agora em condigbdes de servir de
alvo para a indiferenca do imigrante. Ressalte-se aqui que esse lugar de retorno que poe o
sujeito oprimido em condig¢bes de exercer qualquer vinganca é validado apenas nos espagos
em que se permite que ele atue: a ideia de que o oprimido toma o poder e se mantém na
situa¢ao de oprimido ¢ pifia, ja que o poder se exerce sobre algo ou alguém, oprimindo-o,
tomando-se, assim, o lugar de opressor. Destarte, como essa posi¢ao-imigrante nao encontra

6 A referéncia ¢ 2 memoria social de que o azul esta para a liberdade, o branco para a igualdade e o vermelho
para a fraternidade, em dialogo com o Liberté, Egalité, Fraternité, lema da Revolucdao Francesa, em relacdo as
cores da bandeira da Franca (azul, branco e vermelho, nesta ordem). A mesma memoéria é atualizada em Trozs
conlenrs: blen, blanc, rouge (1993-1994), a Trilogia das Cores de Krzysztof Kieslowski, uma série de filmes cuja
tradugao para o portugués foi feita como “A liberdade é azul”, “A igualdade é branca”, ““A fraternidade ¢ vermelha”.
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validagao em outros espagos de circulacao na cidade e é sempre identificado como o estranho
(apesar de explicitamente nio o parecer, causa do efeito de homogeneidade/inclusao na
cidade proporcionada pela ideologia), o conflito nao se resolve e continua a se reproduzir.

Consideragoes finais

Por fim, para efeito de fechamento, algumas consideragdes sao dignas de nota. Em
um plano mais especifico, destaca-se que a cidade pode ser tomada como todo significante
que se simboliza como lugar discursivo intervalar, abrigando posigoes-sujeito distintas, em
relacao a um determinado evento: nesse caso exemplar, a atualizacio da memoria conferida
a imigragao nos grandes centros urbanos e o consequente acontecimento enunciativo que
inaugura essa posi¢ao-sujeito de nao-abrigado. Na mesma esteira de pensamento, coube a
arte a valoracdo das posicOes-sujeito imigrantes como positivas, ao deslocar o sentido
negativo atribuido ao imigrante e cristalizado pela memoria social, interpelando-o como
artista, em contraposi¢ao ao seu publico, e apesar das resisténcias operadas pelo sujeito.
Provém, neste caso, da FD «tadina o discurso em que as duas posi¢oes em conflito se
inscrevem, sem deixar de serem atravessadas pelo lugar da arte, que (também) interpela o
sujeito.

No aspecto mais geral, reitera-se a possibilidade de um trabalho de analise
sistematizada do texto filmico, pautada em um arsenal de inspiracao semiobtica, possibilitada
pela arquitetura de um dispositivo que se articula em contato com o lingufstico, mas que nao
se confunde com ele, tido que parte de outro lugar, em didlogo com a Ideologia, a Psicanalise
e o Materialismo Histérico. Acrescente-se a isto, o fato de que a complexidade do texto
filmico exige que um tratamento especifico seja dado a cada uma das camadas de linguagem
que se imbricam e apresentam-se como produto unificado. Cabe, assim, ao analista, o desafio
de desmanchar a sequéncia légica produzida pela evidéncia e remonta-la a luz do edificio
teérico da Analise de Discurso, que desde a sua funda¢io manteve o didlogo com outras
areas do conhecimento sem confundir-se com nenhuma delas.
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