O QUE E ENGRACADO?
— CATEGORIAS DO RISIVEL E O
HUMOR BRASILEIRO NA TELEVISAO

Luiz Carlos TRAVAGLIA
(Universidade Federal de Uberlandia)

1 — INTRODUCAO

Este artigo € o terceiro de uma série (v. TRAVAGLIA -
1989 e 1990) em que expomos os resultados de um estudo feito(1)
com dois objetivos b4sicos:

a) verificar o que os programas humoristicos da televisdo
brasileira apresentam e/ou consideram como humor e em que propor-
¢ao usam cada elemento/recurso humoristico;

b) verificar se existem diferencas entre as caracterfsticas dos
programas que justifiquem ou expliquem a divisdo que normalmente
se faz dos mesmos, segundo o tipo de audiéncia de que tém a prefe-
réncia, em programas populares e programas de elite(2), isto €, de
classes cultural e economicamente mais altas, sobretudo cultural-
mente.

Aqui apresentamos os resultados relativos ao primeiro objeti-
vo. Para os resultados relativos ao segundo objetivo vide TRAVA-
GLIA (1989).

2 — CORPUS E INSTRUMENTAL DE ANALISE

Para a consecugdo dos objetivos acima, fizemos inicialmente
um levantamento dos programas humorfsticos apresentados por 4
redes nacionais de televisdio: Globo, Manchete, Bandeirantes e SBT.
A TV Cultura ndo apresentava programas humoristicos. Havia progra-
mas de produgio nacional com atores nacionais e programas estrangei-
ros. Descartamos estes iltimos por nos interessar apenas o humor
brasileiro. No quadro 1 temos a relagdo dos programas existentes
em 1987 e 1988, periodo em que este estudo foi realizado.
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Os programas que usamos para andlise foram gravados em
video cassete no periodo de 19/10/1987 a 30/11/1987, exceto o
“TV Pirata”, lancado em 1938, do qual gravamos os programas
levados ao ar em 26/04, 10/05 e 24/05 de 1988. De cada programa
gravamos duas ou trés emissdes, mas para a andlise s6 utilizamos
duas de cada programa escolhido: “Viva o Gordo” e “A Praga é
Nossa™.

Quase todos os programas tém como estrutura a apresentagao
de quadros em que se representam ou contam piadas ou se apresentam
esquetes, uma espécie de piada representada. O programa “‘Bronco™
apresentava uma estrutura diferente, constituida de uma histéria Ginica
com vérias cenas que equivaleriam aos quadros dos demais programas.
Em Senti Firmeza havia uma temitica bésica que aparece nos diversos
quadros. ‘‘Agildo no Pafs das Maravilhas™ tinha como objetivo bisico
a critica politica e a dentincia da situagdo do povo brasileiro face
inclusive 3 incompeténcia e desmandos de govemantes identificados
pelo seu préprio nome, ao contrdrio de outros programas que criam
personagens caricatursis sem nome ou um nome que nio se identifica
a nenhum individuo réal num processo de alusdo critica a uma classe
ou tipo de pessoas (profissionais, politicos, governantes, tipos huma-
nos, etc.). Neste dltimo caso estd o dsputado Justo Verfssimo (que
por suas colocagdes poe a nu a verdadeira postura dos politicos
em relagdo ao povo) e do senador Paulo Jeton (que representa O
politico que depois de eleito nio cumpre suas obrigagdes e desfruta
as regalias do cargo) ambos do Chico Anisio Show(3). Agildo utiliza
dois bonecos simbolos representando o povo brasileiro: Zé Brasil
e Maria sua mulher.
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Muitos programas contam com um humorista central em torno
do qual gira o programa. Ele aparece em todos os quadros ou na
maioria deles (Veja quadro 2).

QUADRO 2
PROGRAMA HUMORISTA(S) (NOME ARTISTICO)

Viva o Gordo, Veja o Gordo J6 Soares

Chico Anfsio Show Chico Anfsio

Os Trapalhdes Didi (Renato Aragfo), Dedé, Mussum e Zacarias
Domingo de Graga Costinha

Agildo no Pafs das Maravilhas | Agildo Ribeiro

Bronco ] Ronald Golias

Os programas ‘A Praca € Nossa’ e ““Praca Brasil’’ ndo contam
com um humorista central, mas, tendo como cendrio uma praga piibli-
ca, tém um personagem que fica sentado no banco e funciona como
uma espécie de elo entre os quadros.

Tendo em vista a questdo da audiéncia fizemos o seguinte
agrupamento dos programas:

a) Programas populares: Os Trapalhdes, Domingo de Graga,

A Praca € Nossa, Praca Brasil, Bronco;

b) Programas de elite: Viva o Gordo, Chico Anfsio Show.

O programa ‘‘Senti Firmeza’ ficou em cartaz s6 durante o
ano de 1987, mas parece incluir-se no grupo de populares. ““Agildo
no Pafs das Maravilhas” parece ficar a meio caminho entre os dois
grupos, inaugurando o grupo dos programas médios”. *“TV Pirata™,
que entrou no ar em 1988, pretendia ser uma proposta nova dentro
do humor da televisio brasileira(4) e parece que se encaixou no
grupo dos populares, embora tenha havido opinides de que e_le perten-
ceria ao grupo dos médios. Na verdade, essa inovagéo seria quanto
a0 assunto: objetivo bésico de satirizar a propria televisao brasileira
(mas nio s6) e fugir a grandes veios do humor na TV como debochar
de homossexuais, mulheres, politicos e governantes(4). A inovagao
pretendida na produgdo do programa seria a ndo repeticao indefinida
de quadros de sucesso(4), todavia parece que néo foi o que aconteceu.
O programa nido tinha claque nem pfiblico. )

Esse agrupamento dos programas parece ser estabelef::do em
termos de indices de audiéncia pesquisados pelo IBOPE e veiculados
pelas préprias emissoras de TV e revistas de fofocas e divu]ga}gao
do rddio e TV como “Contigo”, “Amiga TV Tudo”’, “Semandrio’.
Além disso h4 dentro da sociedade uma espécie de discurso estabele-
cido quanto a isso, ou seja, quanto & nobreza do programa que
se assiste e que revelaria a capacidade ou ndo de quem v€ este
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ou aquele(5). Ndo fizemos um levantamento sistem4tico desses fatos,
mas o agrupamento que apresentamos reflete o que foi estabelecido
pelas duas fontes acima. Os programas populares seriam assistidos
por pessoas menos cultas, inteligentes, perspicazes, engajadas, nor-
malmente de classe social C e parte da B; os programas de elite
seriam vistos por aqueles mais cultos, inteligentes, perspicazes, enga-
jados, da classe social B, mas sobretudo da classe A. Para usar
expressoes das colunas de fofocas sociais, em certos meios é “‘in”’
assistir os programas do grupo B, e & “‘out’ assistir os do grupo
A.

E importante lembrar que, abstraidas outras funcdes, a televi-
s30 € uma indistria do lazer e os programas humoristicos sdo feitos
para divertir, fazer rir (apesar da teoria que diz que o humor tem
um compromisso cem o riso) e conquistar audiéncia.

Para a consecugdo de nossos objetivos decidimos analisar dois
programas de ““Viva o Gordo’’ que continham um total de 50 (cinqiien-
ta) quadros e dois programas de ‘A Praca é Nossa’’, com um total
de 34 (trinta e quatro) quadros. Esta escolha foi fundamentada essen-
cialmente pelo seguinte: a) era preciso analisar um programa popular
€ um de elite para fazer a comparagio e tentar atingir o objetivo
2 (cf. TRAVAGLIA - 1989); b) os dois programas tém estrutura
semelhante: quadros que se repetem a cada programa com personagens
fixos e alguns que variam a cada semana. Embora “Viva o Gordo”
tenha um humorista central, este aparece numa média de 40% a
50% dos quadros. Nos dois programas analisados ele apareceu em
42% c¢) os dois programas, eliminadas as mudangas de nome que
sofreram, tém uma longa tradigéio na televisio brasileira; d) os dois
nao tém uma especializagdo de assunto e/ou objetivo como ocorre
com “‘Senti Firmeza” e “‘Agildo no Pais das Maravilhas’’.

. Pensando no objetivo 1 decidimos considerar como humor
aquilo que nos programas era marcado pelo riso da claque, do piiblico
Ou, no caso de “A Praga € Nossa’” também do individuo sentado
no banco da praca(6). O riso da classe que, uma vez é determinado
pela producdo do programa teria, no caso, valor semelhante ao do
individuo no banco de “A Praca & Nossa’’.

. Para fazer a andlise, estabelecemos um intrumental constituido
de seis grupos do que chamamos de categorias do humor que
elencamos, explicamos e exemplificamos na secdo seguinte, onde
expomos o resultado da anilise.

Estas categorias foram estabelecidas observando o que era
marcado pelo riso, ndo s6 nos 10 (dez) programas humoristicos leva-
dos ao ar pela televisdo listados no quadro 1, mas também outros
programas humoristicos como os da sessio comédia da Rede Globo
(Supergatas, Primo Cruzado, Caras e Caretas, o Poderoso Benson,
Super Vick) e outros como ‘A Gata e o Rato” e o “E. Teimoso™.
Além disso, observamos manifestacbes humoristicas populares como
piadas contadas ou publicadas em revistas, livros, etc., pegas, quebra-
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linguas, advinhagdes entre outras. A proposigdo destas categorias
do humor j4 é um resultado da andlise para determinar o que se
pode apresentar e/ou considerar como humor.

No objetivo 1, além de verificar o que € colocado como
humor pretendiamos também verificar quanto de cada elemento é
usado em cada programa. Para isto seria necessdrio uma quantificagéo
que nos permitisse, apés a andlise dos programas, estabelecer a pro-
por¢do com que cada um deles aparece. Assim, ao fazer a andlise,
pensamos em anotar a duracdo de cada quadro em termos dos giros
indicados pelo contador do video-cassete € o fizemos. Todavia os
quadros sempre apresentaram mais de uma subcategoria de cada cate-
goria o que gerou um problema a nosso ver sem solucdo: que extensio
de cada quadro atribuir a cada subcategoria? A dnica solucdo que
nos pareceu possivel foi contar para cada subcategoria a duracio
total do quadro. Ora, isto equivale a verificar em quantos quadros
dos analisados determinada subcategoria aparece e entao passamos
a quantificar pelo nimero de quadros, estabelecendo a proporgio
de presenga da subcategoria em termos de porcentagem. E o que
se verd na andlise apresentada em 3.

3 — ANALISE

Nesta segdo apresentamos as categorias do humor que,_PeIa
nossa andlise, respondem & questdo do que se apresenta e/ou considera
como humor e as tabelas que revelam em que proporgao cada um
desses elementos/recursos humoristicos é utilizado pelos programas
humoristicos da televisdo brasileira. Para uma melhor relagido com
uma teoria geral do humor e seu estudo pela Lingii{stica seria interes-
sante ver TRAVAGLIA (1990).

3.1 — Categoria 1: Humor quanto i forma de composicao

Nesta categoria o humor pode ser: .

3.1.1 — Descritivo: neste caso o que provoca o misoO éo
como algo ou alguém é. Incluimos aqui: a) caretas e trejeitos do
humorista que nao pretendem transmitir uma mensagem especifica
a situagdo como acontece com freqiiéncia no caso dos Trapalhdes
e de Ronald Golias; b) caracterizacbes, caricaturais ou ndo, dos
tipos e personagens como os caipiras de ‘A Praga € Nossa” e “Praca
Brasil” e o “Explicadinho’ de “A Praga ¢é Nossa” cuja figura com
seus gestos, modo de andar, cabelo pastinha, bigodinho, terno justo
e curto aparece ridicula e faz rir por si s6. Muitas vezes o como
algo ou alguém € ajuda a montar o quadro para o humor, como
no caso de Dona Bela, aluna da escolinha do Prof. Raimundo no
“Chico Anfsio Show’’, caracterizada como uma mulher feia (j4 h4
uma contradicio com o nome - vide categoria 6) e que sempre acha
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que os homens s6 pensam nela como objeto sexual. Veja exemplo
de n° 12 no apéndice.

3.1.2 — Narrativo: neste caso o que provoca o r1iso € o
que acontece. Na televisdo isto aparece de dois modos: alguém conta
um fato, caso, piada ou estes sdo representados. Veja exemplos
den® 2,3,4,5e 12.

3.1.3 — Dissertativo: aqui o que faz rir sdo as idéias. Veja
exemplos de n° 1 e 4.

A andlise dos quadros dos dois programas estd resumida nas
tabelas 1 e 2.

TABELA 1(7)

Programa ¢

Forma

o eormoesicin Viva o Gorgo A Praga é Nossa
S6 descritivo - - - -
Com descrigfio 13/50 26% 17/34 50%
S6 narrativo 22/50 44% 14/34 41,18%
Narrativo + descritivo 10/50 20% 16/34 47,06%
Narrativo + dissertativo 7/50 14% 2/34 5,88%
S6 dissertativo 8/50 16% 1/34 2,94%
Dissertativo + descritivo - - 1/34 2,94%
Descritivo + narrativo +
dissertativo un | o - -

Como se pode observar, nos dois programas nio aparece humor
apenas descritivo, mas aparece o apenas dissertativo e o apenas narra-
tivo, este numa proporgdo bem alta em torno de 42% (quarenta
e dois por cento) de todos os quadros. Aparecem todas as combinagdes
desses trés tipos de humor.

A observagdo das tabelas 1 e 2 permite levantar algumas
hip6teses:

a) o humor da televisio brasileira(8) é basicamente narrativo,
j& que a narracdo aparece em torno de 90% (88,09%) dos quadros;
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TABELA 2

Programa
Bt e cOmeeRas Viva o Gordo A Praga é Nossa
Com descrigfio 13/50 26% 17/34 50%
Com narragéo 42/50 84% 32/34 94,12%
Com dissertagio 18/50 36% 4/34 11,76%

b) a narragdo e a dissertagdo podem constituir quadros humo-
risticos na TV por si s6, mas a descricdio nao.

3.2 — Categoria 2: Objetivo do humor
Aqui estabelecemos quatro subcategorias:

3.2.1 — Riso pelo riso: o objetivo do humor seria tinica
e exclusivamente divertir, fazer rir. Parece-nos dificil sustentar a
existéncia de um humor com esse fim. Primeiro porque, como ji
registramos em TRAVAGLIA (1990) e veremos abaixo, todo humor
acaba sendo liberador num sentido psicolégico pelo menos. Segundo
porque a vocagio b4sica do humor § a critica e a denfincia. Assim
algo que se coloca como puro risismo, como escorregar na casca
de banana e cair(9) pode querer mostrar ao homem o quanto ele
¢ tolo em seu orgulho ou uma inadaptagio do homem ao seu meio
(vide BERGSON — 1947:101). Por essas e outras razdes & que coloca-
mos em didvida a separagdo entre humor e riso (cf. TRAVAGLIA
— 1990) e questionamos aqui a existéncia do riso pelo riso. Todavia
na tabela 3 aparece uma porcentagem de riso pelo riso. Acontece
que, embora se coloque o humor como forma de invengéo e criativi-
dade, nem sempre a televisdo através de seus redatores de programas
é muito criativa, inventora, inovadora, atenta a mentiras a serem
desnudadas (V. TRAVAGLIA - 1990) ou as vezes é mesmo conivente
com estas mentiras e perpetua quadros por ela criados ou elementos
do humor folclérico (circulante entre o povo na forma de piadas,
pegas, quebra-linguas, etc.) cujos objetos de critica, deniincia ou
liberagfio j4 estdo de algum modo superados ao tempo da apresentagao
dos quadros na TV. Portanto e de uma certa forma, pelo menos
para uma boa parte da audiéncia, esses quadros constituem um motivo
sobretudo para rir, j4 que a critica, deniincia ou liberagéo que eles
promovem j4 cumpriram em boa parte o seu papel. Os exemplos
de n° 5 e 12 sdo de quadros em que supomos ocorrer este fato.
E evidente que neste caso a andlise fica comprometida com a posigdo
geral do analista mais que em outras categorias o que vale néo
s6 para este objetivo, como para os demais, ou seja, a categoria
do objetivo & talvez a mais comprometida pelo ponto de vista do
analista, sendo por isso bem menos objetiva que as outras.
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3.2.2 — Liberagido: Esse objetivo foi proposto pela aborda-
gem psicolégica, mas apesar disso nao deve ser entendido como
uma pura forma de extravasdao ou catarse. Essa liberagdo tem um
cardter s6cio-psicolégico uma vez que através do humor se rompe
a proibicdo e a censura social imposta ao individuo ou a grupos.
J4 sabemos que isto € possivel porque, sendo o humor algo ‘“‘nédo-sé-
rio””, através dele se pode fazer e dizer coisas que fora dele as
normas sociais ndo permitiriam(10) (V. TRAVAGLIA - 1990). Mesmo
assim a liberagdo tem de seguir certas regras como no caso das
piadas cujo assunto & sexo: dependendo da forma, certas piadas
s6 podem ser contadas em situagdes muito particulares de liberdade.
Al € que surgem as piadas “‘sujas’ ou ‘‘pesadas” e as piadas de
saldo (vide exemplos de n° 2 e 3 e item 3.3). Pode-se afirmar que
toda forma de humor tem a liberagdo como objetivo principal ou
subsididrio uma vez que sempre hd um rompimento da malha da
estrutura social em que estamos presos. Por essa razdo nao apresenta-
remos exemplos de quadro com esse objetivo: basta observar os
exemplos dados para outras subcategorias. (Observe-se sobretudo
os exemplos de n°s. 2 e 5).

3.2.3 — Criftica Social: Um dos objetivos b4sicos do humor
€ a _cr{tica social (que pode ser politica, de costumes, instituicdes,
servigos, caracter ou tipo humano e governo). Desejando a modifica-
¢ao da sociedade, quase sempre mostra o absurdo e o ridiculo de
muitos comportamentos do homem, para que este veja a necessidade

ge ll‘gmper com a estrutura social vigente. Vide exemplos de n° 1,

3.2.3 — Denfincia: A crftica se dirige normalmente aos com-
portamentos explicitos, admitidos e mesmo incentivados, pela socie-
dade. Muitos comportamentos nio sdo admitidos pelas normas sociais
explicitas, mas sdo praticados de acordo com um outro cédigo que
afronta o primeiro e se mantém gracas & dissimulagdo, 2 hipocrisia
e a conivéncia social de todos (como no caso da corrupgdo, desvios
Institucionais). Nestes casos a critica toma a forma de deniincia
porque além de mostrar o negativo que marca o comportamento &
Preciso mostrar que ele existe. Vide exemplo de n° 4.

. A tabela 3 mostra a distribuigdo desses objetivos pelos quadros
analisados. A liberagdo aparece em branco porque, como dissemos,
sua presenca seria de 100%.

Como j4 registramos em TRAVAGLIA (1989), a denfincia
e a crftica social & mais diversificada em ‘“Viva o Gordo’’ (programa
de elite) que em ““A Praga é Nossa” (programa popular), ndo s6
em termos de categorias e subcategorias, mas também dentro das
mesmas. Assim ““Viva o Gordo” denunciou parlamentares que votam
beneficios para si, corrupgdo, o fato do hoje extinto BNH na verdade
néo ajudar as pessoas de baixa renda a obterem a casa prépria e
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sim os que ganham mais, preconceitos (contra os baixos e os pobres),
atitude de descaso do rico para com os pobres e do patrio para
com os empregados, a tortura policial, a censura oficial (cortes nos
telejornais), a situagdo do povo brasileiro (nfo tem o que comer,
um palhago frente as atitudes do governo).

TABELA 3
Objetivo Frograma Viva o Gordo A Praca é Nossa
Riso pelo riso 9/50  18% 10/34  2941%
Liberagdo
Polftica 7150 14% 1,34 2,94%
De costumes 14/50 28% = -
2 Instituigio 11/50  22% - -
$ | Servigos 1/50 2% - -
5 | Caracter (tipo humano) 16/50  32% 21/34  61,77%
Governo 4/50 8% - -
Dentincia 16/50  32% 4/34  11,76%

J4 “A Praca € nossa’’ denunciou apenas a atitude de descaso
dos ricos para com os pobrss e a situacdo destes no Brasil como
a de verdadeiros pedintes. Quanto a critica polftica, “A Praga
¢ Nossa' s6 criticou o fato de os politicos apenas ‘‘amolarem” os
pobres, mas nada fazerem em realidade para beneficid-los. ‘‘Viva
o Gordo” atacou o Congresso e sua inépcia; os politicos; governa-
dores; as especulagdes dos partidos; a pouca durabilidade das consti-
tuicdes, a instabilidade politica e as atitudes dos partidos que néo
tém uma filosofia, uma ideologia, mas apenas interesses. Na crftica
de caracteres ‘‘o gordo’’ enfoca o politico que promete € ndo cumpre;
o locutor de telejornal bonito e burro; a estrela de TV e cinema
em sua volubilidade; o ignorante; o falso macho (valente, corajoso);
as feministas; mulheres que se casam por interesse; o estere6tipo
do homem como se ele s6 pensasse em Sexo; a pessoa em cima
do muro politicamente; os amantes; o malandro (o espertalhdo); revo-
luciondrios de esquerda com um discurso, mas uma agéo bem diversa
e mulheres perduldrias. ‘‘A Praga’ se concentra nos “‘gays’; no
menino ignorante e chato; na velha surda; no novo rico; no malandro
e espertalhio que quer se dar bem; o homem que s6 pensa em sexo
e mulheres, mas sem vez com elas; o detalhista (o chato explicadinho);
o rico esnobe; a fofoqueira; a secretdria burra mas ‘‘boa’ sexualmente.
“Viva o Gordo’ ainda. faz a critica de costumes (corrupgio; falsa
moral e hipocrisia moral: tudo se pode fazer, mas nfo falar; ir ao
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cinema para ‘“‘agarrar’ o(a) namorado(a); jogo do bicho; hébito das
dietas; infidelidade conjugal; desrespeito as normas de trdnsito; das
institnigdes (partidos politicos; telejornais; censura oficial; Igreja
— o celibato; BNH; FGTS e a critica de TV), dos servigos (transporte
de 6nibus) e do govermo (incapacidade do governo para resolver
os problemas; os absurdos gerados pelas decisbes dos governantes).
Em TRAVAGLIA (1989) j4 especificamos como cada programa traba-
lha com os estere6tipos e como ““Viva o Gordo™ trabalha a liberacao
em primeiro plano no que se refere aos homossexuais e ao papel
da mulher no relacionamento sexual.

3.3 — Categoria 3: Humor quanto ao grau de polidez

Aqui temos trés subcategorias

3.3.1 — O humor de salao ou refinado utiliza uma lingua-
gem mais nobre, sem palavrdes, termos de baixo caldo. Atende 2
norma social de ndo explicitagdo de certos fatos relativos sobretudo
a sexo e preconceitos. Se o faz € de maneira eufémica, normalmente
através de sugestdo mas esta é bem velada, indireta usando ‘‘metéfo-

ras” pouco ou menos correntes e popularizadas. Veja exemplos de
n° 1, 3 e 4,

_ 3.3.2 — O humor sujo ou pesado ou nio-refinado, ao con-
tx:ﬁno, usa linguagem de baixo caldo, palavrdes e apresenta, de forma
direta e explicita, elementos, cuja explicitagio quase sempre constitui
tabu. Se a sugestiio ocorre ela & feita através de termos cuja correspon-
déncia € bem conhecida, ou seja, seu duplo sentido € sobejamente
sabido pela maioria (Exemplo disso € o uso de verbos como ‘‘dar’
— presentear, entregar e entregar-se em relagdo sexual — e ““‘comer”’
— alimentar-se, possuir o outro sexualmente).

Freud (vide JOHNSON — 1976:200) j4 dizia da piada obscena
que ela operava como as outras apenas que tinha pontas mais afiadas
porque € uma maneira de se defender e de se livrar dos tabus mais
severamente mantidos. Embora essa colocagio se refira a piadas sobre
8€X0 e a classificagdo de piada ‘‘suja’ ‘‘pesada’ seja usada mais
para piadas sobre sexo, cremos que a observagio seja vélida também
para outros tipos de humor que sdo ‘‘pesados’” porque tém uma
forte dose de agressividade face a tabus e preconceitos de toda sorte
€ nio apenas sexual. Veja exemplo de n° 2.

3.3.3 — Humor médio. Normalmente ndo se ouve falar em
humor médio: ou ele é de saldo, ou sujo ou meio pesado. Estamos
propondo que hd um humor que fica a meio caminho entre o educado
e polido humor de saldo e o nada atento s normas sociais, agressivo
humor sujo (pesado). Veja exemplo de n° 12.
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Aqui também h4 uma certa interferéncia do analista no resulta-
do da andlise, uma vez que o que passa do polido para o razoavelmente
polido e para o grosseiro varia de pessoa para pessoa. Todavia acredi-
tamos que hd um consenso e outro analista poderia variar, mas nio
muito porque tudo isto estd muito bem estabelecido na/pela socieda-
de. Na tabela 4, temos os nlmeros relativos a esta categoria.

Como se pode ver, os resultados confirmam a expectativa
de que o humor sujo, pesado ndo aparece na televisdo: por causa
da censura oficial, horérios, penetragdo nos lares, o humor na televi-
sdo fica do médio para o de saldo ao contrdrio do que acontece,
por exemplo, em publicagdes escritas, discos, shows em teatro, boa-
tes, etc., onde o humor sujo tem trinsito mais livre pelos critérios
da censura federal e da sociedade.

TABELA 4
Programa
s Viva o Gordo A Praga € Nossa
Grau de polidez
De salio 48/50 96% 16/34 47,06%
Médio 2/50 4% 18/34 52,94%
Sujo - - = =

3.4 Categoria 4: Humor quanto ao assunto

A literatura sobre humor tem falado do humor étnico, negro,
sexual (erdtico, pornogrdfico) e politico. Propusemos aqui quatro
subcategorias incluindo o politico no que chamamos de humor social.

3.4.1 O humor ne gro, segundo Ziraldo (1970:37), € a violén-
cia dentro do humor. Entre nés o humor negro € o rir das tristezas
trigicas, de doengas e patologias, das deformidades fisicas ou nao,
das desgracas. Isto, para ser humor negro, tem de ser feito de modo
agressivo, violento que coloca o dedo nas “feridas™ que a sociedade
resguarda a todo custo. Normalmente o humor negro choca porque
se 1i, por exemplo, daquilo que a sociedade taxou como digno de
pena, piedade, miseric6rdia. Ao fazer rir dessas coisas o humor negro
parece preparar para fatos terriveis, indesejdveis, através da capaci-
dade de tirar da desgraca algo risivel e dessa forma ndo sucumbir,
todavia isto parece ser mais psicol6gico e deixamos para os psic6logos
estudarem mais profundamente.

Chico Anisio tem dois quadros com ingredientes de humor
negro. O primeiro é o quadro do “‘pequeno defeito” em que o esposo
de uma grande cantora e seu empresdrio tem l4bios leporinos e a
boca fortemente retorcida para o lado. No relacionamento com a
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imprensa e pessoal do meio artistico ele sempre diz ao(s) seu(s)
interlocutor(es) no meio da conversa:

“ — Porque eu tenho um pequeno defeito. Ndo sei se deu

para vocé(s) notar(em)”.
Nesse momento entra o riso da claque. O segundo € o quadro de
Nazareno e Sofia. Eles sdo marido e mulher. Nazareno nio é bonito,
nem bem apanhado e despreza Sofia que € caracterizada como extre-
mamente feia, com exagero ndo s6 no aspecto fisico, mas também
no vestudrio (sempre ridiculo) e na voz. H4 sempre a empregada
muito bonita que Nazareno cobre de atengdes, presentes, etc. sem
esconder de Sofia que reclama as mesmas atengbes, momento em
que Nazareno a rebaixa terrivelmente com comparagdes que a reduzem
a nada e quando ela reclama ele ndo permite que ela fale através
de um alongado *‘calaaaaada!”. A empregada diz “Coitada da Da.
Sofia, seu Nazareno”, mas ele corta essa defesa. No final do quadro,
quando a audiéncia, provavelmente, est4 com pena de Sofia, Nazareno
se volta para os telespectadores e diz com um sorriso de extrema
ironia: “— T4 com pena? Pode levar para vocé”. Com esta fala
final ele faz o telespectador sentir a hipocrisia de sua pena, pois
sugere que nenhum homem assumiria a feia Sofia tratando-a com
consideragdo. Evidente a dentincia violenta do preconceito encoberto
contra os feios fisicamente. Veja também o exemplo de n° 6.

3.4.2. O humor sexual, erético, pomnogréfico enfoca sempre

fatos ligados ao relacionamento sexual das pessoas. Veja exemplos
de n° 2, 3, 12 e 15,

3.4.3. O humor social é o que enfoca classes e grupos da
sociedade e tipos humanos através da critica de suas caracteristicas,
costumes, preconceitos, atitudes, da dentincia do que fazem contra
a propria sociedade ou ajudando-os a libertar-se de amarras de que
sao vitimas. Conforme o que enfoca pode ser: a) politico (quando
fala de partidos politicos, politicos, governantes); b) de costumes;
¢) de instituicdes; d) de servigos; e) de caracter (tipo humano);
f) de governo(11); g) de classes (quando fala do relacionamento
entre as classes sociais ou delas em si); h) de lingua (quando o
objeto do riso sdo fatos origindrios de estereétipos lingiiisticos ou

de diferengas de linguagem entre individuos ou grupos). Veja exem-
plosden° 1, 4 ¢ 12,

3.4.4. O humor étnico enfoca caracterfsticas reais ou atribui-
das‘ a grupos étnicos, ragas, povos. RASKIN(12) diz que os ‘‘scripts
étnicos nas piadas sdo convencionais € ficcionais e a maioria das
pessoas sabem muito bem que eles sdo baseados em um tipo especial
de informacdo mitol6gica”. Ele aponta como scripts muito comuns
no campo do humor étnico(13) a estupidez, a astiicia (esperteza),
a mesquinhez, a aberracio sexual.

54



No humor étnico é muito comum a desvalorizagdo de um
grupo face a outro, dai o uso de scripts como o da estupidez, da
mesquinhez, da aberragdo sexual. Ao mesmo tempo busca-se a autova-
lorizagdo de certos grupos daf o uso do script da esperteza, da astiicia.
No Brasil o humor usa largamente certos scripts étnicos a respeito
do portugués (que é apresentado como burro), do brasileiro (esperto,
sagaz), do mineiro (calado, esperto, dificil de se deixar apanhar
pela palavra, mas com aparéncia de tolo), dos turcos e judeus (avaren-
tos, mesquinhos) dos negros (porcos, preguigosos, ndo sabem se
portar em sociedade, indigno de consideragdo). Poderiamos acrescen-
tar na 4rea do humor sexual os scripts relativos ao desempenho
sexual de duas ragas ligado ao tamanho de seu pénis: o do negro
(enorme) e do japonés (pequenino). Na 4drea das regides brasileiras
o script do baiano (nordestino) como cabra macho, valente que ndo
leva desaforo para casa. O script do pagagaio, um malandro sexual-
mente falando, talvez oculte um script étnico, mas nada pudemos
determinar a este respeito. Veja exemplos de n° 5 e 10. O grupo
étnico abordado em ‘‘Viva o Gordo’”’ foram os portugueses com o
script da estupidez. Outros programas abordaram outros grupos: veja,
por exemplo, o judeu Samuel Blaukstein na escola do Prof. Raimundo,
quadro de ‘““‘Chico Anisio Show” em 1987 e 1988, agora (1991)
transformado em programa humoristico e o negro em ‘‘Os Trapalhoes™
e “‘Praca Brasil”.

Os niimeros de nossa andlise estdo na tabela 5.

TABELA 5
Assunto Programa Viva o Gordo A Praca é Nossa
Negro 6/50 | 12% - 1 -
Sexual 11/50 22%% 23/34 67,65%
Polftico 14/50 | 28% 1/34 2,94%
Costumes 4/50 8% 3/34 8,82%
: Instituicio 5150 | 10% - -
| Servigos 1/50 2% - -
© | Caracter (tipo humano) 21/50 | 42% 32/34 | 94,11%
:} Governo 3/50 6% i -
Classes 3/50 6% 434 | 11,76
Lingua 3/50 6% - =
Emmico 2/50 4% - -
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3.5 — Categoria 5: Humor quanto ao cé6digo

Aqui temos basicamente duas subcategorias: o verbal ou lin-
giifstico e o ndo-verbal em que se encaixam vérios outros cédigos.

3.5.1 — Verbal ou ling@istico — quando o humor se deve
ao que € dito ou esti escrito. Veja exemplos de n° 1, 2, 3, 4,
5e12.

3.5.2 — Nao-verbal — quando o humor se deve a utilizacdo
de outros c6digos. Esses podem ser: a) a sitnagdo é que & engragada.
Por exemplo se num quadro um personagem fala mal de uma pessoa
para a prépria porque ndo a conhece, ou fala dela sem perceber
que ela estd presente no ambiente. Esse humor situacional ndo tem
nada a ver com a oposigdo humor enlatado/humor situacional colocada
por MILNER(14) em que ele se refere a piadas prontas para serem
contadas (enlatado) e aquelas que sdo criadas no momento, aprovei-
tando elementos da situagdo corrente (situacional); b) gestos; c)
movimentos e atitudes corporais; d) a caracterizagdo dos persona-
gens com a que ji citamos do explicadinho. Na caracterizagdo entra
também a caricatura que na televisdo sdo caricaturas vivas e nio
em desenho; ¢) expressdes fisiondmicas; f) ruidos vocais ndo
lingifsticos; g) objetos como, por exemplo, a gravata ridicula
usada pelo Didi em “Os Trapalhdes” e os objetos usados por Jo
Soares no quadro do “Telejornal do Gordo” para pessoas mais ou
menos surdas em que ele usa objetos que teriam a fungdo de ajudar
0 surdo a perceber a noticia, mas que acabam sugerindo coisas (o
que seria na realidade) diferentes daquelas ditas pelo outro locutor
(que & 0 que se pensa que & a realidade ou que se quer fazer acreditar
que seja a realidade); h) a voz em que o tipo de voz (timbre,
colocagdo, etc) ajuda a fazer rir. A voz faz parte da caracterizagio.
Outros c6digos podem ser usados no humor (desenho, pintura,
cor) mas nao os observamos usados nos programas analisados. A
luz e a mfisica entram mais como auxiliares, pois ndo observamos
nenhum quadro em que elas fossem 0 mével do humor. Nas parddias
de miisicas que eram apresentadas em ‘‘Viva o Gordo’’, normalmente
como segundo quadro apés a introdugédo feita por J& Soares, o que
faz rir é a letra da mfsica, o que é dito e portanto o cédigo €
verbal. Veja exemplos de n° 1, 4 e 12.

A tabela 6 abaixo contém os nimeros da andlise relativa
aos cbdigos.
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TABELA 6

il Programa | y:va o Gordo A Praga € Nossa
Verbal ou lingufstico 48/50 96% 33/34 97,05%
Situacio 15/50 30% 11/34 32,35%
Gestos 4/50 8% 4/34 11,76%
Movimentos e atitudes corporais 3/50 6% 10/34 29,41%
Caracterizagéo 13/50 26% 15/34 44,11%
Expressio Fisionmica 10/50 20% 4/34 11,76%
Rufdos vocais nio-lingiifsticos 1/50 2% 2/34 5,88%
Objetos 2/50 4% 2/34 5,88%
Voz - - 7/34 20,59%

3.6 — Categoria 6: O que provoca o riso

Os elementos aqui arrolados como provocadores do riso, ou
pelo menos a maioria deles, ndo sdo humoristicos em si, porque
ndo tém um uso s6 humoristico. E o caso por exemplo da ambigiiidade
que ndo provoca tiso sempre que aparece ou da quebra de tépico
tdo comum na conversagdo didria. J4 vimos que muita coisa usada
pelo humor seria vista em certas circunstincias como dignas de pena,
de causadoras de revolta, etc. O que faz entdo com que estes elemen-
tos sejam humoristicos? J4 propusemos (cf. TRAVAGLIA - 1990)
que € a existéncia de uma situacdo enunciativa classificada como
humorfstica conscientemente pelos interlocutores e que deflagra ““al-
g0” que faz com que aquilo que & dito ou acontece seja risivel.
Este algo € a sintonizagdo de emissor e receptor com o humor ?tivando
o que podemos chamar de “‘scripts’ ou ‘‘frames”’ humon’s_ﬁco§ que
sdo uma espécie de veio humoristico, de suportes convencionais do
humor(15). J4 comentamos a existéncia desses scripts ativév_els pela
situagdo discursiva de humor quando falamos do humor étnico: por
exemplo, no Brasil, é convencional a estupidez, a burrice dos portu-
gueses como um script humoristico. Nos exemplos (7) e (8), vemos
a ativacdo do script humoristico convencionalizado de que os genros
nio gostam das sogras. As mesmas piadas contadas mudando sogra
para sogro ou cunhada ndo teriam entre nés qualquer graga.

Dividimos os elementos provocadores do riso em dois subgru-
pos. O primeiro que chamamos dos “scripts” (veja tabela 7) e o
segundo que consideramos o grupo dos mecanismos (veja tabela 8).
Os nfimeros registrados nas tabelas 7 e 8 foram obtidos considerando
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que é humor aquilo que foi marcado pelo riso da claque ou piiblico
(cf. item 2 e objetivo 1).

3.6.1 Scripts

3.6.1.1 — Estupidez — NASH(16) diz que no humor da estu-
pidez é necessirio que o personagem'falhe em perceber as coisas,
o conflito, exatamente como a audiéncia deve vé-lo. ParaJ ERKOYIC
(1970:51), nestes casos, “‘o heréi’” € ‘“‘bobalhdo’’, sempre vitima
e vitimado — e entdo o piiblico se beneficia de sua superioridade
sobre o ““coitadinho’. Veja exemplo de n° 5.

Uma forma de humor, em que o mével é a estupidez, sao
os chamados pegas em que se i daquele que se deixa apanhar e
assim se mostra tolo. Veja exemplos de n°® 9.

3.6.1.2 — Esperteza, Astficia — para NASH(16) no humor
da astdcia € preciso que o personagem use sabiamente o conflito.
JERKOVIC (1970:51), falando da superioridade (cf. TRAVAGLIA
- 1990) lembra que neste caso “‘o heréi & “espertalhdo’, sai-se sempre
bem — entio o ptiblico partilha os seus sucessos, a sua revanche
contra o que for”’. Esse tipo de humor é muito utilizado pelo persona-
gem Didi (Renato Aragéo) do programa “‘Os Trapalhdes” . Veja exem-
plos de n°® 9 e 15,

3.6.1.3 — Ridiculo — Para ALVARUS (1970:39) o ridiculo
€ uma das maiores armas do humor e para ZIRALDO (1970) o
humorista capta o ridiculo das situacdes e o expressa. Mas o que
¢ o ridiculo? FERREIRA (1975) — no verbete ‘‘ridiculo” diz: 1
—_Que provoca o riso ou escdrnio, grotesco. 2 — Diz-se de pessoa,
atitude ou circunstincia que se torna visivel por levar ao exagero
aquilo que & natural ou a determinada condigdo.” Portanto o ridiculo

¢ uma certa inadequacio criada pelo exagero. Vide exemplos de
n° 9,11 e 12.

3.6.1.4 — Absurdo — O absurdo quando se contraria o senso
comum, o conhecimento comum estabelecido, a razdo, escapando
a regras ou condigdes determinadas. Como dissemos em TRAVA-
GLIA (1990), o absurdo faz parte da propria definicdo do humor

porque ele geralmente & a fuga as evidéncias estabelecidas. Veja
exemplos de n° 1, 4, 5 e 12.

3.6.1.5 — Mesquinhez — E a qualidade de mesquinho, ou
seja, dado a miudezas, sobretudo no que se refere a dar algo a
alguém. A mesquinhez é a ndo generosidade, a sovinice, a avareza.
No nosso humor € muito usado em piadas de turcos e judeus. Veja
exemplo de n° 10.
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3.6.2 — Mecanismos

3.6.2.1 — Cumplicidade — Esta cumplicidade ndo € a mesma
colocada por JERKOVIC (1970) ao falar das duas fases do humor
propostas por ESCARPIT (cf. TRAVAGLIA - 1990). Aqui o que
ocorre € que a audiéncia se toma cimplice do personagem naquilo
que ele diz ou faz porque todos sabem que as coisas sdo exatamente
como apresentadas, embora ninguém ouse dizer; o personagem diz
e faz aquilo que a audiéncia gostaria de dizer e fazer ou, quando
algo € reprovado, de repente a audiéncia se flagra cimplice daquele
“crime”’. Embora sempre haja uma cumplicidade entre humorista e
audiéncia, a cumplicidade que definimos aqui nao foi usada explicita-
mente como mecanismo nos programas analisados. Chico Anisio usa
com freqgiiéncia este recurso, muitas vezes tomando-o explicito quan-
do faz o personagem dirigir-se ao piblico, mostrando a este que
ele participa do que ali se apresenta; é o caso do quadro de Nazareno
e Sofia que referimos em 3.4.1 no momento em que cle diz ao
piiblico: “— T4 com pena? Leva pra vocé” e do quadro de Osvaldao,
0 bicheiro que tendo um filho bailarino julga-o gay e, em conse-
qiiéncia, toma certas atitudes e se volta para o piblico pedindo
aprovagio através da espressdo: “ E ou ndo €? ou “ — Néo €&
Esta interpelagdo obriga a audiéncia a admitir que participa dos pre-
conceitos (nos exemplos contra 0s feios e os gays) de que ela estd
rindo, quase sempre reprovando a atitude do personagem.

3.6.2.2 — Ironia — ZIRALDO (1970:26, 29 e 37) diz que
a ironia é a principal caracteristica do humor americano modemo
e a define, segundo BERGSON, como sendo a enunciacdo do que
“deveria ser fazendo crer que assim & na realidade”. Ela “‘provoca
o riso, mas & de uma profunda amargura’ talvez porque ao ser usada
no humor (que ele define com BERGSON como uma “descrigao
do que €, fazendo crer que assim deveria ser’’) ela represente uma
transposicdo do ideal (o que se deseja) para o real (0 que realmente
temos). Em nossa anélise julgamos que a ironia (como apresentagio
de algo para sugerir que é realmente o oposto) s6 foi usada como
mecanismo em “Viva o Gordo”. Veja exemplos de n° 1 e 3.

3.6.2.3 — Mistura de lugares sociais ou posigdes de su-
jeito — a posicdo de sujeito é um conceito tomado 4 Andlise do
Discurso que indica lugares sociais ou formas sujeito que o individuo
pode ocupar em seu discurso. Assim, por exemplo, tempos posicoes
de sujeito como pai, mae, filho, professor, aluno, patrdo, empregado,
politico tipo X, politico tipo Y, politico tipo Z, etc. O individuo
pode falar de posicdes de sujeito que ndo a sua, assim a Anélise
do Discurso j4 demonstrou, por exemplo, que o empregado fala,
com fregiiéncia do lugar do patrio, quase sempre inconscientemente
e por manipulagio e ndo é raro ouvirmos um adolescente dizer para
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ce cc

o outro: © — Vocé estd parecendo meu (minha) pai (mae)” ou
— Vocé estd falando que nem o professor’’. O humor pode usar
as posigbes de sujeito de pelo menos dois modos. No primeiro um
individuo claramente enquadrado em uma posicio de sujeito (pela
caracterizagao e outras indicagdes do quadro) fala de outra posicdo.
Neste caso temos uma contradi¢io (cf. item 3.6.2.6) a exemplo do
quadro de “A Praga € Nossa” em que um mendigo esfarrapado fala
(tépicos e variedade lingiifstica) como se fosse um alto magnata
com relacdes da mais alta esfera politica e econémica, nacional e
internacional. Na segunda hd uma mistura de posicdes de sujeito
inconcebivel dentro de determinada situacio. E o que vemos, por
exemplo no quadro “‘Casal Telejornal’” de “TV Pirata”. O quadro
era uma sétira a dupla dos entdo apresentadores do “‘Jornal da Globo”’,
Leila Cordeiro e Eliakim Aradjo’’(17) que se sabe serem casados.
O mecanismo utilizado € a mistura das duas situagdes (o telejornal
e a residéncia do casal), pois o “Casal Telejornal’” é transmitido
da cozinha da casa de Maria Helena e Carlos Alberto, o balcio
da cozinha € o balcdo em que os locutores de telejornais normalmente
se apresentam nas emissoras. Eles misturam as posi¢des de locutor
e locutora com as de marido e mulher, pois, com o casal telejomnal
no ar, sao interrompidos por pessoas da casa (empregada, mie de

Carlos Alberto, etc.) que exigem deles a solugdo de problemas do-
mésticos.

) 3.6.2.4 — Ambigaidade — J4 vimos que devido 2 bissocia-
¢ao a ambigiiidade é um recurso bésico no humor. A ambigiidade
tem a ver com a “‘interferéncia reciproca de séries” de BERGSON,
com os dois scripts de RASKIN e todas as teorias cuja base € a
bissociagdo (cf. TRAVAGLIA - 1990), NASH (18) coloca como
condigdo para o humor a existéncia de um contexto com uma ambigiii-
dade latente. A principal fonte de ambigiiidade est4 nas formas lin-
giiisticas e pode ocorrer nos diferentes niveis: lexical, morfolégicq
€ sintdtico(19). Evidentemente a polissemia ¢ a homonfmia tém aqui
um papel importante. A homonfmia permite a ativagio de mundos
diversos, ou como dizem alguns autores, acionar diferentes frames
d_e referéncia. Os mundos diferentes podem ser acionados entre humo-
nista/personagens e audiéncia, mas também entre personagens, caso
em que um fala coisas com um sentido, ativando um mundo, € o
ouvinte ativa outro. O didlogo prossegue como se os dois se entendes-
sém, mas, na verdade, as frases tém um sentido para um e outro
sentido para outro. Um deles tem ou pode ter consciéncia da diferenca
de sentido (e o pihblico também), surgindo dai a graca. As vezes
O personagem ndo tem consciéncia da confusio, mas s6 o pfiblico.
Na homonfmia € muito comum o jogo entre dois sentidos do termo
que circulam apenas em variedades diferentes de lingua (normalmente
registros). Assim se usa o termo com seu sentido na linguagem formal
ou consuetudindria para sugerir o sentido que ele tem na giria, na
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linguagem de baixo caldo. E o caso dos termos ‘‘dar” e ‘“‘comer”
a que j4 nos referimos. A cacofonia é um caso de homonimia em
conjunto com o ridfculo provocado pela equivaléncia com termos
tidos como pouco nobres (veja exemplo n° 11). RASKIN
(1987a:19,20) coloca que a homonimia é uma faca de dois gumes,
pois toma a tarefa do humorista a0 mesmo tempo mais fécil e mais
dificil, uma vez que piadas que a usam como recurso base costumam
ser vistas como de menor qualidade e apresenta algumas técnicas
de sofisticacio que o humorista pode usar: a) combinar duas ou
mais palavras; b) jogar com sentidos relacionados, mas diferentes
da mesma palavra; c) usar sentidos literais e idiomdticos (de expres-
soes tipo ‘“‘perder a cabega’); d) usar possibilidades de conversado
morfolégica. Este § um recurso bastante produtivo do Inglés onde
o mesmo termo pode ser verbo, substantivo, adjetivo, etc., mas
cremos que pouco produtivo no Portugués; e) uso de homé&fonos
em vez de homdnimos perfeitos (homéfonos e homégrafos ao mesmo
tempo). Outro recurso que pode ser usado na ambigiiidade € a paroni-
mia e uma espécie de paronimia em que um termo (normalmente
formal) lembra pela sonoridade um outro (normalmente de baixo ca-
ldo). Este é um recurso utilizado por Chico Anisio no quadro do
Prof. Raimundo com Da. Bela uma personagem que sempre interpreta
as perguntas do professor com um sentido sexual e se declara uma
virgem convicta que s6é faz “aquilo’ depois do juiz e do padre (a_PéS
casar-se). Acusa o Prof. Raimundo de ser tarado e s6 pensar “naquilo”
(= relacdo sexual — aqui temos uma sugestdo: cf. item 3.6.2.7)
quando na verdade & ela que s6 pensa “naquilo’. Assim, se 0 Prof.
Raimundo lhe pergunta o que & “‘ciipula”, ela tem um xilique pensando
em “cépula” e se lThe pergunta o que € ‘‘bissetriz’’ outro xilique
porque ela pensa em ‘‘buceta’(20). Veja exemplo de n° 9A. Este
recurso & muito utilizado em certo tipo de musica popular (V., por
exemplo, as miisicas dos cantores Cremilda e Dicrd).

3.6.2.5 — Uso de esteredétipo — E o uso de elementos pré-
prios de uma classe ou grupo social (caipira, médico, rico, pobre,
louco, prostituta, paquerador, malandro, mentiroso, ho_mossexual,
etc.) que aparecem normalmente caricaturados. Os estere6tipos podem
ser lingiifsticos, mas também de vestuério, gestos, atitudes, comporta-
mentos, etc. Os elementos estereotipicos estdo a nivel de consciéncia
da sociedade, pois caso contrdrio seriam marcadores ou indicado-
res(21). Os estere6tipos sio valorados socialmente de forma negativa
(para a sociedade como um todo quando ndo sdo do grupo dominante)
ou positiva (como elemento de identidade do grupo respaldada por
sentimentos de solidariedade)(22). O esteredtipo no humor é sempre
usado com uma dimensdo social negativa, pois o riso advém da
desvalorizacéio social, do estigma que faz do esteretipo algo ridiculo.
Aqui entra a questio da superioridade do conhecedor e da superio-
ridade coletiva (cf. TRAVAGLIA - 1990 e JERKOVIC - 1970).
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As tentativas fracassadas de fugir ao esteredtipo também sdo causa
de riso. Neste caso estdo fendmenos de hipercorregio nio s6 lingiifs-
tica (veja exemplo n° 12), mas também de outros tipos (como alguém
que aparece de ‘‘smoking’” em uma festa informal). LABOV
(1972:829), falando de mudanga lingiiistica, diz que formas em desa-
parecimento sdo ouvidas ‘“‘como arcaicas, um sfmbolo de prestigio
que acabou ou de estigma, e sdo usadas como fonte de humor estereo-
tipado até que desaparegam totalmente’’. A pega ‘‘As preciosas ridicu-
las’” de Moli¢re € um exemplo cldssico de humor arrancado de formas
de prestigio, mas com uma marca de ridiculas por serem vistas como
pedantes e deslocadas. Essa marca sempre aparece quando formas
de prestigio aparecem como objeto de riso. Nos programas analisados
s6 foram usados estere6tipos estigmatizados. Veja exemplos de n°
5,10 e 12,

DAVIES (1987:452-453) acha que a idéia de “script’” de
RASKIN (1985) é “‘infinitamente preferivel a idéia de ‘estere6tipo’
dos sociblogos’” porque esta, sendo carregada de valor, confunde
0 uso de uma técnica humorfstica para entreter com o uso para
divertir de um sério preconceito. A teoria dos ‘‘scripts’ € sem dévida
mais abrangente e neutra, mas o uso dos estere6tipos tem de ser
considerado a parte principalmente quando o humor estd pondo a
nu esses ditos preconceitos ou simplesmente se valendo deles para

fazer rir, evidenciando ou nio o quanto a audiéncia é climplice desses
preconceitos.

3.6.2.6 — Contradigdo — A contradigio é decorréncia direta
da bissociagéio e do paradoxo 16gico. Por isso entra aqui entre outras
coisas o paradoxo e o oxfmoro Como dizem WATLIAWICK et
al - 1968(23) ““A ndo pode ao mesmo tempo ser nio A, de modo
que esta contradigdo é tdo obviamente errada que néio pode ser tomada
seriamente”, Outros autores aludem 2 contradigdo como PEREIRA
(1970) ao falar de contraposigéo (cf. TRAVAGLIA - 1990) e BERG-
SON e FREUD ao falar de inversio (veja in JOHNSON - 1976).
H4 muitas formas de concretizar a contradigdo: negar verbalmente
0 que € 6bvio pela situagfio; falar uma coisa e fazer outra; quando
a agao, palavras ou atitudes contradizem algo estabelecido ou espera-
do _dc um grupo, instituigdo ou pessoa; o individuo falar de uma
posicéio de sujeito que néio € sua; quando duas pessoas tendo um
pbjetivo comum em relagiio a uma terceira se contradizem; quando
imagem e palavra se contradizem, ou seja, no uso de quaisquer dois
elementos que se opéem e se contradizem. Veja exemplo de n° 4.

3.6.2.7 — Sugestio — Aqui o humor resulta em sugerir o
que, pelas normas sociais, é indizfvel em certas situagbes ou para
certas pessoas(24). E o subdizer, é o dizer incompleto, de forma
suavizada ou generalizada, sugerindo sempre. Aqui entra também
a aluséo pelo menos em certo sentido. Como coloca NASH(25) “‘a
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discrepancia entre o contexto e o extrato emprestado de um texto’’
(dirfamos ou situagdo ou contexto) ‘‘cria a bissociacdo necesséria
para o humor’”. A alusdo ndo € necessariamente engragada isto advém
do nio-sentido advindo do ndo encaixe do aludido (texto) a situagdo
ou contexto em curso devido ao conteiido do aludido. A sugestdo,
a alusio exigem um conhecimento, as vezes intertextualizado para
serem compreendidas. A compreensido do humor por sugestdo d4
ao recebedor o sentimento de superioridade (cf. JERKOVIC - 1970:
51-52). O quadro do “‘Décio, 0 ex-namorado” em ‘““Viva o Gordo”
¢ um belo exemplo de humor por sugestdo. Veja exemplos de n°
1, 3812,

3.6.2.8 — Descontinuidade de tépico ou quebra de t6pi-
co é uma forma de humor que tem a ver com o desenvolvimento
da conversagdo. Alguém diz algo que ndo tem nada a ver com o
que ele ou outro vinha dizendo sem nenhuma razio “légica’” para
essa mudanga (V. exemplo 16). A descontinuidade de tépico também
ocorre quando numa conversagdo nenhum tépico se estabelece geran-
do uma conversa absurda. Este é o caso do quadro da velha surda
em ““A Praga é Nossa’” em que além do absurdo e ridiculo da conversa-
¢do se pode observar a utilizagdo da rima e da semelhanga fg‘mica
como recurso de humor (veja exemplo n° 12). A descontinuidade
também ocorre quando dois personagens conversam, mas O primeiro
fala de uma coisa e o segundo de outra muito diferente, ocorrendo
ndo um verdadeiro didlogo mas dois monélogos como que inter-
calados.

3.6.2.9 — Par6dia — A parédia alude ao original ridiculari-
zando-0, normalmente pelo caricatural. E o caso, por exemplo, das
imitacdes de figuras da sociedade como as que Agildo Ribeiro faz
em ‘“Agildo no Pafs das Maravilhas’' de Clodovil, Ibrahim Sued
e Derci Gongalves. A caricatura(26) (em desenho, viva, etc.) ?lcanga
algo e o apresenta aos olhos de todos aumentando-o, assim cria
o ridiculo com o exagero essencial, fazendo o caricaturado aparecer
como € e ndo como & imaginado. Na par6dia caricatural entra também
o arremedo em que um personagem retoma a fala de outrem e
a repete, enfatizando tragos (normalmente fonol6gicos suprasegmen-
tais) de forma a ridicularizar. Com freqiiéncia a parédia langa médo
apenas da forma de um texto e altera o contelido para criticar néao
o texto fonte, mas qualquer elemento da sociedade. E o caso de
par6dias de miisicas. Veja exemplo n° 13.

NASCH(27) afirma que na parédia o personagem permanece
inconsciente de que o narrador ndo o leva a sério. Ao contrario
da alusiio a parédia ‘‘sempre quer divertir”, “‘se relaciona mais a
forma do texto fonte’’ que tem de ser reconhecido sob a parédia
pelos tracos formais que esta guarda do original e ndo pelo conteddo.
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3.6.2.10 — Jogo de Palavras — E criado lancando mio de
homonimia, polissemia e semelhancas fonicas entre termos de sentidos
diferentes. A melhor forma de entendé-los é através dos exemplos,
portanto veja-se o exemplo n° 1. Um exemplo interessante de jogo
de palavra pela semelhanca fénica € o quadro ““Veja o Gordo™’ (1988)
em que J6 Soares faz um repérter com problemas de locugdo que
fala trocando palavras por outras semelhantes, mas que fazem sentido,
esse € comprometedor para o objeto da noticia. Finalmente ele di
a noticia certa, mas os ‘‘erros” ficam como deniincias e criticas
a fatos do momento ou a pessoas.

3.6.2.11 — Quebra-lingua — O quebra-lingua é uma seqiién-
cia de palavras que cria dificuldades articulatérias para o falante,
levando-o a dizer outras coisas ou a ndo conseguir dizer a seqiiéncia.
Faz rir porque leva ao ridiculo do erro e da incompeténcia. Nio
observamos o uso do quebra-lingua nos programas analisados. Veja
os exemplos do n° 14, colhidos entre o povo.

3.6.2.12 — Exagero — J4 vimos o exagero como ingrediente
de outras formas de humor (cf. caricatura). Mas o exagero puro
¢ um forte mecanismo de fazer 1ir, levando normalmente ao ridiculo.
O exagero pode estar no dizer (aqui entram basicamente a repetigio,
a redundéncia e o pleonasmo), mas também na caracterizagdo (o
que d4 quase sempre uma caricatura), nos gestos, na sobrecarga
de enfeites, objetos, de detalhes no dizer ou fazer algo, etc. J4
citamos o exemplo do exagero da caracterizacdo de Sofia como feia

'112 quadro de ““Chico Apisio Show”. Veja também exemplo de n°

3.6.2.13 — Desrespeito a regras conversacionais — E o
humor calcado na desconsideragio de marcadores conversacionais,
pares adjacentes, tomada de turno, dicas de correcio e outros elemen-
tos da estrutura conversacional(28). Em ““A Praca é Nossa’’ encontra-
mos as seguintes violagdes: cortar a palavra do outro dizendo
— Cala a boca”, ndo atender ao princfpio do “seja pertinente’’ €
do uso do conhecimento partilhado e questionar um pedido de esclare-
cimento do interlocutor que ndo ouviu direito (ndo considera a expec-
tativa do par adjacente). Em **Viva o Gordo’’ encontramos: heterocor-
recdo total e explicita (a menos preferida), ndo deixar falar e desres-
peito a face positiva (cf. MARCUSCHI - 1987). Veja exemplo n°
4,
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3.6.2.14 — Observagdes metalingiisticas — E o humor
devido a observacbes feitas sobre elementos do préprio programa
humoristico: cendrio, objetos, personagens, estrutura do programa,
atores, etc.

Este recurso é muito usado no programa ‘‘Os Trapalhoes”
em que Didi (Renato Aragdo), com freqiiéncia, satiriza elementos
do cenério (ex.: telefone sem fio ou ndo ligado 4 tomada), elementos
de cena, como dizer que o whisky € chd, que o vinho € refresco
de groselha, mostrar que algo que deveria ser pesado € feito de
isopor ou mesmo os atores (como mostrar que Zacarias € careca).

Veja exemplo n° 12.

3.6.2.15 — Violagdo de normas sociais — Essa forma de
humor decorre de um dos objetivos bdsicos do humor: o de contestar,
romper a estrutura social vigente (cf. TRAVAGLIA - 1990). Ocorre,
por exemplo, quando o personagem se autodeprecia, diz ao outro
coisas que as normas da boa educagdo manda calar, deprecia o outro
ou tem comportamentos que contrariam o que a sociedade estabeleceu.
Como o homem que se comporta covardemente (para a sociedade
o homem tem que ser corajoso) ou assuine a prépria ignoréncia (para
a sociedade deve-se ter vergonha da prépria ignorincia, por isso
ninguém a admite). Veja, por exemplo, no “Viva o Gordo™ quando
Dalva diz para o rap=z que ele é “tolinho” (ndo se explicitam criticas
ao outro numa conversagdo amigdvel, ainda mais pela TV). Em “A
Praca é Nossa” temos o quadro da gravata “‘cocada’ que se ergue
quando vé mulher numa clara sugestdo sexual, em que O . _SOnagem
sempre se deprecia.

Os resultados numéricos da andlise relativa & categoria 6 po-
dem ser vistos nas tabelas 7 e 8.

3.7. — Lugar social

Nosso objetivo ao analisar os lugares sociais era verificar
como o humor da televisdo brasileira varre a nossa sociedade em
termos de setores dela que sdo focalizados. Esta anflise ndo foi
mais reveladora do que o que pudemos observar no estudo dos objeti-
vos e assuntos desse mesmo humor. Todavia achamos interessante
(ap6s ter observado ndo s6 ““Viva o Gordo” e ‘A Praga € Nossa’’,
mas os demais programas) anotar duas grandes auséncias: o humor
da televisdo ndo aguilhoa os empresdrios enquanto tais, o lugar social
(seria porque sdo os patrocinadores?) e nem os militares. Em “Os
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Trapalhdes” havia um quadro em os quatro (Didi, Dedé, Mussum
e Zacarias) sobretudo o Didi, como soldados, se compraziam em
fazer de bobo o Sargento Pincel. Trata-se de um quadro de revanche
contra o autoritarismo de sargentos com relagdo aos recrutas. As
vezes o Sargento Pincel se transformava em guarda da Policia Militar
e os Trapalhdes sdo civis que dele debocham ou o tapeiam. O esquema
é o mesmo, contando sempre com a cumplicidade do piiblico que

participa da esperteza dos quatro nesta tevanche contra o autori-
tarismo.

4 — CONSIDERACOES GERAIS

Gostarfamos aqui de anotar alguns fatos interessantes observa-
dos sobre a andlise e seus resultados.

Em primeiro lugar observa-se que os elementos de uma mesma
categoria e, obviamente, de categorias diferentes aparecem interliga-
dos num mesmo quadro, piada, etc. de forma inextricdvel, o que
sem ddvida, ndo facilita o trabalho de andlise. Certos elementos,
quase qeﬁnidoms do humor como liberagdo, critica, cumplicidade,
contradicdo, etc., parecem estar presentes em todos os quadros, Por
1580 usamos como critério de andlise a saliéncia do recurso, quando
a intencdo do humorista ter sido usar aquele elemento. Nisso fomos
ajudados pelo riso da claque e do piblico.

Em segundo lugar observamos ser desnecessério analisar mais
de duas emissdes de cada programa, porque normalmente os quadros
em cada uma delas sdo os mesmos e cada quadro se constr6i sempre
dentro do mesmo esquema, utilizando exatamente os mesmos recursos
c!e cada categoria. Assim a anflise de mais emissdes talvez alterasse
hgel{amente os niimeros registrados nas tabelas, mas ndo o seu valor
relativo e sua significagdo. Alids esta repeti¢do, (cf. TRAVAGLIA
- 1990), € um recurso necessdrio & construcdo dos personagens €
do hu_mor € ocorre ndo s6 na televisio, mas também, por exemplo,
nas piadas que circulam entr o povo onde a repeti¢do convencio-
nalizou certos sciipts humoristicos vérios dos quais citamos aqui:
0 portugués burro, o marido *“‘chifrudo”, o genro x a sogra, o politico
incompetente ou corrupto, as mulheres interesseiras, o homem que
86 pensa em sexo, etc. Mesmo ““TV Pirata’ que tinha como proposta
fugir a esta repeticdo parece que teve de ceder a ela, por ser necesséria
a constituicdo do humor, embora este programa tenha buscado fugir

aos scripts tradicionalmente explorados pelos programas humoristicos
da TV,
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TABELA 7

O que - ; Hrogram Viva o Gordo A Praca é Nossa

provoca o riso: script
Estupidez 5/50 10% 5/34 14,70%
Esperteza 3/50 6% 2/34 5,88%
Absurdo 14/50 28% 14/34 41,18%
Ridfculo 11/50 22% 22/34 +71%
Mesquinhez - - — -

TABELA 8

O que provoca Progrand Viva o Gordo A Praga é Nossa

o riso: mecanismos
Ambiqiiidade 3/50 6% 17/34 50%
Uso de estereStipo 25/50 50% 21/34 61,76%
Contradigfo 21/50 42% 11/34 32,35%
Sugestio 16/50 32% 21/34 61,76%
Descontinuidade de tépico 10/50 20% 9/34 26,47%
Parédia 7/50 14% = -
Jogo de Palavras 7/50 14% 7/34 20,60%
Quebra-lingua —_ - - -
Exagero 14/50 28% 18/34 52,94
m&iﬂ“g‘“ 8/50 | 16% ana | 11,76%
Metalinguagem 3/50 6% 1/34 2,94%
Violagio de normas sociais 15/50 30% 12/34 35,29%
Mistura de Iugares sociais - - - =
Cumplicidade = = — -
Ironia 6/50 12% - -

Todas as conclusdes a que chegamos aqui funcionam como
hiptese se pensarmos no humor da televisdo brasileira como um
todo, incluindo ndo sé os dez programas que citamos, mas também
o humor e quadros humoristicos que aparecem em outros programas
tais como: ““Perdidos na Noite”” da TV Bandeirantes e “‘Fantdstico”
da Rede Globo entre oufros. A observagdo destes programas nos
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leva a crer que as linhas mestras do que encontramos aqui, analisando
dois programas, ndo se alteraria com a andlise de todos oOs
demais. Certamente fard aparecer a utilizacio de elementos arrolados,
mas ndo utilizados por ‘“Viva o Gordo™ e ““A Praca é Nossa” (como
cumplicidade, que vimos aparecer em ‘“‘Chico Anisio Show’’, e a
mistura de lugares sociais ou posi¢des de sujeito, que encontramos
em “TV Pirata”) e talvez exija a inclusio de mais alguma subca-
tegoria.

Nao € preciso dizer que € possivel fazer estudos aprofundando
pontos sobre cada categoria e subcategoria. No correr deste texto
sugerimos algumas dessas possibilidades e aqui poderiamos lembrar
mais alguns apenas a titulo de exemplo: a) estudar os jogos de
palavras em todos os programas: como sdo, como funcionam; b)
comparar os scripts humorfsticos dos programas populares com o0s
dos programas de elite; c) estudar os nomes dos personagens e em
que medida contribuem para o humor (aqui fizemos algumas referén-
cias a este fator); d) estudar as homonimias morfol6gicas, lexicais,
de express@o e sintdticas usadas pelo humor, etc.

Gostarfamos (uma vez que apontamos em 3.7 as duas grandes
auséncias) de destacar as duas grandes presencas desse mesmo humor.
Observamos que o humor brasileiro da televisdo, mas nio sé ele,
gira sobretudo em torno da critica e da dentincia politica e do sexo.
A critica e a denfincia politica aparecem mais nos programas de
clite ¢ médios, embora nio esteja ausente dos populares e enfoca
politicos, parlamentares e governantes, mostrando sobretudo sua in-
competéncia (que gera situagdes absurdas e dificuldades para o povo
ao qual sé se vinculam na época das eleigdes); corrupcio e desones-
tidade em todos os sentidos presos a interesses seus e de grupos,
mas néo ao interesse do povo, do pafs, da nagdo como um todo.
O sexo aparece fortemente em quase todos os programas(29) e com
mais forca nos populares. Af se incluem quadros sobre gays, infideli-
dade, desejo sexual, relacionamento homem mulher dentro e fora
do casamento, etc. com diferentes nuances: aprovagio, reprovagio,
simples liberacdo de desejo, etc. Se como diz Freud, o humor &
a forma de iludir, de fugir, de escapar 2 censura social (com que
concordam, de um modo ou de outro, a maioria dos tebricos) essas
duas presengas sio um sintoma do quanto o povo brasileiro anda
(0}l €) reprimido nestes aspectos. Nio queremos dizer que as auséncias
sejam evidéncia de descompreensio em certas dreas, pois pode ser
exatamente o oposto, o que exigiria um humor extremamente ‘‘violen-
to” e ferino em seus efeitos, mas ndo necessariamente em sua forma.

A proposig¢do, no item 3, dos seis grupos de categorias do
humor e as tabelas af levantadas respondem a questdo proposta no
objetivo 1 da introdugéo, pois as categorias representam o que pode
ser considerado e apresentado como humor e as tabelas ddo a dimensdo
em que os programas humoifsticos da televisfio brasileira se valem
destes mesmos recursos. Finalizando gostarfamos de chamar a atencdo
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para uma iltima conclusdo que a andlise permite esbogcar em forma
de hipétese para uma verificacdo posterior mais detida. Comparando
as tabelas relativas aos dois programas analisados (““Viva o Gordo™
e “A Praca é Nossa”) e observando os demais programas pode-se
afirmar que as categorias do que € humoristico, por nés propostas,
atuam basicamente de duas formas:

a) como definidoras do préprio humor;

b) como diferenciadoras ‘“‘estilisticas’ dos diferentes progra-

mas ou outras manifestacdes humoristicas ou de diferentes tipos de
programas ou outras manifestagdes humoristicas.
Assim, para a categoria 1, observa-se que ser narrativo € definidor
do humor, enquanto ser mais ou menos descritivo e/ou dissertativo
& mais estilistico(30). Quanto a categoria 2, os quatro objetivos
basicos sio definidores do humor, sobretudo a liberacdo; o que &
estilistico na -categoria 2 é a forma de consecugdo dos objetivos
e 0 grau em que se busca tal consecugdo em termos quantitativos
(cf. tabela 3 e TRAVAGLIA - 1989). A categoria 3 (grau de polidez)
¢ nitidamente estil{stica no humor. A categoria 4 parece ser definidora
do humor no que diz respeito 3 existéncia de alguns assuntos bésicos
(sexo, problemas sociais, etnia, desgragas e tabus) e estilistica no
que diz respeito ao uso preferencial de um ou outro assunto é a
abrangéncia e ao modo como cada assunto & tratado dentro de itens
e subitens dentro de um mesmo assunto (cf. item 3.4 e TRAVAGLIA
- 1989). A categoria 5 é mais estil{stica do que definidora do humor.
A categoria 6 & definidora do humor porque especifica o que provoca
o 1iso em termos de “‘scripts” e ‘‘mecanismos”, o que vai ser estilistico
€ a maneira de utilizar cada recurso (cf. item 3.6 e TRAVAGLIA
- 1989),

‘Tudo o que aqui dissemos evidencia a complexidade d9 fend-
meno humor e reafirma a necessidade de sua abordagem por glvers.os
dngulos e pontos de vista sem esquecer a sua natureza psico-social
onde nio h4 dicotomia destes dois aspectos, como bem lembra PEREI:\
RA (1970). L

Ubeslandia, novembro de 1988/julho de 1991.

NOTAS

1 — A pesquisa foi realizada em 1987 e 1988,

2 — Estas designacbes cumprem o papel de distingio dos dois grupos, embora o
nome “de elite” nfio nos parega muito adequado.

3 — Os nomes do deputado e senador tém uma funcSio clara na montagem da
crftica aos tipos de polfticos que eles representam. Este é mais um campo
de contribuicio da Lingiifstica ao estudo do humor: 08 nomes dos personagens.
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4 — Vide reportagem “Risada escancarada” in revista Veja, Ano 20, n° 30, Séo

Panlo, Editora Abril, 27/07/1988:72-79 — que parece ser uma reportagem
de encomenda, parte da estratégia da rede Globo na guerra pela audiéncia.

5 — Abaixo registramos fato a nés relatado por um dos participantes e que revela

a existéncia de fal classificacio social dos programas humorfsticos:
Duss amigas, professoras universitdrias. Uma telefona para a outra e
pergunta;
— O que voc# estd fazendo?
— Asgistindo TV Pirata, °
— Mas isto é programa de debil6ide.
— Quem sabe, né?
Intimeros fatos como este, mostram que a separagio dos programas em duas
classes é uma realidade.

6 — Neste caso Carlos Alberto da Nébrega redator chefe do programa & filho

do criador desse tipo de programa (Manoel da Nébrega com “A Praga da
Alegria”), cujo esquema era usado também em “Praca Brasil” da rede Bandeirantes.
O riso do redator do programa seria bastante sintomdtico do que se considera
humor.

7— Nas tabelas aparecerdo sempre para cada programa analisado o ndmero de quadros

em que cada subcategoria apareceu e a porcentagem que isto representa no
total dos quadros do programa. Proporcbes relativas a uma subcategoria em
relagio aos dois programas analisados (84 quadros no total) s6 serfio apresentadas
no texto, quando pertinentes para a andlise.

Nio deve causar estranheza o fato de que, nas tabelas, a soma das
colunas quase sempre ultrapassa o niimero de quadros de cada programa €
os 100%. Isto acontece porque, muito freqiientemente, 0 mesmo quadro apresenta
mais de uma subcategoria da categoria em foco.

8 — Embora esse tipo de hipétese generalizante v4 se referir aqui sempre ao humor

10
11
12
13

15

16
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brasileiro na televisio brasileira (por ser este o objeto especffico em foco
aqui), tais hipteses poderfio ser verificadas também para o humor brasileiro
como um todo, incluindo nfio s6 o humor verbal (piadas, pegas, etc), mas
também cartuns, charges e outros. Tais hip6teses poderfio também ser verificadas
para o humor de um modo geral. £ evidente que tais verificagBes constituem
um grande projeto de pesquisa a ser longamente desenvolvido.

Aqui apresentamos essas idéias como hip6tese e nfio como conclusdes,
porque sfio resultado da andlise de apenss dois dos dez programas humorfsticos
da TV brasileira no perfodo 1987/1988. Contudo uma observagéo néo formaliz_ﬂda
dos demais programas nos d4 fortes razdes para acreditar que elas se confirmariam
numa anflise dos mesmos.

— O escorregho na casca de banana € apresentado como exemplo de risismo

por ZIRALDO (1970:35). Outros eclementos classificdveis no mesmo plano e
muito usado pelos “Trapalhfes” sfo, por exemplo, o bolo cheio de creme
ou a torta jogados no rosto de alguém, o xixi de um bebé no rosto do
adulto que se aproxima dele de forma afetada; ovos, farinha, etc. atirados
em alguém sujando-o.

— O que nfio impede que mesmo o humor sofra pressbes sociais e muitas vezes

humoristas foram presos por fazer certas crfticas e dentincias cujo objeto eram
governantes.

— Sobre o essunto de que falam os tipos de a a f veja o que ficou registrado

no item 3.2 quando falamos do que foi criticado e denunciado nos programas
analisados de “Viva o Gordo” e “A Praca 6 Nossa”.

— Apud DAVIES (1987:453).

= Apud NORRICK (1987a:156)

— Apud JOHNSON (1976:209 e ss).

— Parece que NASH (apud NORRICK - 1987:151) sugere algo semelhante ao

falar em imitacfio, repeticBo de piadas rafzes, carfter cfmico, motivo.

— Apud NORRICK (1987:151).
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— Apud NORRICK (1987:150).

— Cf. PEPICELLO (1987).

— Exemplos colhidos no programa de 09/11/1988.

— Ver DOWNES (1984:cap. 7) e TERALLO (1985). Eles colocam estes conceitos
dentro da Sociolingiifstica. Aqui eles sio usados em seu sentido sociolSgico
mais amplo.

— Veja o que diz DOWNES (1984:cap. 7) sobre estereftipos sociais e poder
e solidariedade.

— Apud JOHNSON (1976:206).

— Sobre o indizfvel pelas normas sociais na conversagio ver COULTHARD
(1977:75,76).

— Apud NORRICK (1987:152).

— Cf. ALVARUS (1970).

— Apud NORRICK (1987:151,152).

— Veja informagbes bésicas sobre a andlise da conversagio em MARCUSCHI
(1986). . .

— Em “Agildo no Pafs das Maravilhas”, por exemplo, aparecia muito pouco,
pois, como vimos este programa objetivava a critica politica.

— Isto € sem diivida para os programas humorfsticos da televiséo, filmes e shows
humorsticos, piadas, Todavia & preciso verificar esta hipStese para manifestacbes
de humor tais como “charges”, “cartuns” e assemelhados. No mfnimo, ser narrativo
serd definidor dos primeiros tipos de humer em oposigio, pot exemplo, =0s
iltimos.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALVARUS (1970). “Caricatura ¢ caricaturistas” in Revista Vozes de Cultura
Vol. 64 n° 03, Petr6polis, Vozes, abril/1970:39-46. .
BERGSON, Henri (1900). Le rire: essai sur Ia signification dn comique-

Paris, Presses Universitaires de France, 1947, (82* edigfo) (1* edigfo:1900).

COULTHARD, Malcolm (1977). An introduction to discourse amalysis. Har-
low (Essex), Longman, 1981, )

DAVIES, Christie (1985). “Taking jokes (apart) seriously” Semiofica 66 (4)
— Amsterdam, Mouton de Gruyter, 1987:451-454, [ resenha de RASKIN,
Victor. Semantic mechanisms of Humor. Dordrecht e Boston, D Reidel,
1985 (Synthese Language Library, 24), 244 pp.

DOWNES, William (1984). Lamguage and society. London, Fontana Paperbacks.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda (1975). Nove diciondrio da lfmgea
po-tugeesa. Rio de Janeiro, Editora Nova Fronteira. . o

JERKOVIC, Jer6nimo (1970). “Duas ou trés coisas que eu sei do humor” in

Revista Vozes de Cultura Vol. 64 n° 03, Petr6polis, Vozes, abril/1970:47-53.

JOHNSON, Ragnar (1976). “Two realms and a joke: bisociation theories of
joking” in Semiotica 16(3). The Hague, Mouton Publisher, 1976:195-221.

LABOV, Willian (1972). “On the use of the present to explain the past” i
HEILMANN, Luigi (Ed.) Proceedings of the eleventh internacional

congress of linguisgtics. Vol. H. Bologna/Florence, Societf editrice il Mulino
Bologna, 1972:825-851.

MAREUSCHI, Luiz Anténio (1986). Andllise da Conversaciio. S&o Paulo,

tica.

MARCUSCHI, Luiz Antbnio (1987). Marcadores conversmcionais no Porto-
gufs Bragileiro: formas, posigfes e fungfes. Recife/Freiburg, cépia xero-
gréifica de inédito. 27 pp.

NORRICK, Neal R. resenha de: NASH, Walter (1987). The Language of Humour:
Style and Technique in comic discourse. English Language Series 16. London,

71



Longman, 1985. XVI -~ 181 pp., in Style — Rhythm, Rhetoric, Revision.
Vol. 21 n° 01 — Spring 1987:150 - 153, Northern Illinois University Publica-
tions and Printing.

— NORRICK, Neal R. (1987a). resenha de: RASKIN, Victor. Semantic Mechanizms
of Humor. Synthese Language Library 24. Dordrecht, Reidel, 1985. XIX
- 244 pp. i Style - Rhythm, Rhetoric, Revision. Vol. 21, n° 1. Spring
1987:154-157. Northern Illinois University Publications and Pritting.

— PEPICELLO, W.J. (1987). “Progmatics of humorous language™ in APTE, Mahadev
L. (ed.) Internacional Journal of the Sociology of Language n° 65. Language
and Humor. Berlin/New York/Amsterdam, Mouton de Gruyter, 1987:27-35.

— PEREIRA, Lficia Maria de S4 Silva (1970). “Humor, um enfoque psicol6gico™
in Revista de Cultora Vozes, vol. 64, n° 03. Petr6polis, Vozes,
abril/1970:57-62.

— RASKIN, Victor (1987). “Linguistic heuristics of humor: a script based semantic
approach” in APTE, Mahadev L. (ed.) Internacional Journal of the Socio-
logy of Lamgmage n° 65: Langvage and Humor. Berlin/New York/Ams-
terdam, Mouton de Gruyter, 1987:11-25.

— TARALLO, Fernando (1985). A pesquisma sociolingifstica. Sio Paulo, Atica.

— TRAVAGLIA, Luiz Carlos (1988). O que faz quem rir: o humor brasileiro
ma televisiio. Campinas/Uberlindia, texto inédito, 106 pD.

— TRAVAGLIA, Luiz Carlos (1989). “Recursos lingiifsticos e discursivos do humor.
Humor e classe social na televiso brasileira” in Estudes lingafsticos: X VIIT
Anais do Semimdirios do GEL - SP. Lorena, Prefeitura Municipal de
Lorena/Grupo de Estudos Lingiifsticos de So Paulo, 1989:670-677.

— TRAVAGLIA, Luiz Carlos (1990). “Uma introdugio ao estudo do humor pela
lingufstica” in D.E.L.T.A. Vol. 6, n° 1. So Paulo, PUC-SP/ABRALIN,
1990:55-82.

— ZIRALDO (1970) — PINTO, Ziraldo Alves. “Ninguém entende de humor” in
Revista Vozes de Cultam. Vol. 64 n° 03. Petrépolis, Vozes,
Abril/1970:21-37,

2



APENDICE DE EXEMPLOS

Observagdes

1. A transcricio nfio € fonética. Nos casos em que a proniincia € importante para
o humor procuramos reproduzi-la.

2. Alguns exemplos nfo sfo dos programas amalisados. Isto acontece, quase sempre,
porque neles nfio havia o elemento a exemplificar.

Veja, ano 20, n° 30, 27/07/1988 - pég. 73.

Exemplos

(1) 1° quadro de “Viva o Gordo” em que J6 Soares faz uma espécie de introdugéo.
16 Soares entra, joga um beijo para o pfiblico e dizz — Boa noite. Vocés
j4 notaram como € diffcil andar de 6nibus. Néo... & diffcil para gualquer um.
E muito diffcil porque em primeiro lugar nfo hd 8mibus que chegue e quando
chega o énibus nfo tem lugar que chegme (RISOS) de modo que se o Onibus
chegar vocé tem que andar de pé até chegar onde vocé quer chegar. (RISOS).
Bom sssim nfo dd. Depois outra coisa, jf viram o tamanho da borboleta de
6nibus, pré entrar a dificuldade que &. N#o nfio & s6 prd mim nfo, por qué
borboleta de 8nibus de pafs subdesenvolvido j4 conta com o sujeito magro.

— Neste instante J6 Soares murcha a bochecha e geme (hum, hum) sugerindo
o0 sujeito magro com expressio fision6mica de opilado (RISOS). —

O sujeiro ali com fooome. Engordou, entalou. Nio tem jeito. Vocé entra..
af tem o trocador. J4 levou papo com trocador. Trocador € aquele sujeito
que estd no 6nibus para trocar o dinheiro 6 que ele nunca tem troco RISOS).
“_ N#o tem troco. N&o isso af nio &€ comigo nfo. Eu sou trocador, mpaz,
num t6 aqui pra trocar o seu dinheiro nfio”. (RISOS). £ uma coisa de louco.
Se voct fuma nio pode fumar porque é proibido. E outra coisa, nfo df nem
pré reclamar das barberagens que o motorista vai fazendo (imita o motorista

. a0 volante) porque tem aquela placa 1i: “E proibido falar com o motorista

(RISOS). Vocé tem que ir 6: hum, hi. (Aqui J6 faz expresséo fisionémica
de quem vai spurado com medo do que possa acontecer € comprime o8 bragos
contra o corpo ac mesmo tempo quefazsonsvocaisn&olhgﬁfstmsgcquem
estd em apuros). Janela fechada. Ar condicionado, nem pensar. Se a janela t4
fechada voc morre de calor, se td aberta vocé morre de pedrada (RISOS).
N&o (meio rindo). Néo. Viajar de Onibus & perigoso para mim, para voct e
até pro presidente (RISOS). No ar, caminhando pelas estradss do bom humor,
Viva o Gordo?
Exemplo de: humor dissertativo, crftica social (servigos), lingilfstico e nfio verbal
(expressfio fision6mica, sons vocais nfio-lingiifsticos e movimentos corporais), absurdo,
ironia, sugestfio (alusfio ao apedrejamento do 6nibus presidencial no Rio de Janeiro),
contradigéo.

(2) O menininho ouviu na rua uma porio de momes e chega em casa perguntando

24 mie o que sio e esta lhe responde dando umas correspondéncias nfio muito
exatas:
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— Mée o que é fedaputa?
— E o padre meun filho.
— E buceta?
—-fo tapete.
— E desgraga?
— E o sofé.
— Que qui &€ baté punheta?
— E bater bolo. .
No outro dia o padre da parquia bate & porta para falar com a mie do menino.
Este atende e vai logo usando o novo vocabulério: .
— Entra fedaputa. Limpa o pé na buceta senta na desgraga e espera um pouquinho
que minha mie t4 batendo punheta pro meu pai.
(Piada recolhida junto ao povo).

(3) O lorde inglés estava desconfiado de que a mulher o trafa aproveitando suas

viagens de negcios. Preparou uma viagem, se despediu e saiu com o carro,
mas ndo viajou. Voltou 3 noite e foi recebido pelo mordomo que apesar de
toda circunspecciio deixou transparecer alguma preocupagéo,

O lorde lhe pergunta sem qualquer alteracfio na voz:

— James, madame est§?

— Sim.

— Sozinha ou acompanhada?

— Acompanhada, senhor.

— Entdo traga minha espada.

O mordomo trouxe a espada, o lorde subiu a escada sem precipagio, como
se subigse para dormir como todas as noites. O mordomo ficou embaixo visivelmente
perturbado, mas sem tomar qualquer atitude ou fazer qualquer gesto que trafsse
a tragédia que ele adivinhava. De repente um gripo lancinante veio do alto.
O mordomo apesar de tudo aguardou com aparéncia impassfvel. Instantes depois
© lorde desce as escadas limpando com o lengo fino o sangue da espada. Chama
0 mordomo que atende prontamente, solfcito mas sem demonstrar nada do que
The passava pela cabega:

— Pois nfio, senhor.

E o lorde ordenou:

— James, por favor, um esparadrapo para o cavalheiro e um saca-rolhas para
madame.

(Piada recolhida junto ao povo).

(4) Cena: Um aeroporto, pessoas nos balcdes providenciando embarque, etc.

14

Surge J6 Soares ao fundo, paleté no brago, gravata no pescogo sem dar o
n6 e um jornal na mfo dizendo:

— Nio, nfio crejo nisso nfio (RISOS). Agora eun vou pr66, viagem pro centro
da Terra. Reserva af prd mim. Reserva.

Puxando uma senhora que estd no balcfio, 0s outros se aproximam, enquanto
ele vai dizendo:

— Olha a senhora qué... dd... a senhora, di licenca, olha essa noticia aqui:
“Em Brasflia altos funcionférios estfo desviando o leite, do programa nacional
do leite. (RISOS). (A entonaciio nfio é de lejtura normal, mas de alguém que
acha a notfcia um absurdo).

-Querdimroleilnemvezdeh'pmsaimchh pobres td indo pras madames
ricas. (RISOS).
Os circunstantes fazem expressdes de desaprovagcéio, aproxima-se um senhor caracteri-

zado como argentino — dancarino ou cantor de tango e pergunta com sotaque
castelhano:

— Por favor, senhor, que pafs es este?
— Que pafs € este? (A entonagio é de quem vai responder com indignagéo



que & o Brasil, mas os circunstantes o impedem tapando-lhe a boca. O estrangeiro
faz ar de quem nio entende o que estd acontecendo). (RISOS).
(Viva o Gordo)

Exemplo de: humor narrativo e dissertativo, crftica social (corrupgio no governo)
e dentincia, de salfio, assunto politico-social (funcionérios corruptos), verbal
e nfio-verbal (expressio fisionémica, atitude de tapar a boca), absurdo,
contradigio (entre o que deveria ser e o que & pela corrupgio), desrespeito
a regras conversacionais (ndo deixar falar, fazendo com que a segunda
parte do par adjacente pergunta/resposta nio apareca).

(5) Cena: Um estabelecimento comercial. O vendedor arruma a prateleira. Entra um
homem“e pergunta com sotaque que revela ser ele um portugués e diz:
— Sr. Chacon, com licenga.
— Pois ndo.
— O senhor vende cigarros avulsos?
- xemdemos sim senhor. Quantos o Sr. quer? (pegando o mago sberto)
— Vinte., ,
O sorriso do vendedor some face a0 absurdo do pedido do_portugués. (RISOS).
(Viva o Gordo)

Exemplo de: humor narrativo, riso pelo riso (liberagdo), de salfo, étnico, (script
do portugués burro), verbal, de estupidez, uso de esteredtipo (portugués
é burro).

(6) Como exemplo de humor negro anotamos um quadro de “TV Pirata” levado
20 ar em 25/10/88. Neste quadro aparecem duas jrmfs siamesas: Uma delas
¢ cantora e se apresenta cantando uma misica de Roberto Carlos.

— Quando vocé se separou de mim, quase que a minha teve fim.
A outra reclama:

— De novo essa miisica!

A cantora retruca:

— Eu reclamo quando vocé faz salto em altura?

(7) Toca a campainha na casa do veterindrio as 23 horas e ele atende. Na porta
um homem de uns 30 mmmcpadepmommombo@mhm?qu?aé
consigo. O veterindrio diz que é tarde que ele vl & cl.ﬁuca no dia seguin
que ele farf o servico com muito prazer. O outro nsiste, diz que paga ©
dobro, o triplo do preco normal, mas ele quer que o rabo do 080110“0 e
cortado de imediato. O veterinfrio agastado Ihe pergunta a razko de tal urgéncia
a0 que o homem responde explicando que a sogra ligou, avisando ?;e c8 1
na manhd seguinte e ele quer que mem o cachorro manifeste satisfacio pela
ch v

egada da sogra, shanando-lhe o rabo (Exemplo collido junio: a0 povo)

(8) O cara est§ trabalhando. O patrfio vem dispensé-lo porque avisaram que sud
sogra morren. Ele continuou trabalhando. O patrio preocupado vem falar com
eleedizqmjiodispmmuquedilepodeipm'ama.afmalamsogm
morreu., Ele se vira o patrfio e 2 . X
— Tudo bem. O am}F:anﬁo se preocupe: primeiro a obrigacio depois a diversio.

(9) Exemplos de pega. (Colhidos junto a0 povo).

A — Pega telefénico
— Alo!
- guam estd na linha?
- o Jofio.
— Entfo sai senfio o trem te mata. (desliga o telefone).
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B — Misto de advinhagfio e pega.
— Qual a diferenca entre o penico ¢ o bule?
— (Ap6s pensar um pouco). Néo sei.
— Ah! entio eu nunca vou tomar café na sua casa.

OBS.: Aqui a esperteza € de quem faz o pega e o ridfculo de quem cai nele.

(10)

(11)

(12)

16

Chico Anfsio Show — 09/11/88 — Quadro: Escola do Prof. Raimundo.
Sr. Samuel vestido como um judeu caracterfstico & interpelado pelo professor:
— Sr. Samuel Blaukstein
— Fazemos qualquer negdcio. (RISOS).
— Presente do indicativo do verbo sonegar.
— Ah, Jeovd! Taf um verbo que eu gosta. (RISOS).
Eu sonego
Tu pagas
Ele arrecada
Nés papamos
V68 cafs na malha fina
Eles faturam
(RISOS durante a conjugagéo)
— Zero
— Melhor zero na nota que prejufzo na bolso. (RISOS).
OBS.: A fltima frase e “fazemos qualquer negécio” sio borddes que ocorrem
em todos os quadros com o personagem.

Exemplos de cacofonia com fins humorfsticos, colhidos junto ao povo.

A — Né6is levantemo cedo. Eu ca minha fia ¢ a cumadi cf dela. Bebemo
café e fomo visitd sinhd Maria e seu fio. Chegamo 14 topei damo
nela ca vara de tocd gado.

B — Dés que eu vi ela, comecei a amar ela. Tenho pretensdes acerca dela.

C — Essa moga
Essa fada
Quando ela canta
Ela trima.

Entram duas velhas (na verdade homens caracterizados de velhas) vestidas de
modo idéntico ¢ com uma bolsa, um guardachuva e a boca rebocada de baton.
(RISOS). Uma das velhas diz para a outra:

— Néo empurra que eu cheguei primeiro. (RISOS).

As duas se dirigem para o banco, cantando “O querida Clementina” ¢ andando
de modo que sugere serem as duas mmito velhas e se locomoverem com certa
dificuldade. O homem do banco ri e comenta:

— Eu estou vendo coisas (alusfio ao fato de habitualmente ser uma velha s6)
As duss velhas dfo as costas para o banco e fazem mil macaquices para sentar,
ge.nn!do € sugerindo que tdm a8 juntas dures (o povo ri o tempo todo). A
primeira velha deixase cair no banco com um longo suspiro (o pdblico ri
8 gargalhades). A outra velha (a que sempre faz o quadro) olha, ri e ©
ator comenta:

— Th jé vi que perdi o emprego (aludindo a boa atacsio do oitro ator) (RISOS).

E sentase também com um longo gemido e suspiro de alfvio. (RISOS). O
homem do banco diz:

— Vamos ouvir a mifisica. -

As duas velhas cantam a mfisica “Nés somos cantoras do rédio, vivemos
a vida a cantar...” P

Fazem isto de modo ridfculo com voz esganicada. (RISOS). Uma das velhas
ainda cantarola outra migica, voltase para o homem do banco e como se
o visse naquele momento diz:

— OI4 como € que vai, meu amiguinho, que prazer inusitado lo vé-lo.



— Mais uma ancii.
— Nio, nfo. Nfo & minha irmd nfio, £ a minha filha.

. — Parece uma mula.

— Ah & verdade, € verdade. £ a cagula. (RISOS).

E a filha mais novinha, mais novinha.

— Essa € a cagulinha. O Cagulinha, qual € seu nome?

— (2* velha) — Homi nfio, homi ndo. (RISOS). Eu sou mulher, mulher.

— A senhora entendeu errado.

— Mamfie, mamie, 0 mogo me conheceu.

— Ah te conheceu &? Te conheceu. (RISOS).

— Escuta... e de onde vocé me conhece a minha filhinha cagulinha.

— Eu nio conhego, nfio foi nada disso, isso n&o € néo €...

— Ah no cabaré. (RISOS). No csbaré! (virase para a filha). E vocé fica
andando no cabaré &, é, no cabaré, vocé fica andando. (RISOS).

A velha fala isso dando com o guardachuva na cabega da filha, que solta
sons entre grito e gemido. Voltase para o homem e pergunta:

— E (faz um som com os lMbios), o que vocé acha dela? O que que ela
&?

— Minha senhora eu vou sair da linha.

— Galinha?! (RISOS).

— Que galinhal

— Galinha, galinha € a sua filha, viu seu sem vergonha (tenta acertar o homem
com o guarda-chuva).

— Eu num falei galinha.

A velha volta-se para a filha e diz sempre brandindo o guarda-chuva:

— Te chamou de galinha, te chamou de galinha, ora! oru!

— (Filha) Vocé falou mal da minha mfe, da minha mie. Eu te enfio a mio.
— (Velha mfe) Exatamente, diz ndo, diz ndo. Agora diz pra ele, diz pra ele,
diz pra ele o que que vood é.

— Se disser apanha.

— (Mée) Piranha! (RISOS). Piranha nio! Piranha nfio, ouvin? (comega & chorar).
Ele te chamou de piranha.

— (Filha) Porque que a senhora estd chorande? L
— Ni&o estou acreditando nfio, nfio estou acreditando. (RISOS). Isto é intriga,
¢ intrigal

— (Filha, rindo), Ah td com dor de barriga. (RISOS).

— Intriga sim. £ intriga. o

— Duas velhas surdas € dose lefio.

— (Filha) Comeu pfo é, co:grc!llx po. Val ver que o pfio estava estragado.
Mée, mamfe, vocé nfio deve comer nada, mamie. )

— (M8e). Assanhada, se vocd diz que ¢ mssanhada tudo bem. Mas isto nfio
df o direito a ele de te chamar de galinha, de piranha.

— (Filha) (ininteligfvel).

= ﬁo n)ﬁnf é umag con{*ersa. Isto aqui estd sendo uma luta. Néo duas lutas,
As velhas fazem cara de espanto. O homem se df conta do que elas devem
ter entendido, pe a mfo no rosto (RISOS). As velhas & levantam ¢ tentam
acertf-lo com o guardechuva. Néo conseguem. A mée se vira para a filha
e diz:

— Vamo! E isso dfi vood ficar andando nessas boates.

As vem;p;;?&mrsos ?Iul:ante toda a Gltima cena). O homem faz sinal

sugerindo que duas é demais.
(A Praga é Nossa)

Exemplo de: humor descritivo e narrativo, riso pelo riso e critica social (caracter),

humor médio, sexual e social (caracter), verbal e nfio verbal (caracterizacio
caricatural das velhas, voz, sons vocais nfio lingiifsticos, modo de andar,
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atitudes), absurdo e ridfculo, estereftipo de velho (surdo, gagd, etc.),
de hipercorregéio (lo vé-lo), sugestio, descontinuidade de t6pico, exagero
(na caracterizagdo, nos gemidos, na redundéncia - repeticdo) e de observa-
goes metalingiifsticas. Aqui explorase a rima.

(A Praga & Nossa).

(13) Em “Viva o Gordo” o segundo quadro, apés a introducfio, € normalmente

a parédia de uma mifisica. Aqui transcrevemos uma parédia popular da misica
“Sentado & beira do caminho” de Roberto Carlos e Erasmo Carlos em que
os personagens s30 o galo e as galinhes “falando” da possibilidade de serem
mortos.

PENOSA DA DEOLINDA

Todos:

N6s nfio pode mais ciscar aqui a estragar

08 cantejros da Deolinda que ela vai nos cozinhar.

Olho pra mim mesmo e me procuro e s6 encontro penas,
Mais com pena da pequena que ciscou e nio voltou.

Galo:

Precisam comer logo este milho
Pra nfo morrer de papo mucho
Papo mmucho, papo mucho!

(14) Exemplos de quebra-lfngua colhidos junto aoc povo:

A — Trés tristes tigrinhos
B — O sapo dentro do saco
O saco com o sapo dentro
O sapo fazendo papo
O sapo fazendo vento
C — Debaixo da pipa
tem um pinto
A pipa pinga
O pinto pia
Pia o pinto
A pipa pinga
D — E muito soc6, prum socozinho s6 cocar.
E — Em cima daquele morro
Tem um ninho de mafagafos
Com cinco mafagafinhos
Quem o8 desmafagafinhar
Bom desmafagafinhador serd.

(15) — Como exemplo de esperteza citamos alguns quadros sem transcrevé-los jd
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‘lu)e nfio importam as falas em si.

A) Viva o Gordo — grama 2 — quadro 20.

Um  empresério mmg:: com o amigo a quantidade de multas de triinsito
que vem recebendo. O amigo pergunta porque ele anda cometendo tantas
infraches e diz que precisa ser mais cuidadoso. Ele explica que no cometeu
nenhuma daquelas infraches, mas que sua ex-amante se tornou guarda de
trénsito e se diverte dando-lhe multes. O outro comenta que neste caso ele
deve tomar alguma providéncia ao que ele retruca:

— J4 tomei.

— E qual?

— Passei o carro para o nome dela.



(o

(o

B) A Praga é Nossa — programa 1 — quadro 6.

O crioulo baixinho, franzino e malandro que estd conversando com o homem
do banco, de quem € amigo, e faz vérias mulheres lindas que estio na
fila do orelhiio pensarem que ele € um famoso cirurgifio pléstico (no que
€ ajudado pelo homem do banco) e com isso pode apalpé-las sem problemas
até mesmo por solicitagdo delas. Todavia no final aparece o namorado grande
e mésculo de uma delas que acerta o crioulo malandro dizendo que ele
vai operé-lo.

aluno se aproxima do professor para lhe pedir alguns esclarecimentos:
Professor, gostaria de lhe fazer algumas perguntas.

Pois nio.

Fu queria saber as causas econdmicas da Revolugio Francesa / e também
causas sociais, polfticas, filoséficas, psicolégicas, morais e religiosas.

trecho ap6s a barra é falado de enfiada, quase sem tomar félego).

E 86 isso que vooé quer saber?

professor coloca énfase em s6 como a fazer uma leve fronia em relacéo

4 pergunta do aluno).

Também gostaria de saber porque as garotas nfo me dfio bola.

(Com entonagio natural, como se isto ndo fosse algo totalmente dfspar do que
perguntara antes). (RISOS).
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