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LUISA: a fragmentagdo do ser feminino no mundo
contemporaneo

Belmira Magalhées

APRESENTACAO

O ensaio tem como objetivo um estudo sobre a autoria,
isto ¢, as marcas da subjetividade criadora, tendo pressuposto 0
referencial teorico de G. Lukacs em arte e a analise literdria de
Roberto Schwarz.

Seré objeto de andlise o romance Luisa (quasc uma estoria
de amor), de Maria Adclaide Amaral. Para o exame da marca de
autoria, nesse objeto, optou-se pela descoberta do ponto de vista da
autora.

A ESTRUTURA ROMANESCA

Maria Adelaide Amaral, ao construir seu objeto, ndo
reflete sobre as disparidades sociais de um momento preciso da
histéria de um pais subdescnvolvido (Brasil, anos sctenta): o
discurso da modernidade em relagio ao sucesso pessoal, a
intcligéneia, a capacidade criadora da mulher; a0 mesmo tempo que
considera o ser feminino incapaz de superagio de sua condigdo de

dependente.
Na verdade, Luisa rcflete sobre a disparidade de¢ uma

sociedade que hipocritamente sugere uma igualdade entre 0s sexos,
mas que acentua as caracteristicas que fazem da mulher um ser
inferior.

Na psicanalise freudiana, a sexualidade feminina é
construida a partir da “auséncia de”. A menina formara sua
personalidade percebendo a auséneia do pénis ¢ buscando a
superagio dessa deficiéneia. Mclaine Klain fazendo a releitura de
Freud, propde que a superagdo se dard mediante a matcrnidade.
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No inicio, a frustragio ¢ individual, quando, por
comparagdo, descobre scu ser diferente e inferior. “Numa ocasiio
ou noutra, a menina descobre sua inferioridade orgdnica™ (Freud,
1976, p. 266). Mais tarde, essa “inferioridade pessoal” transforma-

S¢ numa consequente tomada de consciéncia de uma inferioridade do
proprio género.

Quando vem a compreender a naturcza geral dessa
caracteristica - disso decorre a feminilidade - € com
ela, naturalmente, sua mie sofrc uma grande
depreciagio a seus olhos (Freud, 1976, p. 268).

Por possuir essas caracteristicas, a menina permanece na
fase pré-edipiana um tempo mais longo que 0 menino, e como para
Freud, o complexo de Edipo significa a incorporagdo do ¢dd go
social pela espécic humana, implica o limite entre o natural - o
social, logo, a conseqiiéneia da “auséncia de” na mulher ¢ a sua
constitui¢io como ser mais primitivo, ligado as leis da natureza
(maternidade) e com dificuldade de incorporagio do codigo social.

A linguagem ¢, ao mesmo tempo, a possibilidade de
introjegdo ¢ expressio do codigo social, que pode resultar, inclusive,
na modificagdo do proprio cédigo. A linguagem pela sua esséneia ¢
sempre, ao mesmo tempo, copia e expressio daquilo que o género,
na sua auto-realizagdo, alcangou. No entanto, nos atos singulares de
criagdo ou de recepgio, de aprovagdo ou de recusa os individuos
podem ter uma participagdo minima no processo geral, mas podem
tambeém determinar o destino da linguagem (Lukacs, 1990).

Maria Adelaide Amaral, embora na-sua escritura nio se
refira expressamente ao tema das difcrengas e relagdes de género,
tem essa problematica nortcando scu romance. A forma escolhida
para ressaltar a discussdo da dificuldade feminina de insergdo na
realidade social como ser autdnomo foi a de construir a personagem
que da titulo ao livro, sem lhe dar voz. Luisa fala apenas quando os
outros personagens permitem (dialogos que contam o que Luisa
havia dito). Apenas no final do romance ha anotagoes - como os de
uma agenda - feitas pela personagem, isto ¢, anotagdcs que se

46



N°s 11/12 Leitura Jan./Dez.1994

inferem sejam dec Luisa dado o que outros personagens relataram.
Sc os outros personagens ndo contaram “a verdade™, as anotagdes
podem ndo scr de Luisa, mas de qualquer um dcles ou ter sido
construido a partir da fala de todos.

Scguindo Roberto Schwarz, procurar-sc-d mostrar que o
ponto de vista da autora s6 é percebido através da analise da
estrutura narrativa: depoimentos contraditorios, auséncia de voz da
personagem, estrutura cntrecortada. Essa ¢ a logica estabclec;ifia,
p'cla autora, para discutir ¢ posicionar-se sobre a problematica
feminina na “modcrnidade™ brasileira. Realidade que sugere uma
igualdade entre os sexos, a nivel do ideario, mas que acentua as
caracteristicas (sensitiva, natural) que fazem a mulher um ser
inferior socialmente. o

O romance apresenta nove capitulos, dos quals.ollto sdo
comandados por narradores que sc referem a Luisa. Inicia com
Raul, grande amigo. Raul sempre estd nos lugarcs - ¢spago ¢ tempo
sdo fundamentais, mesmo nos flashbacks o tempo da n'armnva ¢o
presente, Raul conta. Raul nunca €, mas sempre esta em algum
lugar: numa festa, vernissagem, locais muito freqiientados e Luisa
também csta sempre presente. i )

Apecnas quando se refere a homossexualidade cle ¢ “E
Luisa dcixa-s¢ acariciar por mim porquc sou scu anugo € porque
sou homossexual™ (p. 28). . )

Toda narrativa de Raul tem Luisa como centro. ‘E a visdo
do amigo homem que ndo ameaga porque hqmossexual, € a versdo
do homen/mulher sobre Luisa: cumplice e exigente.

Vergonha. Vocé ¢ muito exigente a mcu respeito, € eu
sempre reccio desapontar as pessoas exigentes a meu
respeito [...] Aperto sua mdo ¢ cstabelego a
cumplicidade (p. 45-48).

! Verdade. agui. se refere ao coneeito de verossimithanga, a verdade dentro da propria 1ogica da
sstrutura fecional. )

“Cady um dos autores relletem a disparidade entre a socieda
do liberalismo europeu” (Schwarz, 1981, p. 13)

de brasileira escravista e as idéias
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Como apresentador de Luisa ao leitor, Raul tem o dominio
da narrativa, escolhe os aspectos que lhe importam: Luisa amiga,
artista, sociavel, infeliz com os homens.

Maria Adelaide Amaral constroi o scgundo capitulo como
um depoimento que Rogério presta a partir de uma suposta
indagagdo sobre o comportamento de Luisa. Na apresentagio de
Raul, Rogério aparece como um personagem sccundario. No
entanto, a autora confere quase o dobro de paginas a sua narrativa.

Conhece Luisa numa festa (novamente a aglomeracao) ¢
sc¢ apaixona. Todo o capitulo versa sobre essa paixiio, isto ¢, o
narrador € o grande personagem, Luisa s6 tem lugar enquanto alvo
do sentimento. E o discurso do homem. Luisa reage ao amor de
Roggério (embora também o use). Rogério tem o rumo da narrativa:
conta sua paixdo néio correspondida. Luisa tem pouquissimas falas
diretas. E contada pclo homem que a ama, mas ndo a conhece,
precisa obter informag¢des com os amigos. Luisa mal aparcce. Ha a
idéia de uma mulher maravilhosa, bonita, no entanto, fria, cgoista ¢
louca: “Luisa ¢ louca” (p. 66), confidencia o critico amigo.

Essa ¢ a histéria dc um homem feio (como s¢ denomina),
que ama uma mulher bonita, amada por muitos homens que, no
entanto, ¢ muito infeliz ¢ faz muito infeliz (usa o homem
apaixonado para provocar citimes). A narrativa nio ¢ carinhosa, ao
contrario, ¢ angustiante. Desde o inicio do capitulo, sabe-se sobre o
desfecho do romance (Raul ja havia anunciado).

Acrescenta sobre Luisa o costume de usar roupa preta,

“como convinha”. A quem? A mulher-aranha, que mata scus
amantcs, a roupa de luto por uma infelicidade generalizada ou a
roupa da louca, depressiva, como scus amigos lhe chamam (Décio e
Raul). Este ¢ o tom da narrativa. Ha, sem sombra de duvida, um

olhar depreciativo sobre Luisa. O homem ama ¢ csmaga; submete-
se e prende, sofre e torna infeliz.

..a téenica narrativa de primeiro plano, centrada na
descontuuudadc monopoliza a atengio ¢ apaga a
urgéneia da estrutura social, que no entanto, como nos
csforgamos por dcmonstrar, csta construida ¢ ndo
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deixa de excrcer o scu poder de determinagdo, ainda
que a distancia (Schwarz, 1990, p. 68).

Ainda nio sc conhece bem Luisa, a autora usa afirmativas
coptraditérias para retratar a personagem: Luisa ¢ sempre vista com
c')dlp ¢ amor ao mesmo tempo; ¢ capaz de atos nobres (pedir por um
amigo, salvar outro da prisiio) e de usar anugos apaixonados para

fazer citumes.

Desde a epigrafe, a autora esclarece que este capitulo
tratara da relagdo entre realidade € ficgao; a possibilidade do amor
na rcalidade que oprime, degrada, inferioriza. Ha amor, ou iss0 0 €
possivel literariamente? Assim, a autora introduz o leitor no

capitulo do homem que Luisa amou (amou?).

Era ela agora mcnos que um perfume ou um sabor?
Seria simplesmente um feixe de referéncias literarias
garafunhadas nas  margens de um poema
insignificantc? E teria sido o meu amor quc¢ a
dissolvera de tdo cstranha maneira, ou e€ra
simplesmente a litcratura que cu tentara extrair dela?

(p. 103).

al sucedido, sempre alude a questdo da
entiu por Luisa,
eferindo a

Sérgio, escritor m
rcalidade ¢ da ficgdo. Questiona o amor quc S
questiona o relacionamento dos  dois, sempre S¢ T

possibilidade dc tais fatos so ocorrerem na ficgdo.
Toda a narrativa ¢ entrecortada por citagdes de

personagens ¢ textos de outros autores: Zeclda e Fitzgeral. Swam
precisa ir a Alexandria realizar seu descjo.

E cu chamava atengdo para o fato de ela ser tdo
liviesca ¢ perguntava-lhe mordaz, porque ferido pclo
fato de um dia cla poder esquecer o cheiro de minha
pele, sc cla ndo sabia viver sem imitar ficgdes. Mas
Luisa dizia que nos vivemos do ficgdes scletivas (p.

116).
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Sérgio duvida de scu rclacionamento ¢ acusa Luisa de ser
s6 imagem. Como se a imagem, a aparéncia, nio fizesse parte do
todo, ndo significasse, inclusive, a tinica forma de chegar a csséncia
(cf. Chasin, 1986, passim).

A estrutura do capitulo foi montada a partir dec um jogo de
agressividade, representando uma luta entre um homem ¢ uma
mulher. Ndo aparece na fabula, que trata de “quasc uma estéria de
amor”’, como afirma a autora no subtitulo do livro. A materialidade

do texto, isto €, a linguagem ¢ que indica o caminho ¢ o lugar ao
qual a autora quer chegar.

Luisa era também a dnica pessoa capaz de me
proporcionar, naqucle tempo, o prazer dc jogar
qualquer tipo de jogo [...] Mas bastava uma frasc para
que Luisa, agil, soubessc de imediato quais as regras,
as pegas neeessarias ¢ o tempo de duragio. [...] E cla.
que ja estava recomposta ¢ pronta para o combate,
corcordou comigo ¢ dissc devolvendo-me a secta,
enquanto passava a mio csguia pclo meu peito, que
assim eram as coisas (pp. 113-16).

A oscilagdo entre as figuras de Luisa, nortciam todo o
livro ¢ mostram o cerne de sua personalidade contraditoria, mas
unica possivel no momento histérico da narrativa. O momento de
luta do feminismo por igualdade social (Schwarz, 1990, pp. 70-2).

O capitulo ¢ de Sérgio, todo escrito na primeira pessoa do
singular; Luisa ¢ um acessério na busca da realizagio do narrador,
que, na verdade, ndo ¢ conscguida. A realizagfio da personagem
pode estar no encontro do amor ou no abragar dc uma causa
politica. Sérgio procura a felicidade ¢ sente culpa por essa busca.

Talvez o que cu tivesse procurado ecm Luisa fosse um

pretexto. Talvez eu quisesse que Luisa fosse uma
neeessidade tdo imperiosa quanto a agio politica, Mas
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cla era apcnas uma saida individual e, desse modo, ndo
poderia scr uma opgdo sem culpas (p. 109).

Sérgio é crucl com Luisa, mas a enunciagio utiliza-se de
um enunciado que dissimula este fato ¢ faz de Sérgio a grande
vitima na guerra que o casal cmpreende.

E quantas vezes essas formas de dissimulag¢do, nem
scmpre sutis, foram instrumentos de guerra. [...] Mas
tudo era muito pouco para Luisa me punir. [...] E
quando encontrei scu olhar vitorioso, eu senti, entre
tantas coisas que pude sentir naquele momento, que a
sua perversidade ndio conhecia limites (pp. 1 18-24).

Embora vitima, o narrador comanda o tempo Inteiro seu
texto: “Eu sorria, cla sorria” (p. 106); “E cu sempre tinha forgas™
(p. 107). Luisa deveria estar scmpre de prontiddo para descobrir as
respostas que sozinho ndo alcangava.

Luisa que parccia saber tudo ou pelo menos tudo o que
cu queria saber. Eu queria saber dela se esse maldito
[...] Eu queria saber dela se era possivel que alguém
torturado, preso [..] Eu queria saber dela se cra
possivel que alguém, obrigado [...] Eu queria saber
dcla sc era possivel, apesar dessas circunstincias, que

alguém... (p. 111).

O narrador nio da tréguas a Luisa, que acaba, triste, 0
capitulé. No entanto, a autora esta do lado de Luisa, que embora
tenha sido o tempo todo conduzida no texto por Sérgio,
praticamente nio lhe di voz, tem a opg¢do de acabar a relagdo.
Sérgio conduz a narrativa ¢ Luisa, através das contradigdes,
conscgue conduzir sua vida. O texto de Sérgio ¢ masculino, mas
Luisa/autora deixa sua marca feminina.

Embora os trés primeiros capitulos scjam de escrituras
masculinas. ou melhor, apresentam narradores masculinos, 2
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estrutura romanesca como um todo adota o ponto de vista, o lugar
feminino. Os homens falam de Luisa , mas csta faz sua presenga
imprescindivel para eles.

O capitulo quinto - “Mario” -, também nio ¢ sobre Luisa,
mas sobre mais um homem que a amou. Mario se faz de vitima,
como se Luisa fizesse mal. Ao conseguir se livrar do amor por cla,
sente-se como purificado. Limpo de Luisa.

Eu 56 percebi que tinha acabado naquele dia em que
fui entregar nossa filha no acroporto e, ao olhar para
cla, a vi como de fato era: uma senhora de meia-idade,
com vincos profundos na testa ¢ nos cantos da boca,
dentes amarclados pela  nicotina, vestida com
extravagincia pouco adequada a sua idade.

Naquela tarde, fui para o clube ¢ nadei até a completa
exaustdo. Quando sai da piscina, limpo ¢ relaxado,
olhei para o céu ¢ pensci: Gragas a Deus! (p. 211).

Nio amar mais Luisa ¢ se livrar de uma mancha. No
entanto, a mdo da autora novamente aponta para o feminino: para sc
livrar, se banha em aguas modernas (piscinas), mas tem que
procurar o simbolo basico da mulher: a agua. E a agua que o
purifica, ¢ o faz apto a procurar novas mulheres - Mario casa-sc em
seguida.

Nessc capitulo, ha didlogos. Porém, todas as vozes de

Luisa mostram-na como uma pessoa ma, sem picdade ¢
profundamente infeliz.

- Nédo se preocupe comigo. Eu ¢stou bem - cla disse,
olhando-me como a um intruso. Eu cstava cometendo,

sem saber, uma falta que se tornaria corriqueira
depois: invadir sua soliddo (p. 187-8).

Mario ndo admite um mundo sé da mulher onde nio haja

€spago para ele. Nio entende Luisa, ndo gosta de scus amigos, dos
filmes que cla adorava, dos livros que lia.
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E de fato cra assim, mas nio no mundo de Luisa, onde
se falava outro idioma e as normas sociais eram
regidas por codigos que me escapavam (p. 188).

E um texto de desabafo e acusagio. O marido
maravilhoso, que amou, proporcionou os desvarios da mulher ¢
ainda foi traido. Mdrio precisa de uma justificativa e vai busca-la
no modo de ser excéntrico dos artistas, pois a propria mie de Luisa
s¢ sensibiliza por Mario ter “agiientado™ sua filha.

Minha filha ¢ uma artista - desculpa a mde. - Os
artistas sdo geniosos ¢ cgoistas ¢ ndo deviam casar (p.
195).

Mario ndo precisa de outros argumcentos para s¢ tornar
aos scus proprios olhos o heroi da historia: aquele que se casou com
Luisa. lhe deu uma filha ¢ nada recebeu cm troca.

Luisa, por sua vez, SO foi exigente na cscolha dos
maridos (p. 206).

E sempre um ataque, uma luta, embora Mdrio scja uma
pessoa adoravel, civilizada, capaz de ferir apenas com gentilezas.

“Mas minha gentileza era minha forma de aniquilar Luisa™ (p. 200).
onal do marido maravilhoso ¢ da

Para concluir o quadro tradici .
ltura, basta a afirmagdo de Mano:

mulher que ndo estava a sua a
“Eu mercgo tudo depois de Luisa™ (p. 195).

Esse nio ¢ o capitulo do homem, como pode parecer pela
narrativa, mas o discurso da tradigio, da instituigdo casamento, nos
anos setenta, Luisa poderia ter sido artista, mas ndo uma diva, como
pretendia. Na verdade, a fala d¢ sua mic ¢ que sintetiza o discurso
da moral moderna, camuflada de igualdade ¢ liberdade.

Nio se pode ter tudo. Luisa quis tudo ¢ fez a
infelicidade de Mario (p. 193).

n
ad



N°s 11/12 Leitura Jan./Dez.1995

Nao se pergunta sobre a felicidade de Luisa.

*k%

A fim de precisar o momento, o tempo da narrativa e os
fatos elucidados pelas personagens, a autora constréi dois capitulos
contendo bilhetes, correspondéncia entre as personagens, que datam
o tempo da narrativa e apresentam um certo distanciamento da
trama narrada. As personagens foram ficis ao acontecido, embora
cada uma represente o seu olhar sobre os fatos. Embora utilizando
forma pés-moderna de narrar, a autora enfatiza a “realidade” dos

fatos. Recalidade ficcional, de resto, que discute durante todo o
romance,

22.05.79

Para: Luisa

De: Rogério

O patrdo comentou que esta mesmo precisando de uma
greve para reduzir o pessoal. Ele quer a lista dos

grevistas para o expurgo. Pode passar a informagdo
adiante. Ndo ¢é confidencial (p. 251).

Finalmente, no capitulo “Noite ¢ Dia” é mostrada ao leitor
uma espécie de agenda de Luisa. Sio fragmentos de um grande
sofrimento € de um viver sem o controle da racionalidade. Sio
anotagdes  do  cotidiano:  supermercado, visitas, pediatra,
ginecologista, junto com o sofrimento da relagdo com Sérgio. O
casamento, a maternidade, a casa, o trabalho ¢ ‘o amor, isto tudo cra

o mundo de Luisa. Mas, como sua mie ja alertara, “nio sc pode ter
tudo” ¢ Luisa termina.

1979

junho

5 - terga

Abundantemente breu,
abundantemente fel (p. 275).
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O PONTO DE VISTA DA AUTORA

Embora termine o livro da forma acima, ndo € esse o
ponto dc vista da autora sobre a questdo do ser feminino, que até
agora foi dito por homens ¢ fragmentado em mil pedagos.

o Maria Adeclaide - Amaral expressa sua subjetividade
artistica analisando a rcalidade na qual Luisa estd inserida e
demonstrando a superioridade masculina no nimero de vozes desse
sexo que ocupam lugar na narrativa,

O capitulo narrado por uma mulher - Marga, amiga de
Luisa -, embora comece a narrativa culpando Luisa, sera a unica
personagem que deixard a Luisa, durante todo o texto, lugar para
defesa, para o didlogo e. principalmente, para o expressar de scus
sofrimentos, angustias ¢ contradigdes.

O magro tinha toda razio sobrc mim. Elec morreu,
Marga. Morrcu no Estadio Nacional. Para desespero
de Mario, tenho me vestido de luto. Ndo por dever,
mas por impulso inconsciente., todas as vezes que abro
o armario, minha mdo rccai sobre um tom cscuro.
Estou sofrendo, Marga, ¢ ndo tenho onde nem com

quem chorar (p. 135).

O texto ¢ construido por dialogos. Essa ¢ a cscritura
feminina. A intriga ¢ narrada pelas vozes que a compdem. Maria
Adclaide Amaral usa essa forma para diferenciar a escritura
fominina da masculina. Também Marga tem Luisa como tcma, mas
em vez de conta-la, dialoga com cla.

E o capitulo mais feminino ¢, por que nio dizer, feminista. Contudo,
¢ o unico onde as contradigdes sociais sdo discutidas explicitamentc.

Discute-se¢ desde a vontade de ter um filho que Luisa tem,
até a cntrada numa organizagdo politica clandestina. A énfase esta
na imbricagdo dessa mulher, condicionada pela sua condigiio natural
¢ a inscrgio no mundo social para a busca da libertagio do género

humano. Luisa afirma:

N
h
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Eu quero este filho, eu ndo quero mais aquela sensagdo
vazia de dor ¢ de culpa. Eu sou muito antiga, Marga.
Eu ainda sofro com cssas coisas que ndo sdo naturais

(p. 136).

Enquanto Marga se martiriza:

- o mundo pegando fogo e nds aqui entrcgucs a uma
festa interminavel - digo com alguma culpa.

Nos dias que correm

A ninguém ¢ dado

Repousar a cabega

Alhcia ao terror (p. 142).

Essc ¢ o capitulo em que a autora cstabelece seu ponto de
vista, mas cxplicita_m_cntc. A marca da escritura feminina ¢ 0
dialogo, ¢ @ contradi¢do entre a rcallzagfm estercotipada enquanto
o feminino~ € a construgdo da personalidade de um ser global.

O ponto de vista feminista, no sentido que esta palavra
tem de representar a luta por uma sociedade de iguais ¢ diferentes
a0 mesmo empo. Ncssc sentido-¢ que Marga critica Luisa, cmbora

ossa prescindir dos questionamentos, das duvidas, que Luisa

ndo p : . _
suscita sobre as necessidades primarias do ser. Marga as ultrapassa:

sex

Luisa também sc referia muitas vezes 4 mulher de
Sérgio como coitada ¢ ndo percebia que a seu modo -
um modo mais refinado - era mais coitada do que cla.
[...] De pouco lhe adiantou ser inteligente ¢ informada.
Quando a redagio chegou ao fim, scu fracasso nio cra
menor que o da mulher de Sérgio - a dona-de-casa
Sin;P[é“a, resignada no scu papcl de sofrcdora (p.
166).

— —_—

== = o ipiciins solre a e . -
aeigfies IS waeonstrugio do feminino

3yer col
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Luisa ¢ a doméstica mulher de Sérgio sintetizam tipos
representativos da estrutura social brasileira que sdo concretizados
através do enredo por meios das “personificagdes ¢ anedotas”
(Schwarz, 1990, p. 68). As duas acabam sem compreender o
significado de suas vidas. Marga/autora termina o capitulo com esta
constatagio:

Magra, vocé ndo entende nada (p. 178).

Por isso ¢é tdo infeliz ¢ precisa fazer do casamento o
refligio para sua vida. A relagio com o outro sexo ¢ sempre muito
dolorosa para Luisa, que ama os homens que ndo a podem amar-¢
casa-se com os que nao ama.

Durante o almogo, Luisa comunicara que ia se casar
com o senhor empresario, tdo parecido com Mario.
Esse senhor nio veio para a exposigdo. Ficou no Rio
supervisionando a decoragdo do novo apartamento (p.

175).

Luisa, como Marga nos mostra, ¢ o exemplar tipico da
mulher intelectual do sé¢culo XX, num pais subdesenvolvido: envolta
pelo véu da modernidade, mas vivendo a mais cruel. repressdo social
¢ politica.

Essa ¢ a problematica que Maria Adelaide Amaral
discute. A primeira impressdo sobre o livro ¢ que se trata da historia
dec Luisa, tjo admirada, cantada e contada por personagens
sccund:irios na trama. No entanto, essa ndo ¢ a historia de Luisa ¢
scus  amorcs, mas © posicionamento da autora sobre a
supcerficialidade das mudangas sociais € sua inadequagdo as idéias
de liberdade feminina. Essa desvinculagdo acaba por criar falsas
ideologias que contribuem para o surgimento da infelicidade ¢ da

incompreensio das Luisas.

Trazendo de paises distantes nossas formas de vida,
nossas instituigdes ¢ nossa visdo do mundo e teimando
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em manter tudo isso cm ambicnte muitas  vezes
desfavoravel e hostil, somos uns desterrados em nossa
terra. Essa impropricdade de nosso pensamento, ¢ que
ndo ¢ acaso como sc_verd, foi de fato uma prescnga
assidua, [..] Fregiientemente inflada, ou rasteira,
ridicula ou crua, ¢ s6 raramente justa no tom, a prosa

literaria do tempo ¢ uma das testcmunhas disso
(Schwarz, 1990, p. 14).

Usando o didlogo ¢ a incerteza sobre o mundo para
mostrar a diferenga do ponto de vista feminino cm rclaciio ao

masculino, a autora consegue apresentar o scu proprio ponto dc
vista.

CONCLUSAO

A captagdo da tomada dec posicio do artista aprescnta
dificuldades, so scndo possivel quando se penctra em todos os
momentos de claboragio do objcto, pois, quanto mais imanente sc
faz presente na mimese, mais intensa se pdc, sendo nesse sentido
que a relagdo conteddo ¢ forma apresenta-se sempre indissociada, A
intengdo do autor (sujeito) ¢ objetivada no mundo da obra dc arte.
Essa ¢ uma atividade humana: nela, o momento pessoal tem
importincia  constitutiva de  toda a objetividade ¢,
contraditoriamente, ¢ imprescindivel a ultrapassagem do cotidiano
imediato.

Por essc motivo, ao se analisar uma obra dc arte, perecbe-
s¢ (quando 1sso nos ¢ possivel), a0 mesmo tempo, a personalidade
do criador ¢ supcragdo desta. Nessa confluéngia ¢ quc se da o ponto
de vista, a autoria. E o principio da sclegiio do real ¢ da montagem
da obra.

A critica de arte, sob essa perspectiva, tem que cncontrar
o caminho cscolhido pclo autor para expressar uma determinada
realidade historica ¢ social; tem que ser capaz de captar, através do
uso de categorias intclectivas, a relagio dialitica explicitada pclo
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autor; quc produz um ponto de vista de um sujeito particular e, ao
mesmo tempo, expressa o descjo da humanidade em relagdo a
resolugdes dos conflitos sclecionados pelo autor.

Para cada obra, tem-se que buscar, quando se trata de
analise do ponto de vista, a forma s:oncrcﬂa pela. qual aquela
subjctividade (o autor) escolheu para dizer ¢ COI!'SH'UII' a estrutura
literaria: se através da§ personagens, se através de marcas do
narrador, s¢ pela confluéneia dos dois, ou por algum aspecto novo

elaborou. i .

que A forma ecmpregada para a narrativa, no texto em estudo,
. o de ;adcpoimcntos", que, a partir da fala de outros permite a
¢ a trugdo da engrenagem que possibilitard o entendimento da
consonagcm titulo (Luisa), que ndo possul voz auténoma. Q

crsadoda busca de dados, através dos amigos e amores de Luyisa
parr omunicar com o leitor/a. Aparentemente, nio toma partido
ara s¢ COU estivesse apenas t i

m cncadeia 0s fatos, como se €s penas transcrevendo o
ne

; i cerne da narrativa si Y
“dCPOlmcmos , n:l) e"{t?"t?sfo inino $40 as relagdes de
¢ o ponto de vista ¢ fem .

A partir dc uma forma contemporinca e narrar
(depoimcntos c .GSC“‘”“‘ CIUCJff_lz transparecer as contradigdes das
orsonagens)s discute, na tematica, as relagdes primarias da mult
com O casamento ¢ a n1atcr|1|Eiade. Para refletir esteticamente l;er-
a géncsc das relagdes de género, a autora se utihiza de fo -
contcmporanca de narrar, construindo a partir dessa Telaqgl(;)l:“a
ponto '.de vxst; sobre a questio: I:msa, mulher bonita, modcn:?
proﬁssmnalmcntc atuante,  ndo  conscgue  se bl
cmocionalmente. Luta entre o homem que ama (Sergio), mas quZar
csgota © cnfraquccc_: € 0 casamento cstavel com homem g quem hﬁa
oma, mas que possibilita todas as outras vivéncias, 0

O casamento  funciona, scguran
cstabilidade, rcfigio  das cmogdes  desgastantes  do n{u:;(;
contcmporﬁnco_ O texto ressalta a m_cxlsténcin de umg sintonig
para a mulher, catre casamento ¢ rc_:\hzm;if) h-umana femining aé
mesimo tempo ci que cnfntlz.n a mportancia da funq:‘i
stituigio (cstabilidade ¢ refigio).

géncro

ainda, como

0 dessy
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A auséncia da voz de Luisa demonstra sua incapacidade
de tomar o préprio destino nas mios sem o auxilio de uma
institui¢do (o casamento). Isto faz Luisa aparccer cgoista, ma e
louca aos olhos dos homens que a amavam. Louca, capaz de deixar
gravada numa agenda (Unica participagio ativa), todas as
contradigdes de sua vida, que perpassam pela excelente dona de
casa, mae preocupada com o bem estar da filha, e¢sposa pronta a
cumprir Seus compromissos sociais, amante que- cnlouquece os
parceiros, profissional competente... enfim, um mosaico que ainda
ndo conseguiu unidade. Esse € o ponto dc vista da autora sobre as
relagBes de género, num pais subdesenvolvido, que vive momento de
luta por liberdade ¢ justi¢a social (Brasil, anos sctenta).
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