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TECENDO UMA NOVA PENELOPE

MARIA HELOISA MELO DE MORAES (UFAL)

|. A MOCA TECELA

O livro Doze reis ¢ a moga no labirinto do vento. de Marina
Colasanti (1992) ¢ uma rcunido de treze contos. todos com cstrutura
formal ¢ clementos caracteristicos dos contos-de-fadas. Em todos cles.
reis. principes. princesas. unicornios transitam num mundo ondc a
fantasia ¢ a imaginagio permitem a criagdo de situagocs inusitadas.
ingsperadas. mas scmpre cnvoltas num clima de lirismo ¢ beleza.
concrctizado através de uma linguagem cuidada. tradicional ¢ sempre
poctica. Por tais motivos. incluindo a acessibilidade da linguagem. 0s
cditores ¢ a critica destinam-no ao publico infanto-juvenil. cmbora cle
possa agradar a leitores de qualquer faixa ctaria. em vista da condigdo
quc apresenta de leituras mais profundas.

Nas treze historias do livro. o que sc avulta ¢ a abordagem de
questdes bem mais sérias do que a simplicidade ¢ a lincaridade das
narrativas deixam trnnspﬁrcccr E cssa questio que pretendemos
discutir nesse artigo. destacando para isso o conto “A moga teceld

Conforme ja dito no proprio titulo. cle narra a historia de uma
moga quc vivia tecendo. Mas. ao sentar-se ao tear. cra mais que tecidos
¢ bordados o que cla fazia. Ela criava sua propria vida. Assim. cla
usava “linha clara. para comegar o dia™ (p. 0)." Tecia peixes. que
aparcciam na mesa prontos para screm comidos. ¢ 7 noite. depors de

lancar scu fio de escuridio. dormia trangiila™ (p. 10). Dessa mancira.

“As piginas do conto de Marina Colasanli a screm citadas cm todo o
(rabalho referem-se & cdigio do Circulo do Livro. de 1992, referenciada na
bibliografia dessc trabalho. A primciro cdigio. porém. ¢ da Editorial
Nordica. dc 1982
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tudo que ela tecia concretizava-sc: sol. chuva. leite. flores. Enfim. cla
tecia, ¢ vivia.

Inicialmente, chama-nos a atengdo uso feito pela Autora de uma
metafora relativamente comum na nossa litcratura: a teceld. o ato de
tecer usado no sentido ampliado de criar. scja algo concreto ou abstrato
¢, conseqiicntemente. o uso d¢ outras palavras do mesmo universo
semantico.

Jodo Cabral ja tinha dito quec “um galo sozinho ndo tece a
manha” (1979, p. 19): c¢. no mesmo poema. refere-se a fios. teias. tela,
tecido, para falar do fazer poético (ou de outras coisas. s¢ enveredamos
pela leitura ideologica).

Com o mesmo sentido, Svlvia Orthof usou a mctafora que.
inclusive. da titulo a seu livro de poemas Sonto de tecer poesia (1989).
no qual a Autora também tematiza o processo da criacio literaria.

Muitos outros ecxemplos poderiamos citar. inclusive do uso dessa
terminologia por criticos ¢ teoricos da literatura: mas. detenhamo-nos
no conto cm tela.

Na histéria de Marina Colasanti. o ato dc tecer ¢ o “leitmotiv™
da narrativa ¢ ¢, ao mesmo tempo. o clemento que lhe da sentido
enquanto enredo. A teecld. protagonista da historia. ¢ a cscritora. teceld
da palavra. seguem juntas ¢ se confundem. ou sc usam mutuamente. na
busca dc alcangar o objetivo do texto. so pereebido em scu final.

No entrelagamento personag@m/autora/palavra vio emcergindo do
texto os scus sentidos subjacentes., ¢ a palavra ¢ instrumento da Autora.
mas ¢ também a metafora do fazer femmino - da autora ¢ da
protagonista. E ¢ cssc “fazer feminino™ que toma rumos inesperados no
descnrolar da narrativa. através da linguagem.

Passando o dia a tecer. a atividade da teecld. no cntanto. nio ¢
passiva. Mais do que criar um bordado. cla cria sua propria vida. a0
tecer a luz da manhd ou ¢scolher um fio cscuro para fazer chegar a
noite.

A idéia da simultancidade entre o bordar ¢ o criar da tecelj ¢
dada pela Autora de forma quase impereeptivel:
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Linha clara, para comegar o dia |...] Enquanto la fora a
claridade da manhi desenhava o horizonte (p. 9).

Se sede vinha, suave cra a 1a cor de leite que entremeava o
tapete (p. 10).

Sem usar palavras que explicitem tal relagio. usando a
linguagem de forma a indicar sutilmente uma sucessdo natural entre os
fatos (ou atos) - linha clara/claridade da manhd: sede/linha cor de Ieite -
Marina Colasanti da uma fei¢io de realidade ¢ naturalidade a uma
situagdo s6 possivel em nivel da fantasia.

No entanto. longe de ser simplesmente um ato mecinico. embora
criador. tecer era para a moga teceld um ato de vontade. ¢ra um ato de

poder:

Tecer era tudo o que fazia. Tecer cra tudo o que quera
fazer (p. 10).

Ela tecia sua vida como queria. E mais ainda: cra um ato
q

prazeroso.

A descoberta do sexo aparcce no texto também como um ato

conscicnte da personagem, ¢ a metafora do bordado. como uma escolha

i - s 13 - 51 io da
consciente da Autora, na interaglo ja referida entre a tessitura (agdo d:

escritora) ¢ a tecedura (agdo da personagem):
. . " - > G0
Mas tecendo € tecendo, cla propria trouxe o tempo em que s

i Imeil - 3 m
sentiu sozinha. ¢ pela primeira vez pensou como scrid bom ter u

marido ao lado.

Nio esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tent
¢ as cores

a uma

coisa nunca conhecida, comegou a entremear no tapete as 1as

que Ihe dariam companhia. E aos poucos scu descjo fol aparccendo.
sapato

o fio da

0)

chapéu emplumado, rosto  barbado. corpo aprumadc.).
engraxado. Estava justamente acabando de entremear o ultim .
ponta dos sapatos. quando batcram a porta. Nem precisou abrir. 0
mogo metcu a mdo na maganeta. tirou o Chap(:u de pluma, ¢ foi
cntrando na sua vida (pp. 10-1).

Pocticamente. a narradora fala da iniciagdo amorosa. da “coisa

nunca conhecida™ O que foi surgindo do bordado ¢ ~o scu descjo .
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presentificado no “chapcu  cmplumado.  rosto  barbado.  corpo
aprumado. sapato cngraxado™ que. simultancamente ao ultimo fio
bordado. vai “cntrando na sua vida™. ¢ ndo apenas na sua casa.

Vale salientar que. embora a linguagem scja poctica. como ja
dissemos. as palavras nio sio as costumeiramente usadas nesse tipo de
historia. A narradora nio fala no surgimento do amor. ou do marido
(csse termo so aparcee depois). mas do scu “descjo s ¢ a descrigio dele
ndo cita sentimentos ou quahdades abstratas. como costuma acontecer
nesse tipo de narragio: bondade. coragem. beleza. cte. O que ¢ referido
silo suas caracteristicas fisicas.

E. contrariando os contos-de-fadas tradicionais. cla “feliz foi.
por algum tempo™ (p. 11).

Descobrindo o “poder do tear™ (p. 11). o homem usa-o para
conscguir bens materiais. sempre insatisfeito ¢ querendo mais. E a
moga “tecia ¢ entristecia” (p. 1),

Finalmente. nova Rapunzel. a moga teeeld for trancada pelo
marido no “mais alto quarto da mais alta torre™ (p. 12). para que
continuasse scu infindavel trabalho de tecer as vontades ¢ caprichos
dele.

E cntdo. repetindo a mesma forma narrativa que mtroduziu o
marido na historia. a narradora inicia o scu desfecho (do texto ¢ do
marido):

Teeer era tudo o que tazia. Tecer cra tudo o que queria
fazer.

E tecendo. cla propria trouxe o tempo ¢m que sua tristeza
lhe¢ parcceu maior que o palacio com todos os scus
tesouros. E pela primeira vez pensou como seria bom cstar
sozinha dc novo (p. 12).

Tendo tecido antes o tempo da pereepgio da soliddo. tecendo
agora o tempo de descjo da soliddo. a moga teceld controla scu destino,
E assim. com o poder nas mios através do scu bordado. cla “scgurou a

langadeira ao contririo. ¢ | | comegou a destazer scu tecido™ (p. 12).
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Desteccu o palacio. com todo scu luxo ¢ suas maravilhas. ¢ novamente
surge de suas mdos sua casinha pequena. com seu jardim. E o marido.

¢spantado olhou em volta. Nio teve tempo de se levantar.
Ela ja desfazia o desenho escuro dos sapatos. ¢ cle viu scus
pés desaparccendo. sumindo as pernas. Rapido. o nada
subiu-lhc  pelo corpo. tomou o peito  aprumado. o
cmplumado chapéu (pp. 12-3).

2. A NOVA PENELOPE

Ao chegarmos ao final do conto. parcee inevitavel o confronto
com outra histéria. que também apresenta uma mulher teceld. embora
em situagiio bem diversa dessa aqui focalizada: o mito de Penclope. E
tudo nos leva a considerar a moga teceld como o seu avesso.

Scgundo a mitologia. Penclope cra casada com Ulisses. que
partiu para a guerra. Com sua auséncia prolongada. comegaram 4
aparccer pretendentes para casar com  Penclope. Aqui comega a

associagdo a moga teceld de Colasanti:

Durante trés anos. cla conscguiu csquivar-se 4 uma
resposta. afirmando que sé se decidiria por um dos
candidatos quando terminasse de tecer uma mol"tn”m para
Lacrtes, pai de Ulisses. |...| Entretanto. Penclope tecia
durante o dia. ¢ a noite desmanchava o trabalho. nunca

terminando-0™".
Tendo-se mantido ficl a Ulisses através do artificio de tecer ©
destecer. Penélope ¢ mencionada como um dos grandes exemplos de
fidelidade conjugal. ou mesmo um simbolo da mulher ficl.
Comparando as duas histérias. que s¢ uncm pela relagdo cntrn_: 0
ato de tecer ¢ a opgio de vida das duas mulheres. temos duas situagocs

opostas. descncadeadas. no entanto. pela mesma agao.

Y icionario de mitologia greco-romana. Sio Paulo: Abril Cultural (s d). p.
147.
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Ambas as personagens tecem com o objetivo de controlar scus
destinos. Ou seja. o ato de tecer. para as duas. cra uma forma de
controle sobre sua vida ¢ scu futuro. No entanto. os scus objetivos sio
opostos: Penclope visava a continuidade de sua situagdo. enquanto a
moga teeeld criava sempre o que lhe convinha, na hora em que queria. ¢
no desfecho da historia toma uma atitude contraria a da personagem
mitologica. Sua opg¢do ¢ por ficar sozinha ¢ continuar tecendo. Quem
sabe até teceria dcpois outro companheiro ou outro caminho para
acabar a soliddo voluntaria?

Em resumo: as duas personagens tecem a vida que escolheram.
Mas. cnquanto no mito a opgdo ¢ por uma situagio convencional,
cultural ¢ socialmente accitas (dai a sua transformagio em exemplo de
uma atitude sempre csperada em relagdo 4 mulher — a fidelidade
conjugal). no conto de Marina Colasanti o mesmo poder de tecer o
destino ¢ usado pela personagem no sentido libertador. de transgressio
dos valorcs mais culturalmente arraigados - a cscolha por ser ou nio
scr sozinha.

E importante salicntar que ndo se o contrapoem  nas  duas
narrativas a fidclidade ¢ a nfidelidade. A moga teeeld ndo ¢ mficl. ¢
apenas detentora do dircito de escolha. ¢ o usa.

Diferente de Penclope. sob o ponto de vista do objetivo a ser
conseguido com o tecer. a moga teeeld se iguala a cla. no entanto. na
proposta cssencial desse ato: a possibilidade de escolha de tal objctivo
Assim sendo. melhor seria se a considerassemos ndo o avesso de
Penclope. mas uma nova Penélope.

Essas reflexdes sobre duas personagens tio distintas - uma da
mitologia. outra da litcratura: uma ligada a uma tradi¢do sceular. outra
contemporinca - fazem-nos voltar a um questionamento basico ja
citado nessa analise: a hinguagem como yveiculo para a construgdo de
tais leituras,

Ao usar uma metafora relativamente comum na literatura. como
Ja dissemos anteriormente. a Autora a transtorma. dando-lhe ndo um

significado novo. mas um sentido inovador Scria o que Ellen Douglass
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(1990). num cstudo sobre Clarice Lispector. diz a respeito das
escritoras do século XX estarem “recscrevendo o mito |...| a partir de
perspectivas antipatriarcais” (p. 72).

A reescritura estaria no uso da metafora do secer. usada de
mancira a inverter seu significado no texto. sem alterar sua significagio
cultural ¢ social adquirida ao longo do tempo. Em outras palavras:
tecer. bordar sdo atividades ligadas @ imagem feminina, ao universo
das atividades associadas ao que se convencionou chamar “papel
feminino”. No entanto. no conto ¢m questdo. o ato de tecer. longe de
manter ¢ reforgar essa imagem. ¢ o meio pelo qual a moga teeeld exeree
scu podcr. sua capacidade de cscolha ¢ busca da felicidade.

O mais relevante. porém. ¢ a idéia que o texto transmite. de que
para assumir o papel de sujeito da sua vida a moga teeeld
(metatoricamente a mulher. lingiistica ¢ literartamente reforgada pela
inominagdo da personagem) ndo precisou abdicar de scus habitos
tradicionalmente femininos. no caso. bordar. tecer. Ou seja. ser mulher-
sujeito de scu destino. usar scu dircito de escolha ndo significa adotar
comportamentos ditos “masculinos”™. nem deixar de pensar ¢ agir como
mulher. E isso esta explicitado mais de uma vez no texto: “Teeer cra
tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer™. .

Pensamos que o uso de uma metafora que podcriamos (llZC‘l'
~feminina”, porque oriunda de uma atividade cultm‘almcn[c, I_|g:1da a
mulher. faz com que a narrativa avance cm (ermos litcrarios. ¢m
relagiio ao que disse Lucia Helena Carvalho (1990):

A historia da cultura ocidental. a0 consolidar-s¢ scgundo a

tradi¢io do saber feminino. destinou a nnlllhcr.um legar
marcaelo teito de siléneio ¢ estereotipos. introjetando no
psiquismo  feminino  a Cxpgg[ﬂli\ﬂ de  corresponder
docilmente a csses modelos. E-neste tugar que WIS
cncontrar a mulher rcpruscn[:ldn_ a0 Ion.go da tradigdo
literaria. como aquela que deve sempre viver @ espera. a
submissio. o sofrimento. a saudade. a resignagdo. tudo 1sso
régado a lagrimas quando ndo sucedhdo de doenga ¢ morte

(p- 36, grifo da Autora).
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E cxatamente isso que mdo faz a moga teccld. E cssa
representacdo tradicional da mulher na literatura que Marina Colasanti
contraria ¢. repetimos. usando uma terminologia “feminina™.

E a cscrita feminina transformando a tradicio cm renovagio ao
usar uma metafora comum. ja carregada de significados. sob um novo
cnfoque.

Através da moga teceld. personagem que tece com fios scu
destino. Marina Colasanti ¢ a narradora quc tece com palavras uma
metafora da nova mulher. teccld do scu destino. Uma nova Penclope.,

ficl prioritariamente a si mesma.
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