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DIALOGO QUASE AMOROSO DO MODERNO COM

O CONTEMPORANEO: )
uma analise do conto “Vai”, de lvan Angelo.

Belmira Magalhaes

Apresentagao

Este estudo tem como objetivo a analise do conto “Vai”,
de lvan Angelo, sob a perspectiva marxiana, em relagdo ao
papel da arte como reflexo e superagéo do cotidiano.

Utilizando-se do método lukacsiano de analise real sob
o viés da particularidade artistica, pretende-se demonstrar que
0 Autor, neste conto, consegue, atraves da representacdo da
relacdo de aspectos singulares (o relacionamento de um ca-
sal), com aspectos universais (relagdo homem-mulher, amor,
ciime, paixao), construir a particularidade da relagéo de géne-
ro, refletindo sobre as contradigbes que os papéis masculino e
feminino assumem na atualidade. Ao realizar o dialogo entre
um homem e uma mulher, realiza o encontro de duas concep-
¢bes de mundo, ao mesmo tempo que discute a relagdo entre
emogéo e razdo na condugdo das agbes humanas.

O conto “Vai", de Ivan Angelo, apresenta caracteristi-
cas que estdo resumidas no pensamento de Edgar Allan Poe
sobre esse género literario; € breve, escrito apenas em trag
paginas e consegue o efeito conscientemente construido pelo
Autor, de fazer o leitor optar a respeito de duas posi¢des, de
dois mundos; ao mesmo tempo que reduz, ao final, a necess;.
dade de opgéo levando o leitor a perceber que pode e deve
haver convivéncia entre as duas propostas apresentadas.
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De uma tematica com episodios domésticos, relacio
intersubjetiva de um casal, pode-se converter “no resumo im-
placavel de uma certa condigdo humana, ou no simbolo can-
dente de uma ordem social ou histérica” (Cortazar, 1993:153).
No conto em analise, o Autor transforma a corriqueira relacéo
de um tridngulo amoroso em um repensar entre dois mundos,

duas formas de viver que se apresentam na contemporanei-
dade.

O impacto deste conto é tal que, depois de sua leitura,
Nao € possivel mais esquecé-lo na vivéncia cotidiana; cada
noticia de jornal sobre a complexidade do mundo moderno nos
faz retornar as imagens criadas pelo Autor para refletir sobre
essa realidade.

Ao entender-se a arte como criagdo humana que se
desenvolveu a partir de determinado momento histérico de
forma consciente para o autor e o receptor, vé-se que ela tem
como fungao primeira responder a questdes postas pelo coti-
diano. A génese da arte parte de necessidades interiores do
individuo em sua existéncia material concreta, sendo por esse
motivo que a arte se instala no centro de um conflito basico,
no processo de ser homem do homem, este aponta para o
fato de que nenhuma sociedade pode satisfazer todas as pai-
x6es humanas, mas, so no espaco social as paixdes humanas
podem ser realizadas, mesmo que, em determinadas circuns-
tancias, apenas de forma artistica.

No conto “Vai”, lvan Angelo reflete sobre a dualidade
que acompanha o homem desde 0s principios basicos postos
pela modernidade — razéo e emocao. O narrador afirma, con-
traditoriamente, que em matéria de amor n&o se deve apelar
para o lado emocional. Seu objetivo é racionalizar a iminente
perda da mulher amada e tentar, através de um discurso apa-
rentemente desprovido de qualquer deslize emocional, demo-
ver a amada de abandona-lo.
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“Quer ir? Vai. Eu nio vou segurar. Uma coisa
que ndo da certo ¢ segurar uma pessoa contra a vontade,
. w 1
apelar pro lado emocional.

O Autor quer mostrar que a construgéo artistica e con-
trolada por seu criador; para isso, faz de sua escritura um ins-
trumental cuidadoso da argumentagéo de seu ponto de vista,
tanto sobre o papel da arte, como sobre a relagao entre valo-
res que se misturam no cotidiano contemporaneo. Ne’sse sen-
tido, € que a estética lukacsiana afirma que a arte € canse
ente em todos os momentos (realizagdo e recepgao)” € queé
precisa ser mais consciente que o trabalho, cuja relagao su-
jeito/objeto se da a partir de uma necessidade puramente pra-
tica.

Para Lukacs, so na arte & possivel a afirmacao de!qug
‘ndo ha objeto sem sujeito” (1967:227)°, acrescentando, ‘ct{go
em seguida que, embora verdadeiro esse fato, © est?all .
existe com independéncia do sujeito, como ob;eto mat;e;l .y
ndo como objeto estético, porque s6 © sujeito € cs{pazd_ latica
nar qualquer objeto, um objeto artistico. A relagao lata o
entre a alienacdo na producao do objeto € @ retrocadF;m‘?en_
quando da sua absorcdo, constitui um dos tragos funub-etiVi‘
tais do reflexo estético, o fundamento da marca da subj
dade diferenciadora dessa atividade humana.

lvan Angelo, nesse conto, reflete sobré uma piz'rtlrfglirr:w
dade que tem as seguintes caracteristicas mais g:rrrz L
triangulo amoroso, a exemplo da Commedia qefl m re prestes
o pierrd, aqui representado pelo narrador, esta s¢ aIF;UGF' este
a perder sua colombina para um arlequim qu '

1

~ ritgs sem a inclu-
- erao feitas s¢ ‘ e
Todas as citagoes referentes ao conto analisado erl de apenas tres pagl-
sio da(s) pagina(s). por sc tratar de uma narrativ

nas. o que as tornaria repetitivas.

5 , i ; 1978). .

* Ver conceito de distanciamento em Brecht. {  como Hegel. consti-

i g Lo ; idealistas. er T o
Scgundo o Autor. o grande cquivoco dos ide flexo artistico pard outras

: o AT rc
tul a ransposicao dessa pCClllllllldddL do
areas da atividade humana.



16 LEITURA - O CONTO, n°19, 1997

cor!stitui um dos tragos da universalidade do conto, pois nada
mais universal do que brigas e trocas de amor durante a histé-
ria da humanidade. No entanto, o Autor atualiza sua narrativa
ao fazé-la através de uma escritura moderna e ao discutir va-
lores sé possiveis de transitar na contemporaneidade; o tempo
presente induz a reflexdo sobre as relagbes de género, e €
sobre esse assunto que lvan Angelo nos convida a pensar, e,
quem sabe, a opinar.

A relagédo dos elementos universais e dos elementos de

f\i?gularidades constitui a particularidade refletida no conto
ai”.

“Tanto a universalidade como a singularidade sdo
superadas na particularidade, que nesse instante fixa um
grau de desenvolvimento da humanidade para a conscién-
cia humana. Essa superagdo — da individualidade ¢ da
universalidade — ndo significa o desaparecimento, mas a
conservagio dessas esferas principalmente em relagdo ao
papel desempenhado pela universalidade no reflexo esteti-
co, ja que toda obra de valor discute intensamentc 0s
grandes problemas da humanidade ¢ de sua época.”
(Magalhaes, 1994:12).

A narrativa tem inicio com o narrador afirmando que em
materia de amor nao se deve nem apelar para o lado emocio-
:Ekaf;ir: segurar a pessoa contra sua vontade, porque os re-

serao sempre insatisfatorios.

“De um jeito ou de outro isso vira contra a gente
mais tarde: ndo fui porque vocé ndo deixou, ou: ndo fui
porque vocé chorou™.

penséoAd;azaao comanda o discurso e o Autor faz uma sus-
Zindo outre rgumentacio ao utilizar os dois pontos, mt.rodu-
alrsvis s C%ersfnagem. criando uma expectativa no leitor e
outro - a voz gs rugéo indireta do discurso introduz a voz do
rador a experiéncia; mas tudo sob o dominio do nar-

que escolhe as respostas e continua usando a pontua-
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ho £
gr;i de form? transgr‘essora, para marcar a interlocugao de sua
gumentac3o através da diversidade de respostas

Nio fui porque vocé ndo deixou, ou: ndo fui
porque vocé chorou.” '

- dOSEQUF_ar uma pessoa pelo uso da autoridade ou pelo

oda emocional ~manlfestado através de uma aparente fragi-

d .(° choro) nao produz resultado satisfatorio, pois acaba
estruindo o relacionamento.

COntro[e.Srosb o dominio da razéo, percebe-sé que n&o ha como
STIEETEE dEmhser corjltroladcz, e.que qualq_uer controle significa
metitors? ; armonia, auséncia de plenitude. O P:utor usa a
a harmonia exigida para a apresentagao de uma
orquestra, para demonstrar que © sentido da harmonia néos
esta na homogeneidade, mas na convivéncia entre diferentes
d?_f_orma a possibilitar um conjunto eficaz: 0% violinos — a tran-
quilidade, o momento da sequéncia melodica — € 08 tambores
(a quebra da regularidade). Da mesma forma que o momento
de crise numa relagao amorosa pode significar 0 rompimento
definitivo, da mesma forma, a possibilidade de retomada 2
partir de outros parametros. '
que ¢ bom a

“Sabe, existe umas harmonias €m m
hora dos violi-

gente ndo mexer. Estraga a musica. Tem a

nos ¢ tem a hora dos tambores.”

Apresentada a tematica do conto, © Autor comega @

enfatizar a logica de sua argumentagao que s€ baseard no
uso sistematico da ironia, configurada nd construc@o sintatica
de afirmar e negar simultaneamente € pelo recurso das mar-
cas de pontuacdo cuidadosamente elaboradas

pase nuin rico tecido
lo emnt redes de
a das pro-

4 ‘
Segundo Umberto Eco, a metafora s¢ pro duz “com bas
cultural, ou seja, num universo de contetdo jd organizade ©
t dc.s.x'firrcaffurfz;

interpretantes qtte decidem da semelhangd L
priedades.” (Eco, 1991:191).
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“Eu compreendo, compreendo perfeitamente.
Olha, eu até¢ admito: vocé muda para melhor. Fora de
brincadeira, acho mesmo. Eu sei das minhas limitagdes,
pensei muito nisso quando tava tentando te entender. E,
¢ um defeito meu considerar as pessoas em primeiro lugar.
Concordo. Mas ndo tem mais jeito, eu sou assim. Pac_ién-

"

cla.

Com o uso do enunciado “Concordo”, infere-se das
palavras do narrador que ele afirma que concorda — que a
personagem interlocutora do discurso busque mudangas para

melhor, — que o personagem-narrador possui limitagées irre-
moviveis.

Ao mesmo tempo, observa-se que o narrador é capaz
de um processo de busca de entendimento das agdes do ou-
tro através do uso da capacidade impar do ser social de pen-
sar, pela utilizagdo da linguagem, (marcas conscientes e
transgressoras de pontuagéo).

“No momento de superagdo da csfera da vida para
a esfera do ser social, estdo presentes, nccessariamente, a
consciéncia (capacidade de escolha com objetivos, com
um fim) ¢ a atividade que permite a efctivagdo desses ob-
jetivos. No entanto, sem a linguagem, que ao se instaurar
transforma qualitativamente a reprodugdo do scr social,
ndo teria sido possivel o movimento social da forma como
se processou” (Magalhées, 1992:20).

E essa capacidade que o género humano adquiriu e
processou, que Ivan Angelo usa para conseguir que seu per-
sonagem obtenha éxito junto a amada; por isso, faz o jogo di-
aletico com o tom irénico da narrativa. Apés ter concordado
com todas as afirmagdes acima expostas, nega-as, utilizando-
se‘do mesmo enunciado “Concordo”, mas introduzindo em se-
guida o modalizador argumentativo mas, como forma de pro-

mover o0 apagamento ou, pelo menos, a énfase nas afirmati-
vas anteriores,
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“Concordo. Mas ndo tem jeito, eu sou assim’.

Encerra o enunciado negando a possibilidade de mu-
danca, que apregoava como correta para sua amada, pois
afirma sua incapacidade de ndo considerar as pessoas em
primeiro lugar, e, ao mesmo tempo, alerta seus interlocutores,
para que prestem atencdo a narrativa, iniciando um enalteci-
mento desse possivel defeito. O enunciado “Paciéncia’, que
vem logo a seguir, é a justificativa para a ndo mudanca de
valores que colocam as pessoas como centro das agdes.

i O narrador prossegue com o jogo discursivo da afirma-
g‘._aclfnegagéo, imputa a objetividade a impossibilidade de aqui-
sicao das qualidades ressaltadas em relagdo ao rival

“Tanta coisa que eu ndo aprendi. por . falta de
tempo, de oportunidade — ora, pra que ficar me justifican-
do? Nao aprendi por falta de jeito, de talento, essa quc ¢a
verdade. Eu sei ver as qualidades de uma pessoa, mesmo
quando ¢ um homem que vem roubar minha namorada.
Roubar ndo: ganhar.”

Em seguida, nega que a objetividade seja um fator
preponderante do seu aparente despreparo e justifica sua nao
aprendizagem por uma deficiéncia da subjetividade — “N&o
aprendi, por falta de jeito e de talento, essa é a verdade. o

Nessa passagem, o Autor comega a alertar o leitor para
o fato de que seu conto s6 pode ser entendido atraves da re-
lagdo entre objetividade e subjetividade que se completam
contraditoriamente. H& uma intencionalidade implicita que Su-
gere que a continuidade da narrativa entrelagara, de forma in-
dissoluvel, contelido e forma, de tal modo que sem compreen-
der a realidade que serviu de parametro para a criagao da
obra, e, a0 mesmo tempo, sem perceber as possibilidades da
subjetividade em geral e da artistica em particular, torna-se di-
ficil captar o ponto de vista do Autor impregnado na obra.

A captag@o da tomada de posigéo do artista apresenta
dificuldade, s6 sendo possivel quando se penetra em todos 0s
momentos da elaboragdo do texto literario, pois quanto mais
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imanente, mais intensa se pbe. A intencdo do autor é objeti-
vada no mundo da obra de arte; o momento pessoal tem im-
portancia constitutiva na percepgéo da particularidade, e, diale-
ticamente, € imprescindivel a ultrapassagem do cotidiano que
suscitou a possibilidade do reflexo artistico. Segundo Lukacs,
desde a escolha do tema e do motivo, essa relagido comega a
se por e percorrera todo o processo de elaboragdo.

“Nesse sujeito criador se decide a que nivel se re-
aliza a unificagdo puramente subjetiva com a verdade
historico-social e se nessa unidade nio deve ficar mais que
um mero reflexo da particularidade ou ha de despertar em

si as mais amplas formas vitais da subjetividade.”
(Lukacs, 1966-7:282).

O narrador solicita que sua personagem mulher e os
leitores em geral comparem entre as duas objetividades que
comecara a nomear; pede, ainda, ao leitor que olhe a sua
volta, n@o porque alguém esteja recomendando pela autorida-
de que possui, (até porque o narrador € aquele que n&o deu
certo e esta em situagdo de perda), mas porque o cotidiano

precisa ser observado, para que haja condicées de uma deci-
sdo acertada.

“Compara”, que constitui por si sé um enunciado, pois
vem marcado pelo uso do ponto final para estabelecer o limite
da comparacgdo e, ao mesmo tempo, apontar para o lugar de
onde vem o olhar do narrador, & o enunciador das qualidades
do rival que seréo, a seguir, enumeradas ironicamente.

“Compara. Ele danga muito bem, até chama aten-
¢do. Campedo de natagio, anda de bicicleta como um
acrobata de circo, ¢ bom de moto, sabe atirar, ¢ fera no
volante, cacga ¢ acha, monta a cavalo, mete o brago, pesca,
veleja, mergulha... Ndo tem companhia melhor.”

Apos a exaltacao das qualidades fisicas do jovem Ado-
nis, passa a valorizar o modo de ser de seu rival:
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“QOutra coisa: ecle é mais engracado do que eu.
Fala mais alto, ri mais & vontade, as vezes chama até um
pouco a atengdo, mas... ¢ da idade. [...] mas, ele tem mais
dinheiro também, vocé sabe. Ele tem até, sabe?, aquele ar
corajoso dos ricos, aquela confianga de entrar nos lugares.
[...] Ele € mais bonito também.”

Se a aparéncia do discurso fosse a unica possibilidade
de compreensdo do texto, nédo haveria para o narrador-
personagem nenhuma chance, pois, como se confrontar com
alguém tao admirado pelo proprio rival?

No entanto, atravessando o véu da imediaticidade e
analisando a totalidade das argumentagbes construidas pelo
narrador, percebe-se que cada elogio traz implicita uma critica
contundente a forma de vida de pessoas gue ocupam uma
posicdo privilegiada na sociedade e que se relacionam com os
outros, cOmo se suas existéncias apenas tivessem sentido
como forma de servir aos bem apessoados, ao0s jovens, e, es-
sencialmente, aos ricos.

Toda a forma argumentativa estabelece a diferenca e a
aproximacgao entre a objetividade e a subjetividade pela elabo-
ragdo intencional das marcas de pontuag@o. A interrogacéo
que ndo pergunta, mas chama atengéo sobre a agao.

“Moto? Meu Deus, quem sou eu?.[...] Montar? E
preciso ter essa certeza, que cle tem de que cavalo foi feito
para ser domado, arreado, freado, ferrado ¢ montado.”

As reticéncias que insinuam a continuidade do argu-
mento, que na verdade tém a incumbeéncia de apagar o elogio
explicito, ndo verdadeiro, esconde a critica a violéncia das
acoes.

“Cagar... Dar um tiro num bicho... Ele tem isso,
certeza de que o homem ¢ o genhor do universo, tudo esty
ai para ele”.
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Paralelamente, aparecem as caracteristicas do perso-
nagem narrador que, na comparacéo, apresenta sempre a
aparéncia da fragilidade, da deficiéncia, e como ja foi assina-
lado, o uso da interrogacéo é uma forma de frisar a diferenca

entre os dois homens que estdo sendo observados pela mes-
ma mulher e pelos leitores.

“Eu dango mal [...] Atravessar uma piscina, cu
atravesso, uma vez, duas talvez, mas trés? [...] Moto?
Meu Deus, quem sou eu [...] Montar? E preciso ter a cet-
teza que ele tem [...] O jeito que ele dirige um carro € hu-
milhante. J4 viajei com ele, encolhido ¢ maravilhado. [...]
Cagar... dar um tiro num bicho... Ndo, ndo tenho coragem.
Ai ¢ que estou perdido mesmo, no capitulo da coragem.
[..] Quantas vezes ja levei desaforo para casa. Levei e
levo. Se um cachorro late para mim na rua, vou la e mor-
do ele? Eu ndo. Mudo de calgada. [...] N&o consigo ser
engragado assim. Nio esta em mim.”

_ Ao término da comparagéo, o quadro que se apresenta
€ o de dois mundos em conf ‘onto, duas formas de viver que
tém o mesmo espaco histéric > de convivéncia e que por isso
tém, necessariamente, que se interligar: o mundo da era tec-
nolégica, baseado no vigor e rapidez da juventude, na veloci-
dade supersénica, forca, beleza, acdo e realidade virtual, mol-
da o comportamento padrédo de homens e mulheres; e 0 mun-
do criado sob o humanismo, fruto do iluminismo, no qual ©
homem ainda esperava se tornar o centro de todas as acgoes e
em que as idéias eram valorizadas como forma de conduzir a
humanidade para um futuro de prosperidade, beleza e comu-
nhao.. Como diz o narrador, um mundo em que considerar as
pessoas em primeiro lugar n&o se constituiria defeito.

“[...] € um defeito meu, considerar as pessoas em
primeiro lugar.”

E esse o mundo que o Autor quer preservar, sendo
todo, pelo menos alguns aspectos dele que nao se confrontam
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diretamente com a légica econdémica implementada pela nova
forma de acumulagéo do capital, que devora, tanto idéias que
nao |he sdo simpaticas, taxando-as de obsoletas, como destroi
os homens, vistos apenas como fermentos na produgdo ou
consumo de seus produtos.

“|...] retalharam a modernidade em uma série de
componentes isolados — industrializagdo, construgdo, ur-
banizagdo, desenvolvimento de mercados. formagao de
clites — e resistem a qualquer tentativa de integra-los em
um todo. [...] oferece a toda uma geracdo de refugiados
dos anos 60 um alibi de dimensdo historica e mundial para
o sentimento de passividade ¢ desesperanga de tantos de
nos nos anos 70”.(Berman,1990:32-4).

Enquanto a modernidade se definia como um vasto
processo de subjetivagdo do mundo, a pds-modernidade apa-
rece como a anulagdo das marcas do sujeito, na medida em
que o individualiza ao extremo e nega a possibilidade de cole-
tivizagdo que nao tenha como desencadeador o mundo da
produgéo.

Essa é a discussdo que lvan Angelo esta empreenden-
do em seu conto. Sabe os limites de cada face da questéao e
procura, pelo menos até a parte analisada, usar a razao, nao
da forma direta dos materialistas vulgares que viam na arte
apenas uma forma de reproduzir a realidade para propor solu-
¢bes segundo sua propria ética. O narrador, construgdo racio-
nal do Autor, transita bem em relagdo a essas contradigoes; ja
avisou que é fragil, mas ndo foge a luta. Continuando com seu
olhar arguto, percebe que o momento agora € outro, a fase de
elogiar para denegrir ja esta superada e muda radicalmente de
estratégia.

Enquanto inicia o conto perguntando a amada se ela
quer ir e dizendo-lhe que va; agora apenas afirma: “Vai’, num
enunciado Unico, isolado de qualquer pergunta, aceitando a
concregdo da derrota anunciada logo no inicio da narrativa:

“[...] mesmo quando ¢ um homem que vai roubar
minha namorada. Roubar nio: ganhar.”
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Percebe que essa batalha esta perdida, o enunciadg
“Vai” pressupée a admissdo de um interlocutor que nao esta
mais ouvindo e que comega a agir para finalizar o dialogo.

Nesse momento deixa o tom irénico, fino, do elogio el
ganoso e passa para uma forma mais direta de argumentagao
que vai ganhando forga centralizando-se na figura do perso-
nagem-narrador, que através do uso de uma fala humilde pro-
cura demonstrar a soberania de suas qualidades, como se a

voz da modernidade assumisse seu lugar reivindicando ser
ouvida.

Um mundo que ainda é capaz de se emocionar com
coisas simples, é capaz de se indignar com a violéncia moder-
na. Em nome da busca de novas emogbes passa por cima do
que estiver a sua frente, como o narrador ja nos alertou sobre
o rival: “Para ser bom nisso é preciso ter aquele ar de quem

vai passar roncando na frente ou por cima de todo mundo - €

esse ar ele tem.”, o narrador implicitamente solicita que pelo

menos o leitor continue dando-lhe oportunidade de esclareci-
mento, antes de qualquer avaliagéo final, ja que a amada, pelo
Menos nesse instante, ja tem sua decisdo tomada.

Voltemos ao pierrd que sofre a perda da amada, mas
sabe fazer tantas coisas:

“Eu sei por exemplo uns poemas de cor, sei fazer
Papagaio de papel, posso cozinhar uns dois ou trés pratos
com categoria, tenho certa paciéncia para ouvir, sei tima
fmassagem para as costas, mastigo de boca fechada, lev_o
Jétto com criangas, conhego umas orquideas, tenho facili-
dade para descobrir onde colocar umas caricias, minhas

camisas sio lindas, sei umas coisas de cinema, ndo bato
eém mulher.”

lvan Angelo sabe que os mundos estdo em confronto €
sabe também que nao basta pedir para comparar apenas du-
as realidades ou dojs homens, sendo preciso que a subjetivi-
dade conhega o chdo que esta pisando, e para isso a teoria SO
tem sentido quando aliada & pratica. Em se tratando de uma
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relacdo amorosa, a Unica pratica possivel e a vivéncia pllena
do amor, da paixao. Por isso, o narrador, por mais que ISso
possa feri-lo, diz para a amada que v3, pois ele espera que a
velocidade téo exaltada na contemporaneidade consuma esse€
amor rival.

E como o narrador avisou desde o inicio da narrativa
que razdo e emogdo tém de ser conjugadas formando,harn}o.-
nias, diz para sua amada e para os leitores que nada e_defln:-
tivo, nem histérias de amor, nem momentos de negag¢éao dos
valores tio trabalhosamente conquistado pelo géngro humano
em sua trajetoria, até os dias de hoje. O momento & de refluxo
das potencialidades humanas, mas a arte ainda pode desem-
penhar o seu papel de antecipar e propor mudangas no relaci-
onamento de um casal e no relacionamento dos homens em
geral, e por isso, o autor-narrador, ao terminar o conto, abre-o

para o futuro de forma bela e inesperada como condiz com o
texto artistico:

“Eu ndo sou rancoroso. Leva a chave para o caso
de querer voltar.”
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