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Dentre os muitos aspectos relevanies da
Formagdo da literarura brasileira, a dimensio critica é
por certo a mais expressiva. Coisa rara nos livros de
histéria literaria que o precederam, o momento da
leitura, da investigac¢io e da estruturagio dos juizos tem
na obra de Antonio Candido um trago diferenciador
que o separa da velha critica.

Seus antecedentes nascem de uma discussdo com0s
autores que articulavam a identidade do sistema literario
brasileiro segundo os preceitos deterministas que nos
chegavam da Europa. Antonio Cindido foi dos primeiros
a questionar o alcance desses preceitos, ao mostrar 0
descompasso entre a natureza da critica e o lugar que ela
ocupava na nossa tradi¢do cultural.

O que se tinha no periodo anterior a Silvio Romero,
por exemplo, € que a palavra critica englobava pelo menos
trés aspectos diversos: a histdria literaria e disciplinas afins
(0 que era a obra em relagio ao tempo e 4 personalidade
do autor); a teoria da literatura (estudo sistemdtico do
fendémeno literario}; e a critica propriamente dita (esforgo
para a interpretacio direta das obras).

Antonio Candido discute em detaihes a evolugao
de cada uma dessas formas. Vindo de Varnhagen ¢
Joaquim Norberto, passa pela critica das revistas efémeras
(Niterdi, Minerva Brasiliense, Revista Drasileira, 1.? fase,
Guanabara e Revista Popular) e pela critica de autores
(Gongalves de Magalhies, Junqueira Freire, Alvares de
Azevedo), examina as antologias de Januario da Cunha
Barbosa e de Pereira da Silva (“o incansivel e superﬁcial
PereiradaSilva”),entrapelo Bosguejode Joaquim Norberto
e pelos comentdrios do cOnego Fernandes Pinheiro e de
Sotero dos Reis (que avalia e explica exaustivamente)
-, até chegar, e este é o ponto que nos interessa, a duas
COnsratagoes pe551mistas.

A primeira, do critico Machado de Assis, em
1859 (“O instinto da nacionalidade” e “A nova geragao’),
afirmando que era urgente “a necessidade de umd
revolugdo critica que aplainasse o caminho da literatura
que se renovava”. E a segunda, de Francisco Otaviano.
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lamentando a falta de um método objetivo e impessoal na
critica de seu tempo.

Afinal — eis a pergunta de Antonio Candido
— de que modo trabalhdvamos a nossa especificidade
literdria? Partindo de um autor como Silvio Romerao,
Antonio Candido destaca que este nem sempre distingue
de maneira suficiente o que ¢ atividade critica e o que &
arividade criadora.

Embora reconhe¢a em Romero a importincia
pioneira da cultura popular e do folclore, e concorde
com a ideia de que, nele, “o nosso folclore refletia o
processo de miscigenagdo como um belo ensejo para
estudar o cruzamento das ideias do portugués, do negro
e do indio”, Candido chama a atengio para o fato de que,
em Silvio Romero o branco sé predominard no Brasil,
mesticando-se, mas mesticando-se para produzir um
tipo especifico de “mestigo brasileiro igual no aspecto ag
branco europeu”- observa Cindido —, coisa que antecipa
algumas das teses de Gilberto Freyre e, particularmente,
0 antropossociologismo de Oliveira Viana “e sua teoria da
branquificagio, eivada de preconceito racial”.

Assim, para compreendermos os pressupostos
da formagdo é preciso levar em conta que 0s seus
cTitérios rompem com essa versio etnolégica da histéria,
desarticulando também —~ pela primeira vez de maneira
cabal - o chamado método utilitdrio-funcional de Silvio
Romero, para o qual o valor de um escritor é analisado
na medida da contribuigio que ele traz para o sentido da
diferenciacdo nacional

Na origem de suas discordancias, a Formagdo é -
digamos - o primeiro grande projeto anrinaruralista da
histdria da literatura brasileira a mostrar a inviabilidade
do critério popular e étnico para explicar o mnosso
carater nacional. Nas proprias palavras de Antonio
Candido: “essa histéria literdria baseada no estudo do
condicionamento vé em qualquer obra um produto, de
que € necessario explicar a génese e que importa integrar
no seu momento”. Anténio Cindido lembra o pardgrafo
3°daintrodugao a Historia da literarura inglesa, de Taine:
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“Le vice et les vertus sont des produits comme le vitriol
et le sucre”. E mesmo reconhecendo que Silvio Romero
“atenua e nalguns casos rompe com a dura objetividade
da escola”, Cindido é o primeiro a nos explicar o
perigo de propor a histéria do pensamento brasileiro,
individualizando-o em seus fomens representativos a
partir de “uma verdadeira selegio histérica do mérito”
baseada no estudo da contribuigio cultural, e ndo na
produgio literdria, do escritor.

Longe dessa visdo unificadora de quem ndo possui
a intui¢do analitica nem a volipia serena, que leva ©
critico a aventurar-se na alma dos autores, Antonio
Candido prefere a diferenciagio e o contraste, sem
qualquer pressa em harmonizar, “em passar rapidamente
do trago pessoal para a ligagdo social que procura num
escritor o resumo inteiro de uma época”. Basta comparar
o poeta Gongalves Dias apresentado na Formacdo para
compreender o quanto o Gongalves Dias convertido em
homem representativo por Silvio Romero estd “longe de
esclarecer a formagdo das criagSes” e mais longe ainda
da critica como disciplina voltada para a compreensdo, O
esclarecimento e a avaliagio da obra literdria.

Na verdade, s a partir de Antonio Candido é
que foi possivel compreender como a énfase no cédigo
- que ¢ inegavelmente um avango — ndo esconde, num
critico importante como Verissimo, a contradigdo maior
igualmente presente na quase totalidade das sinteses
culturais de Silvio Romero, em que a realidade do Brasil
ou é posta entre parénteses ou propriamente nao aparece.
diluida num largo esbogo de processo civilizatorioa longo
prazo, em que o branqueamento e a vinculagio espiritual
com a cultura do Ocidente estio na ideologia e ndo 1o
processo de leitura da obra em si mesma.

Cindido mostra que, mesmo em Verissimo, a
contradi¢do entre atraso cultural e refinamento estético
convive com uma espécie de profilaxia educacional
interessada em dotar o pafs de leitores ilustrados a aitura
das obras que se produziam no Brasil. Numa populagio de
14 milhdes de habitantes em que, por exemplo, 12 milhdes
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eram analfabetos (diz ele no ensaio “Das condigdes da
produgdo literaria™), pouco se podia avangar em termos
de integragio cultural.

Basta lembrar, na transicdo para o modernismo,
que esse impasse entre a critica e o contexto vai se refletir
no ecletismo de Araripe Jr. (comumente apontado como o
critico que compreendeu melhor a diluigio do simbolismo
e do decadentismo em sua versio nacional) e entra como
tema decisivo na discussio entre vanguarda c .niasg,
presente por exemplo ¢m dois romances de geragio desse
perioda: A Conguista, de Coelho Neto e Mocidade Morta,
de Gonzaga Duque.

Em Mocidade morta, por exemplo — cujo
protagonista Camilo Prado € o raisonneur mais ostensivo
—, a critica é claramente superada pela intui¢do criadora
dos jovens artistas insubmissos do romance, do mesmo
modo que — para os rapazes do grupo de A Conguista—a
critica literdria nio estava preparada para compreender a
extensdo do projeto pds-naturalista.

Nos dois romances o critico planava acima das
obras para fazer a figura do diletante erudito capaz, como
sO ele, de falar legitimado pela tradi¢do do saber a que
supostamente se vinculava através das poéticas cldssicas,
da tradigio vernacula, de Boileau, Aristoteles, Taine,
Sante-Beuve, Scherer, Brunnetiére ctc.

Quer dizer, tanto na chave do contexto quanto na
chave do cédigo a critica anterior & Formacdo raramente
chegou ao texto como singularidade expressiva integrada
4 um momento da realidade que confirmasse o trinsito
€ntre o ato criador e as contradigGes da alma moderna na
Passagem para o novo século.

Um claro exemplo dessa dissonéncia estd no modo
como o critico Jodo Ribeiro, em 1905, anula a originalidade
literdria do Brasil ao decidir que nio podiamos ter -
€nquanto povo em formagdo — nem estilo préprio nem
tradigio literdria sustentdvel, razao mais do que necessiria
- segundo ele - para nos entregarmos ao peso da expressio
cultural da metrépole, traduzida na forga de um Camaes,
de um Vieira ou de um Bernardin Ribeiro.
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O nosso estilo nacional, se tivéssemos de
apontar um — nos diz Ribeiro -, seria uma espécie de
algaravia primordial, de pulsio animica desordenada
muito proxima do parentirso dos gregos, ou seja: ‘o
estilo furioso das bacantes e dos folides antigo”. (Isto
dizia ele, sem saber que tocava no cerne da ferida, se
nos lembrarmos do que significariam pouco depois
a antropofagia de Oswald de Andrade e as piruetas
antropoldgicas do Macunarma de Mirio).

E bom lembrar, aqui, que mesmo gquando a
sensibilidade impressionista de um critico como Nestor
Vitor aponta algo de novo na poética dos pds-simbolistas,
sualeitura ndo reconstroiliterariamente a experiéncia, mas
aparta-se da obra em nome de seus valores abstratos. Eum
homem como ele, que divulgou o génio de Cruz e Souza;
que andou por Paris atrds das impressdes de Baudelaire,
ao nos falar dos experimentos dos jovens insubmissos
que aparecem na obra de Gonzaga Duque, por exemplo,
refere-se a eles como artistas desligados de um nicleo
intelectual, mesmo que em estado muito rudimentar, €
representantes de “um funesto desregramento por franca
degenerescéncia organica”. Sua hipétese é que ndo havia
entre nds — como em parte alguma naquela altura do
século — “um individuo que se pudesse chamar em Arte
(“A” maidsculo) um chefe de pensamento geral”.

O intervalo cada vez maior que se abria entre a
obra e a critica também aparece na tentativa dos préprios
escritores em discutir os parimetros da composicao
literaria. Por falta de uma leitura que dialogasse
criativamente com a obra enquanto estrutura autotélicﬁa,
comegam a surgir aqui e ali projetos isolados de reflexao
e analise, como por exemplo o inventario organizado por
Jodo do Rio no volume, possivelmente de 1911, intitulado
O momento [literdrio.

Nesse livro o que temos, no fundo, é uma
resposta a essa disjungdo entre a literatura e o discurso
da critica, entre a estética e as instancias hf.‘rmenéuticas
e metalinguisticas que lhe correspondem. E sintomatico
que, no corpo dos depoimentos que enfeixam a obra (la
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estdo, a excegdo de Machado de Assis, alguns dos mais
importantes nomes da literatura brasileira do periodo,
gente como Olavo Bilac, Coelho Neto, Raimundo Correia,
Inglés de Souza, além de Silvio Romero, Jodo Ribeiro e
do préoprio Nestor Victor — s para nomear alguns), é
sintomatico que as questdes encaminhadas a todos esses
criticos e escritores (pela primeira vez reunidos num
debate) sejam cxatamente as questdes relativas 2 criagio,
a definigio, aos limites de géperc e aos processos de
construgio literdria e suas influéncias.

E verdade que nem critica nem literatura se
definem, ai, dentro dos limites que a modernidade
contempla, mas o avango da discussio me parece
inegdvel. Afinal ¢ Jodo do Rio quem nos mostra — sem
mesmo ter presente a importancia da distingdo — que
a obra literdria entrava aos poucos no circuito do
mercado, surgindo o livro como coisa sujeita ao lucro e
a propaganda. E Lima Campos — ao contririo de Silvio
Romero — é quem representa a imagem em crise da velha
hermenéutica dos julgamentos, ou seja: a critica vista —
como sempre fora até entdo no Brasil — como “a dguada
andlise pedantocritica vazada malevolamente na agorda
saborosa da produgao”.

A grande auséncia a lamentar — afora Machado
de Assis — ¢ Lima Barreto, talvez o dltimo flagrante do
impasse da pré-modernidade da critica literaria no Brasil
antes da Formagdo. A vista de seus didrios, ndo hi como
ignorar o avango de suas reflexdes em busca de uma
critica que nascesse inventivamente a partir da obra
e investida de uma fung¢io, mesmo que nao fosse uma
fun¢do propriamente estética, que ele no entanto nio
deixa de valorizar.

E com ele, com efeito, gque O cscritor se separa
do literato, que a verdade do texto brota da intuigio do
autor e nio dos pardmetros da tradigio, ou das poéticas ou
mesmo da Academia. E com ele que o critico deixa de ser
o julgador do mérito; é com ele que a obra menor ganha
interesse em face das grandes obras; é com ele que o peso
do contexto decide a natureza da leitura e também com
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ele é que a obra ganha uma func¢do dindmica em relacio
ao contexto social de que depende.

Penso que s6 a partir dele serd possivel entender a
ruptura desviante de um poeta como Augusto dos Anjos,
por exemplo. E a razdo € que, a partir de Lima Barreto, a
critica — como as reflexdes do Didrio /atimo nos revelam
— passa a ser a consciéncia estruturante, o didlogo com a
construgdo, e ndo mais o repertdrio pedante a servigo da
avaliagdo discriminatoria da retérica e da erudigio inuril,

Sérgio Buarque de Holanda mostrard, pouco depois
{em 1920), que as diregdes desse impasse apontavam nao
para uma desestruturacio da critica brasileira, mas para
a busca da nossa originalidade literdria. S6 a partir dela o
escritor e o critico se entenderiam em termos estéticos e
culrurais, nos termos em que Antonio Cindido o articulard
depois na formacdo da Literatura Brasiieira.

Sé mais tarde, a partir de 1940, é que vai
desenvolver as teses que o aproximario do projeto da
Formagdo. Essa etapa se abre quando Sérgio Buarque
assume a se¢ao de critica literaria do jornal Didrio de
Noticias do Rio de Janeiro, em substiruigio a Mirio de
Andrade, e val — com uma interrupgdo de seis anos na
atividade de critico regular — arté fins dos anos de 1950,
incluindo em seu percurso a passagem pelo rodapé do
Didrio Carioca e a presenca constante nas principais
revistas e suplementos de outros jornais do pais, como O
Estado de S. Paulo, o Correio Paulistano, o Didrio de 5.
Paulo e a Foilta da Manha.

De um modo geral, acrescentard pelo menos trés
aspectos bdsicos ao desenvolvimento da critica no Brasil.
O primeiro refere-se & questao do método e das funcges
da critica literaria, terreno em que Sérgio inovou € reuniu
bibliografia de primeira ordem, que lhe permitiu atualizar
o0s conhecimentos tedricos e estéticos em nosso meio. O
segundo decorre da concepgio que fazia da literatura,
por ele enrendida ndo apenas como uma manifestagdo
artistica, mas também como uma forma privilegiada
de conhecimento que ele, como critico, pdde vincular
as fontes mais diversificadas nas diferentes tradicdes e
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culturas, da Antiguidade a nossa época. E o terceiro, de
ordem pratrca mas ndo menos importante, diz respeito
aos deveres do critico propriamente dito, que formulou
e desenvolveu de maneira exemplar na discussdo sempre
elevada que manteve ao longo dos anos com a geracao que
sucedeu ao modernismo.

Tal discussio inscreve-se num CONtexto em
que Sérgio aparece como um dos primeiros a refletir
seriamente sobre os limites do ato critico, questionando
por exemplo se era licito a cririca, uma atividade logica
por exceléncia, explicar a produgdo da literatura cada
vez menos logica do nosso tempo. Aqui se, por um lado,
tendia a acompanhar Emil Staiger e os criticos da escola
de Zurique no reconhecimento, ainda que relativo, de
um idioma lirico exclusivo aos escritores, por outro
lado - avesso ao formalismo e aberto para a leitura
integrada das categorias estéticas —, aproximava-se de
Empson e de Caudwell, de Richards ¢ de Valéry, mas
sem jamais se restringir aos limites da leitura puramente
impressionista. Contra Allan Tate, que a seu ver exclufa
a dimensdo histérica do universo da critica, manteve-se a
meiz distAncia entre o autotelismo e o contexto, tendendo
para a solucio absurda dos que procuram num passado
remoto as normas fixas capazes de garantir o éxito de seus
julgamentos.

E aqui, Sérgio ~ no momento em que Antonio
Cindido apenas comcgava a escrever a formagdo -, se
aproxima de uma de suas teses Imais caras ao sustentar
que as relacdes entre a critica e a histéria so estabelecem
quando as intengoes histéricas da critica n&o se convertam
em historicismo ¢ se esgotam no processo gerador da obra,
o que de modo algum significa que, para ele, historiador
e critico representem atividades que se repelem. Embora
reconheca, como o fez num estudo sobre a obra de Basilio
da Gama, que “uma coisa éa verdade poeticd’ “outra coisa g
verdade histdrica’, o ponto, segundo cle, onde historiador
e critico necessariamente se encontram cstd no fato de que
“as expressées de cultura sdo fundamentalmente mutdveiy
e ndo se transformam sem violéncia em normas adequadas
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para todos e para sempre . Isto explica que na critica
de Sérgio a anidlise formal, apesar de decisiva enquanto
instrumento para o estudo direto da obra, nio exclui
qualquer elemento histérico, ambiental ou biografico
relacionado ao texto. A razio é que, para além do enfoque
da obra em sua aparéncia exterior, como produto acabado
e estanque, existe uma outra dimensdo a exigir o esforgo
principal do critico: a da leitura atenta de seu processo de
formagdo e de criacdo. A habilidade maior ou menor com
o que o critico lograr fazé-lo depende da parcela intuitiva
que vier a acrescentar a esse exercicio intelecrual de
recriagdo, o Unico capaz, a seu ver, de descrever no tempo
o modo de invengio de uma obra.

Como se vé&, as projecdes estavam maduras
pata o surgimento da Formagdo, se pensarmos nos
frutos ja abundantes que Sérgio Buarque de Holanda
e Antonio Candido vio acrescentar ao complexo
arte-critica-pesquisa, em expansio a partir do legado
de Mirio de Andrade.

Mas Antonio Cindido vai mais além, ao conceber
a Formagio como um livro de critica, porem escrito
do ponto de vista histérico. Um livro tomado de uma
perspectiva em que as obras ndo aparecem apenas vistas
na especificidade de st mesmas, mas integrando em dado
momento {meados do século 18 e, com plena nitidez, na
primeira metade do século 19) um sistena arriculado no
interior do qual umas influem na elaboragio das outxas,
formando uma tradigdo.

E npisto que estda a grande contribui
Formagdo da Literatura Brasileira. na definigdo - P?la
primeira vez com funda sedimentagéo do trabalho C-I'lt1C0
— de uma continuidade de obras e autores consc1e.ntes
de estar integrados num processo de formagdo literdria. E
isto ocorre, na perspectiva de Cindido, no momento el

que os arcades mineiros, as ultimas academias e alguns
o século 18 (chamados de

osteriores) vao abrindo
omem de letras”. Estes
s do préprio AC, em

cio da

intelectuais ilustrados do noss
“fundadores” pelas geragbes p
espago para o aparecimento do “h
passam a se organizar, nas palavra
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“conjuntos organicos que manifestam, em graus varidveis,
a vontade de fazer literatura no Brasil”.

Nio se trata simplesmente de conceber a literatura
~ como faziam os criticos Tomanticos — cOmMo expressao
da realidade local acrescida de uma imagem positiva
no processo da construgdo nacional. Antonie Cindido
propde-se, ao contrario, a rever a validade histdrica
dessa concepcio, que ele considera “cheia de equivocos™.
E o que nos revela com dados exaustivos e anilises
minuciosas, € que a literatura brasileira, como poucas, tem
uma profunda consciéncia da sua func¢io histérica. Uma
consciéncia que se amplia na segunda metade do século 18,
quando os nossos neocldssicos se consideram tdo capazes
quanto os europeus de “construir uma literatura propria”,
qualificando-se — mesmo enquanto arcades envolvidos
na convengio pastoral da Arcddia — desde entio como
“brasileiros”. Quer dizer: exprimem, ja nesse momento,
uma realidade puramente individual (brasileira), ainda
que utilizando modelos universalistas.

A Formacio nos mostra que, depois da
Independéncia, tal consciéncia se aprofunda e acaba
incorporandoa atividade literdria como parte desse esforgo
de construcdo do pais livre. E é nessa medida que tais
efusGes se expandem com narural exagero. Os escritores
manifesram a intengio de escrever para a sua terra mesmo
quando ndo a descreviam, Diz Candido que “os madrigais
de Silva Alvarenga ou os sonetos camonianos de Claudio
Manuel da Costa eram tio nativistas quanto o Caramury,
de Santa Rita Durdo”.

A justeza da andlise descarta no entanto
qualquer euforia ufanista. Ao revelar os sintomas da
vocagio nacionalista dos nossos primeiros “letrados”,
a formagdo os toma como sintomas de uma projegdo
ideolégica que se arriculava no tempo com o processo
mais amplo de “uma histéria dos brasileiros no seu
desejo de ter uma literatura”.

Distante dessa efervescéncia, a dimensdo critica
do livro ndo se afasta dos limites da realidade. Seu grande
mérito é que ele se vale de seus padrées hermenéuticos,
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que estio muiro longe seja do nactonalismo ufanista, seja
da reducdo contemporizadora das obras em favor de um
idedrio localista em expansio. Candido nos mostra, de
saida, que essa “encarnagio literiria do espirito nacional”
é esteticamente prejudicial. Do mesmo modo que recusa
o sentimento de missio — em geral tdo caro a critica que
o antecedeu — por julgd-lo incompativel com a criagdo
literdria livre.

Mais do que isso. Com a Formacdo, ele desvenda
nessa caracteristica ideoldgica de base um critério
fundamental para compreendermos uma das nossas
primordiais ambiguidades em face da criagdo literaria: a
mistura de fantasia e realismo, de documento e devaneio, de
que é exemplo, entre outras, a prosa de José de Alencar.

O dado novo é que, ao mesmo tempo qué Nos
mostra que o nacionalismo artistico compromete a
universalidade quando fixa o pitoresco e a experiéncia
bruta, por exemplo. Antonio Cindido é dos primeiros a
assinalar que a fase neocldssica compensou a indisciplina
romintica e deu uma consisténcia estética positiva a
criagdo literdria local, apesar do atraso do meio.

E na precariedade dessa produgdo ambigua que 0
livro constréi as caracteristicas do nosso projeto literdrio
em busca de autonomia. Entre elas, o imed:atismo que
confunde literatura e padrio jornalistico, mas refor¢a na
literatura um grande poder de comunicagao que — nos
termos da Antonio Candido — “torna-se lingua geral duma
sociedade 4 busca de autoconhecimento”. E através dela,
por exemplo, que as manifestagdes afetivas e as descrigbes
locais adquirem expressividade e abrem a comunicacio
entre 0s poetas e os seus leitores.

E na busca da defini¢do dessas caracteristicas
que a Formagio se constréi. Longe de se interessar pox
uma defini¢io da nossa autonomia em face da literatura
portuguesa, o que lhe interessa — ao contrario — € 0
processo que fixa os elementos caracteristicos da nossa
identidade literaria, relacionando-a com © seu COTtexto
cultural e procurando estudar a fisionomia estética de
cada um dos autores envolvidos.
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Nesse conjunto as obras entram com todo o peso
de sua realidade prépria, € 0 contexto se firma a partir de
um sistema que as alimenta. Neste sistema, a mistura do
artesdo clissico e do bardo romantico harmoniza o peso
da técnica e o da emogio, a arte do discernimento e uma
certa “metafisica da confusdo”, que o mérodo de Antonio
Candido vai esclarecendo a partir de um movimento
constante entre a andlise e a sintese, a erudigido e o gosto.

O ponto alto é a tendéncia para integrar os
contrérios, mesmo quando o significado histérico do
conjunto destoe do cardter singular dos autores estudados,
E para levar sempre em conta — nos termos do préprio
Candido - “que um autor e uma obra podem ser e nio ser
alguma coisa, sendo duas coisas opostas simultaneamente”.
A meta é o esforgo de compreender interpondo entre
a impressdo e o juizo critico “o trabalho construtivo da
Pesquisa, da informacio e da exegese”. A Formagcdo, assim,
além de estudar a ordenagiio da estrutura formal das obras
e de seu estilo, busca também “a visdo que a obra exprime
do homem”, procurando, sempre que possivel, “distinguir
o elemento humano anterior 4 obra, sem perder de vista
que, em literatura, o que importa é fundamentalmente o
que o texto significa.

E a partir desses pressupostos que Antonio
Candido mapeia o surgimento da literatura brasileira. Sio
0s achados de Candido que nos mostram:

(a) que foram os arcades mineiros que asseguraram
universalidade &s manifestagées literdrias
da Colonia, definindo a nossa comunhio de
intelectuais mestigados dos tropicos com a
cultura do Ocidente;

(b) que devemos a eles as bases primordiais
do sistema, pois quc antes deles, se nao
pertencesse a um grupo de prestigio social,
nem fosse militar, padre, magistrado ou
politico, o intelectual brasileiro ficava sempre
em segundo plano;

{c) que, ao valorizar a obra de um Souza Nunes
promotor da Academia dos Seletos, antes do
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arcadismo a sociedade brasileira ndo apresentava
diferenciagio suficiente, nem canais de ascensdo,
para classificd-lo como “escritor”;

(d) que, com a obra de Cldudio Manuel da Costa,
a convengio arcadica transcende a sua fungdo
de norma literria, passando a exprimir a
ambivaléncia do poeta colonial bairrista crescido
no espaco de Minas Gerais e do intelectual
formado sob a disciplina mental da Metrdpole;

(e) que o contraste natureza/cultura se rraduz num
tema adequado i expressio dessa ambivaléncia
na medida em que também representa a
ambivaléncia de toda uma geragao, que
buscava o equilibrio da natureza sem se apartar
inteiramente do cultismo, ainda tdo proximo;

() que, em Claudio, a passagem do bairrista 20
arcade, deste ao ilustrado e do ilustrado ao
inconfidente exprime a espontaneidade dos
remas didaticos e nacionais sobrepondo-
se, cada vez mais, ao substratoformal da
convencio neoclissica, rompendo com a frieza
do género;

(g) que nasce com Basilio da Gama um esforgo
inegdvel de parecer original e brasileiro,
que chega 2 obra de Cldudio e o leva 3
recusar a 8a rima e o verso solto e todo ©
sistema estréfico tradicional, recorrendo
por exemplo 4 rima emparelhada; N

(h) que, em Tomds Antonio Gonzaga, a delegaga®
poética do arcadismo em nenhum momento
anula a emergéncia do lirismo pessoal, Cl‘-:e
despoetizou o estilo arcédico do POfﬁ“gues
Correia Gargio, por exemplo. QOu seja: que o
poeta vai se descobrindo e passd 2 ficar c_ada
vez menos o pastor Dirceu € cada vez malis o
poeta Tomas Antonio’;

(i) que a oposigio rusticidade versus civilizagdo
concretiza em Basilio da Gama “o advento do
indio como tema literario” original;
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(;) que no Uraguas apenas com um disfarce
épico, Basilio da Gama encontra a solugio
ideal para o “epos” setecentista, adequando-o
pela primeira vez ao tom lirico e dando-lhe
conteudo ideolégico moderno. Isso explica
que, segundo Antdnio Candido, ao contririo
de ser épico, ele se transforme numa espécie
de “égloga heroica”;

(1) que nesse abrandamento do espirito épico (o
Uraguai ndo é a celebragio de um herdi, e
sim o estudo de uma situa¢do num choque
de culturas), o indianismo aparece como a
renovagio da antitese arcddica e amenizagio
da louvagdo politica, revelada pela grande
simpatia que a obra tem pelo silvicola;

(m)que as influéncias entrc os drcades revelam
preocupagdo com a teoria literdria, visivel na
ado¢do do verso alexandrino, do americanismo
poético ndo indianista, e da exploragio de temase
imagens cheios da natureza brasileira, O percurso
da renovagdo passa pela andlise reveladora de
alguns documentos basicos, entre os quais :

1. “o culto 2 natureza e a simplicidade, a
recusa do tropo culterano na “Epistola a
Termindo Sipilio™;

2. aligagdo ao antijesuitismo e ao pombalismo
educacional presentes no “Desertor das
lecras™ (1774), de Silva Alvarenga, e no
“Reino da estupidez” (1785), de Francisco
de Melo Franco;

3. oprocessode laicizagdo da inteligéncia, que
surge em 1771, com a academia cientifica
proposta pelo marqués de Lavradio;

{n) que a obra de Silva Alvarenga amplia no Rio
de Janeiro a divulgagdo das luzes através da
associagdo cultural, um movimento cada vez
mais envolvente e decidido a transformar a
sociedade, sendo diretamente responsavel pela
articulagio intelectual da conjura.
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Pois bem: a passagem desse legado para o
projeto romantico, que ocupa a partir do surgimento
do nacionalismo literdrio todo o segundo volume da
Formagdo, revela:

1. a expansio de uma linha de consciéncia
critica que avanga pela obra de Fr. Francisco
de Sdo Carlos, e transforma a experiéncia dos
drcades na reelaboragio de um nativismo pré-
romantico que Candido localiza no poema “A
Assuncio”, foco de uma linha de exaltagdo
localista que culmina mais rarde na obra de
Afonso Celso, ja no alvorecer do século XX;

2. ganhava corpo entio o periodo que Céndido
chama de “As nossas luzes”, opondo em
campos distintos o quadro colonial e o quadro
da Ilustragdo arcaica, que vai se convertendo
emn consciéncia nativista 4 medida que se
definem os géneros publicos e se consolida,
com Hipélite José da Costa, o jornalismo de
ensaio no Correio Brasiliense (1808-1822);

3. com a poesia de fronteira de Borges de Barros
j4 entravamos no dominio do que Céindido
chama de “o vago na alma”, que ¢ o da transigao
para a consciéncta da sensibilidade local que
vai, aos poucos, se despojando da tépica do
arcadismo para revelar-se nos movimentos
interiores da premonicio roméntica;

4. daf para a independéncia literiria serd um
breve percurso. que Antonio Candido elucida
ao rastrear a obra de animagio cultural de
Januario da Cunha Barbosa no contexto do
Instituto Histérico Brasileiro e da Sociedade
Filomdtica, em 1830;

5. af ja estivamos a um passo da “(Carta sobre
a Confederacio dos Tamoios’, de Jos¢ de
Alencar, que louvava em Gongalves Dias “a
poesia nacional justamente concebida”. Com os
textos divulgados pela revista Niterdi aparece
claramente a deformacgio dos temas pela
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imaginacdo nativa, que a Formagdo esmiuga
em leitura critica integrada, detalhando seja
o efeito surpresa no poema “Leito de folhas
verdes”, de Gongalves Dias, seja a fixagdo do
sentimento romantico na languidez do excesso
e da exacerbagio do byronismo de Alvaresde
Azevedo, antes de passar para a fixagdo dos
costumes urbanos e depois para a maturidade
do nosso romantismo, no notdvel capitulo “Os
trés Alencares”.

O circulo parecia fechado, mas como esta sempre
em movimento, abria-se a partir de entdo um ciclo de
cultura em que j4 faldvamos como brasileiros, escreviamos
como brasileiros e como brasileiros nos descobriamos
ante uma literatura que, apesar de secundaria e pobre, era
aquela pela qual nos reveldvamos e exprimiamos.

E a ela que devemos amar — nos diz Antonio
Candido, pois “se ndo o fizermos — ele observa —, ninguém
o fard por nés”.
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