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istori Quando se fala de amor, desejo e erotismo, é da
hlsmr%a da humanidade que se esta falando. O homem
se apaixona e, pelo estudo do seu desejo, identificam-se
as luta_s, as conquistas e as interdigdes que marcaram
o Cammho' da h_uﬂ’lanidade em busca de exteriorizar
o seu cfle_st’ﬂo mais intimo. Assim, se se pode dizer que
a histéria do homem também ¢é a da sua repressio,
estudar o seu desejo é uma forma de conhecer melhor
a sua histoéria.
diScursiézsziz], ernte ndendc_a a arte como uma ma_nifest?géo
™ i prazer, a leltu_ra do livro de Arriete Vilela
consi derefza: ""Ves'é:o ~ suscitou a an?ilise de categorias
sua formula E_E)O.r nos basicas ao’ entendlmento do texto, fie
prende-se 51@ r;g;em,a?COnteudo§ve1culados.A primeira
tratamento liI:eré cmdtica do erotismo e a0 consequente
na escrita no mono e s _Se)fu_ahdade e o prazer recebem
segunda, A Simili?]zmo hlStOl‘lCC:l da produg.éo textual; a
entre o erotismo Hde quero projefo-de, Jixkike Conetol
e a linguagem poética.
apres en}:;;i: 1'C1m fator CuItural,~ as manifesta¢oes er,éticas
de seus valores (? o tma quefsr?o que depende da ?P(?m’
ou normas para 0s grupos sociais que estabelecem limites
entres “Caine imasr;e_ahzagoe?, amorosas. @) cor}fr?’nto
“alma cultuada c perfeita e cheia de instintos m‘al.sao’s} ea
usado por véria i’m;)_o_oracul.o.da morada do d1v1.no , tdo
crists, l:D]mmus radigdes religiosas, sobreliudo a judaico-
cabendo ao es © sexo como a encarnacao do pecado,
carne j Pratao papel de purificador desse corpo/
incontrolgvel..
releg()uA;;l;;l;r?.OCidema] de base jllldaiCIO-Cl‘iSI:ﬁ sempre
A0S seres huma idade um papel pejorativo e ma’rglna].
. anos nunca foi permitido o exercicio de
condiderado ue e Qonﬂseq'uentemente, manifestd-la era
ma violéncia que escapava ao dominio
do sagrado.

- Curiosamente, em Fantasia e avesso hd todo um
p_erlp]o de andancas, idas e retornos em busca do amor
libertado. A partida ja é um instante de assédio ao amado,
quan.do a narradora na primeira pagina do texto enfatiza:
A paixdo é um dom e nos privilegia — e eu te amo porque
tua alma ¢ clariciclica e és paixdo... (p.13)".

1 VILELA, Arriete.
Fantasia e avesso-
Maceio: Secretaria
de Cultura, 1986.
As demais citagoes
sdo dessa edi¢ao

e apareceréo
referenciada

do trabalho, _
nas pelo numer

s no corpo
indicadas
- o da
ap
pégina.

A ESCRITURA DA PAIXAQ




As metaforas da interioridade sdo construidas
ao longo do texto, proliferando na escrita como um
convite a respirar em unissono com a personagem
que fala sua experiéncia amorosa na narrativa. Assim,
através de uma relagdo quase antropofagica, o amado é
“devorado”, desejado e presentificado pela palavra poética,
representacdo e liberdade do prazer que se pretende
revelado: “Amar-te é tocar na forga viva do prazer, ferida
majestosa feito gema amarela” (p.31).

Arriete pde em xeque o que afinal no amor é
legitimo ou ilegitimo, sagrado ou profano, denunciando
que o erdtico tem uma légica prépria que o rege. O
desejo, a vontade, o prazer e o recato perdem 0s seus
valores absolutos e passam a conviver numa mesma
dimensio, fundindo impressdes e valores que norteiam,
na narrativa, a concepgao de desejo expressa no texto: a
primazia do amor. Com essa primazia o eu-lirico revela
“Enfim: eu s6 sei amar quando o meu coragao singulariza
o amor no meio de quaisquer outros sentimentos”
(p-38).

O discurso amoroso nesse livro é, entdo, um
exercicio poético que impulsiona a narradora-personagem
a uma verdade necessdria a compreensdao de si mesma
como ser sexual, e da experiéncia erdtica no seu sentido
mais amplo, chegando a ser dificil determinar as fronteiras
entre o desejo e a interdigdo, entre a procura e a falta, o
profano e o sagrado:

Sabes que distor¢o passado e futuro para que
apenas tu sejas incluido na breve histoéria que sou,
pois amar-te é cumular-me de umidas caricias
que flutuam no teu corpo de brilho suado (p.66).

A segunda questdo que se observa na leitura de
Fantasia e avesso é a relagdo da linguagem poética com o
desejo, revelando que, nessa obra, ambos se representam.
Com a originalidade desse discurso, a personagem-
narradora transformou o proprio erotismo em discurso
poético, fazendo da palavra amorosa a representagio e o
centro da ordem universal da sexualidade. A paixdo pela
palavra integra-a ao outro — o amado —, fazendo-se carne,
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preenchimento da falta, tentativa de completude, prazer
e gozo, despojando-se do cardter de erotismo torturado:

Por isso te quero tanto e sempre. Por isso te amo
nas tardes vazias, os nossos olhos cervejados de
alegria. Por isso divido contigo essa intensa paixao
clandestina. Etcétera e tal (p.66).

Observa-se que a narradora visualiza um corpo
e torna-o verbal, ou seja, a palavra deixa de significar e
passa a ser o proprio objeto do desejo:

A palavra é carne selvagem e é bom provi-
la nas garras bébadas dos meus avessos. Teu
corpo € palavra nunca decifrada, e é urgéncia
-entdo te colho na teia da flor voraz, e a minha
fantasia mergulha no teu cheiro secreto (p. 66
- grifo meu).

As metéforas do amor, desejo e prazer eroticos
fizeram aflorar os elementos da sexualidade reprimida,
que encontra no poético sua forma de liberagio: “a
palavra é carne e o corpo é palavra”. Com esse jogc?
linguistico/ erético vemos que, na escritura, erotismo €
fantasia, é palavra, é avesso, é o fio da meada que se rompe
e se reconstréi a cada nova narrativa: “A palavra boiando
dentro de mim, energizando a minha carne: borboleta
amarela rondando a flor ardente, um grande salto dentro
da noite (p.32)”. .

Sendo a literatura um produto cultural,_ e
ficil entendé-la como o lugar das grandes revelacogs,
porque nela o desejo e os interditos — morais, sexuais,
politicos, filoséficos, religiosos — sempre expuseram sua?
necessidades de revelagio. Nesse sentido, a literatura €
uma forma de representagao metaférica do desejo, 0 que
vem ratificar a proposta arrietiana de que a escrita € uma
manifestagdo de um desejo, um preenchimento da falta e
uma necessidade em si mesma.

Ao criar para si uma casa de palavras, a narradora-
personagem de Fantasia e avesso constréi uma linguagem
voltada para si mesma (linguagem) como em um circulo
de espelhos, o que faz com que o tema principal ou o
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sentido motivador do texto poético seja a propria poesia.
Transgressora, a palavra vive “desafiando a teia ldgica das
coisas (p. 31)”

Eis a razdo por que, em diversos momentos da
narrativa, encontram-se definidas as concepgdes de amor
e poesia que, repetidas vezes, se confundem no texto.

Nele, a palavra, representando o objeto substitutivo
ou o objeto da falta, na concepgao de Platdo (1972) sobre
o0 amor possui um lugar de destaque, ndo apenas pelo fato
de ela se constituir em uma expressdo da sexualidade,
mas também por ser entendido o discurso amoroso como
“v60 de metiforas” — no dizer de Julia Kristeva (1987) —,
fazendo de Fantasia e avessoa representagao textual dessa
metéfora: “A palavra, amor: uma emogao toda exposta a
claridade do sol (p- 38)”.

Assim, a linguagem, representando O ausente, é
considerada como uma realizagdo erdtica e, também por
funcionar como metar-representagao (representagao da
representacdo), estabelece, enquanto escrita amorosa,
seus contornos sem limites: “De novo a palavra: mergulho
e folego, um desafio (p. 19)”.

Sendo a palavra o sujeito e objeto do discurso,
ela é o desafio que constréi a narrativa e, assim sendo, a
narradora prepara, em nivel da linguagem, a passagem de
Eros em busca da sua outridade, que acontece na relacdo
escritura/desejo.

Esse livro se constitui, portanto, em uma metdfora
do desejo e da fantasia, j4 que toda a narrativa € um
deslocamento do desejo para a palavra, ou da palavra para
o desejo, visto que a palavra é em si mesma o proprio
desejo manifesto em fantasia: “A fantasia, amor. O avesso
dos fatos, a realidade fibrosa, a palavra a espera (p.13)".

Paulo Leminski (1987) afirma que "o poeta €
aquele que deglute a palavra como objeto sexual mesmo,
como objeto erdtico (p.74)”. Essa satisfacdo erotica que
acontece na manifestacdo da palavra literaria é claramente
observada em todas as narrativas poéticas da coletinea:
“A palavra me seduz, é corpo bonito dangando sobre a
minha pele de pélos erigados de paixao (p. 54)”.

Leminski apresenta, ainda, importantes
observagées sobre a relacio do poeta com a linguagem.
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Ele considera que poesia é sobretudo “paixdo pela
linguagem”, levando em consideragdo o seu cardter
substantivo. Salienta a relagdo dubia do poeta com a
linguagem, o que ele chama de “transa apaixonada”
e como tal apresenta duas faces antagdnicas. Em um
momento percebe-se entre o poeta e a linguagem uma
relagio masoquista da segunda para com o primeiro,
ou seja, a palavra exerce um controle, uma violéncia,
um avessamento no inconsciente reprimido do artista,
fazendo do poeta vitima da proépria linguagem, como
também acontece com a narradora e a palavra em Fantasia
e avesso: “A palavra, amor, é mais poderosa que a minha
fantasia e mais cruel que os meus avessos (p.54).

Mais adiante, mantendo essa mesma relacao de
prisioneira da palavra, volta a enfatizar: “A palavra, passaro
tirano, ldmina afiada que sobrevive a si mesma (p.65)".

Em outras circunstancias, a relagdo se inverte. O
poeta ¢ sadico, € o algoz da palavra. E ele que a aprisiona,
metamorfoseia e transgride os seus sentidos primeiros,
acorrentando-a numa escritura. “Lacro a palavra (p.60)",
diz a enamorada.

Em face dessa dupla relagdo (prisioneira e algoz),
a palavra tem, na narrativa, semelhantemente ao amor,
momentos distintos na mesma efabulagdo. Tanto € assim que:

A palavra s vezes é suave como uma flor noturna;
as vezes me lanha e eu me contorgo de dor e de
desejo. Porque a minha paixdo € impulsiva e
tragicamente ardorosa (p.39).

Nota-se, ainda, no discurso, que Arriete constroi
sua narrativa poética, estabelecendo a relagéo da palavra
com o desejo, semelhantemente com a propostd de
George Bataille (1987) a respeito do erotismo, no sentido
de que, embora o erético seja resultante de duas forgas
antagdnicas — vida e morte —, elas sdo complementares. E
assim que acontece, na narrativa, 0 Jogo entre a palavra
e 0 avesso, a fantasia e a palavra, 0 desejo e a escritura,
o profano e o sagrado: “Mas estou sempre em duelo com
a palavra. Por isso agora, amor, deixa-me estar quieta a
sombra da eternidade (p.54)”.
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Ao pretender se imortalizar através da obra
literaria — deixa-me estar quieta & sombra da eternidade
—, a narradora entende que o erdtico, assim como a arte,
nao se propde a eliminar a morte, mas a transcendé-la,
como ratifica Bataille.

Assim, além da fala amorosa bastante explicita
no texto, o dialogo entre narradora e narrativa é, sem
duvida, também um didlogo erdtico. Em Fantasia e avesso
a escrita representa o desejo de, a palavra asfixiando-se
na palavra (p. 26), construir um discurso que pretende,
pelo imaginario poético, reclamar pela falta (desejo) e
promover a fusio com o outro (erotismo), rompendo pela
palavra a descontinuidade biolégica dos seres. Aprisionar
ou fundir o desejo em uma escritura é uma forma erética
de relacionar-se com essa mesma escritura: “A palavra,
amor: uma face nio revelada, uma natureza desconhecida,
uma exterioridade (p.44)”.

Nessa perspectiva de erotizagdo da palavra, as
metaforas contidas em Fantasia e avesso revelam o cardter
mais profundo e contraditério do amor: a infinitude da
sua realizacdo. Essa infinitude ¢ de realizagdo erdtica, cujo
sentido est4 na aspiracdo poética. Como a aspiragao poético-
erdtica é imponderavel, é palavra, é fantasia e ¢ avesso,
a sua realizacio tultima e plena é a mais controvertida
aspiracio do ser humano, incompativel com qualquer
limite, condenada a sua prépria infinitude. Assim, nessa
fantasia avessada o discurso de Arriete tem a marca da falta,
do desejo, da interdicdo, da marginalizagdo, do fio perdido,
mas, a0 mesmo tempo, retomado, concluso e inconcluso,
possibilidade e impossibilidade de representagéo erotica:

A palavra: magia e milagre, macio cetim no oco
da minha alma. A palavra asfixiando-se na palavra
que tu me deste e que era de vidro e se quebrou.
A fantasia do reino de muitos avessos e de poucas
palavras verdadeiras (p.26).

O titulo do livro — Fantasia e avesso — e das dez
narrativas que compdem a obra (o titulo se repete nos
relatos numerados em romanos de I a X) joga com essa
nogao de erotismo/palavra/escritura. O erotismo é, no
imagindrio da fantasia, uma representagao simbolizada
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em palavras, razdo por que, no texto, as dez narrativas
que compdem o livro sdo, na verdade, um sé texto, que
se articula de tal forma que a histéria contada é uma so,
sem principio, meio ou fim, constituindo as dez narrativas
em microrrelatos dentro de um maior. Essa proposta
poético-erdtica de se prolongar ou permanecer unida por
um fio revela mais uma vez a certeza de que o desejo se
movimenta incessantemente de um objeto para outro.
Tém-se, portanto, tantos fios rompidos quantas retomadas
forem necessarios para a representagio do amor. Citam-se
alguns trechos a titulo de exemplificagdo:

Término de “Fantasia e avesso II";

Ah, amor: fantasia e avesso. O fio da meada
perdido... (p.21);

Inicio de “fantasia e avesso I1I”;

... e retomado. Noutros termos, bem sabemos (p.25).

Percebe-se que o desejo metaférico que perpassa
a narrativa é redistribuido em parcelas expressivas que
constituem o conjunto das dez narrativas eréticas que
formam o livro. Por isso, cada narrativa (de I a X) e,
em esséncia, uma parte, uma parcela metonimica da
metafora central.

Dai, a inexisténcia de nomes, rostos, espagos
fisico-geograficos ou episédios sequenciados. Sé existe a
representacio de um contetido imaginado a dois: 0 eu ©
tu, e, através do didlogo desses dois seres e da revelagao,
no discurso, da experiéncia erdtica imaginada, é que se
reconhece a unidade tematica do livro: uma proposta de
amor: “Tu, amor: a forca viva do prazer (p. 65)™-

Conclui-se com a leitura da obra que o prazer €
o erético revelam no texto suas idiossincrasias: infinito
e efémero; promiscuo e puro; sereno e tempestuoso,
clandestino e abencoado. Essas metaforas se confgndem
na propria urdidura do texto, traduzindo as diversas
concepgoes atribuidas a esse sentimento na obra’. o

Fantasia e avesso é uma prosa poética Intimista,
catartica na liberacdo das emogoes, fazendo desse texto
um poema narrativo que confunde intencionalmente o
prazer, o amor, a fantasia, 0 erdtico e 0 avesso revelado
em palavras.
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