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P, rslleiro c pf?s a orma etrjm:*a sobre que Adonias
s e ua ficcio. A‘ tf‘adlqao oral que nos veio
indigena aogl %]a edque subsidiou %8 Cu.lmras. fricana e
cultura 90 fado de um Szigrado judaico-cristio e das

s orais citadas, compos essa extensa rede cultural
que o escritor representou.

A relagio entre a forma étnica e a romanesca,

no e A . 3 ; y
ntanto, nio ¢é linear; Adonias Filho rompe,

Eg;:)s;l::;‘e::aemeé com a assimetria de nosso processo
nio he em: P?n o to‘dos 0s grupos cul‘turahls em situacdo
branca geuromc.:a. Evita a s.upervalonzagao _da c.ultu—ra
compensat ’o‘pelg e o can‘lunl}o oposto: 2 idealizagdo
atribu Vozorla Os grupos 1.n¢i11gena e a.fncano. A todos
narrativa e condi¢io de herdis, mesclando no

\I:; ‘:ir;izsrii,pmsemado fragn-.;emos delheranqas culu’.lra-lis
“Res, Lomo quando reedita, em Leguas da Promissdo,

(.) ePlﬁc’)dio biblico da fuga de Moisés com o povo judeu,
s'ubstxtuindo o lider hebreu pela negra Simoa ~ misto de
lider histérica ¢ Iemanja. A referéncia ao Exodo é clara, o
que se observa na saida pelas dguas e na magia de abrir o

Caminho para fugir com o seu povo.

Um segundo que foi tempo muito para sua

viagem. Rodou, nesse segundo, Os MAres de
llhéus sem chamar Oldkum. Viu sua forga nas

marés, na agitagio das ondas, zangada eslava.
[...] Recuaram, todos, permitindo que ela fizesse
a estrada. E debaixo dos seus pés. onde pisava, a
dgua nascia, agua doce. como se viesse de Oxum.
{...] Continuou andando, Naro a seu lado, atrds os

negros. Viram, todos viram
inho do mar.

fundo da fronteira, em cam
(1.P.: 147y

quando sumiram no

Adonias atua como um “transcuiturador narrativo”

(Cf. RAMA, 1975, p. 74) da literatura latino-americana
mediando o didlogo da cultura brasileira com os seus
subgrupos internos e com outras culturas. Seu projeto de
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autoria é o de um sujeito étnico (Cf. LEROY-GOURHAN),
que se desobriga de representar grandes dramas pessoais
para fazer-se um cantor de historias coletivas. A escrita
adoniana €, pois, adensada por essa intengio de um
projeto literdrio partilhado com a histéria cultural: é
um terceiro texto, como nomeou Anatol Rosenfeld {(op.
cit.: 109) a escrita de Mario de Andrade, situado entre a
etnografia e a literatura. Quando Adonias Filho realiza,
no nivel da composicio romanesca, o que denominamos
de “rerceiro texto”, ele supera o nivel tematico e avanga
consideravelmente no dominio da representagio da
cultura brasileira e ocidental. Filiado a uma tradigdo de
que fizeram parte roméanticos como Gongalves Dias e
José de Alencar, além de realistas como Franklin Tdvora
(1997), Adonias avanca nesse processo construindo
categorias que dialogam com os mais avancados escritores
latino-americanos no dominio da escrita literdria; nesse
rol do que chamariamos transculturadores da literatura do
continente, sobressaem os brasileiros Mario de Andrade,
Guimaries Rosa e, evidentemente, o escritor baiano.

A forma literdria adoniana, no esfor¢o que
empreende para representar a forma étnica, apresenta
procedimentos comuns a toda sua obra e procedimentos
relativos a cada tradicio incorporada, como a composigio
de personagens em queda, influenciadas pela nogdo
judaico-cristd do pecado. Sio recorrentes na sua ficgdo a
descontinuidade espaco-temporal, o narrador mével, os
preficios poéticos e uma permanente (mas nio reverente)
atualizacao das tradigées representadas, de que trataremos
a seguir,

1-A descontinuidade espago-temporal

A descontinuidade de espagos e tempos culturais,
Ja apontada como prépria da literatura latino-americana
por Ana Pizarro (1993), integra sobretudo a composicao
do romance Luanda Beira Bahia, de 1972. Na abertura, o
narrador avisa que, de tio antigo, esse tempo narrativo
tem “uma idade impossivel de saber-se” (L. B. B., p. 3); logo
em seguida a essa referéncia mitico-temporal, compoe
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Fluas temporalidades narrativas. Uma ¢ a do Génesis, que
influencia o inicio do enunciado; outra € a referéncia ao
tempo da descoberta do Brasil, que o Autor chama de
“tempo das caravelas”.

Teria visto a praia ainda seivagem, o Pontal com
trés choupanas e ilhéus sem o porto. Canoas,
re€mos nas mios de escravos e indios, o mar com a

serenidade de um lago.
(ibidem)

Nessa obra, viajamos com o enunciado por épocas
© continentes distintos, reeditando, na forma literaria, 0
Percurso étnico de nosso processo colonizador e o didlogo
de culturas que o subsidiou. Com o barco do menino
Caila - filho de europeu e mie cabocla - viajamos por
Luanda, na Africa, por Beira, em Portugal e por llhéus,
Pa Bahia. O que se poderia configurar como uma busca
Individual do paj europeu ~ fascinante personagem que se
Z};rzzin;a comc? vagabundo errante -, 'se_ader.sa n: notr;:f:  Ottvenca ¢ uma‘praia
$se trajeto de busca paterna é, igualmente, u do llbéus, na Bahia
busca do entendimento das vozes que nos formaram. A
Propria fibula da origem do menino Caila, brasileiro
filho de europeu, confunde-se, simultaneamente, com 0
diélogo de culturas que,no mundo referencial,configurou

110850 processo hibrido de formacio histérica.
O pai de Caila que, na narrativa, tem trés nomes,

conforme o lugar onde finca provisérias raizes, chama-se
Sardento e Jodo Joanes no Brasil e Vicar na Africa. Uma
identidade movel como seu processo de viajante.

: ido
Disseram que ele, o Sardentro, tinha o doid

sangue dos marinheiros herdados do pai, avo e
bisavé, Cabocla de Olivenga® era, filha daqueles

indios, gostando de paisagem de maro.
{ibidem: 1)

A mobilidade de espagos conduz, na narrativa de
Luanda, a uma permanente transposicao de fronteiras, o

O TERCERD TEXTO £Thia £ FICEa0 £ Aponias Fay po



! O terme indigena
indica tanto uma tribo
guanto uma atual
cidade do sul da Bahia,
préxima a Itajuipe,

ende ¢ escritor nasceu.

que se pode verificar nas reiteradas alusdes a seres e Jugares
estrangeiros a partir de uma otica do autdctone. Com 0
deslizar entre uma perspectiva do proprio e do estranho,
a autoria adoniana introduz, no cerne da enunciagio,
o didlogo de culturas. Para Ana Pizarro (1993), essa
descontinuidade espago-temporal é intensa na literatura
da América Latina porque nossa formagio étnica teve
tempos culturais diversos e as vezes antagonicos, dai
resultando, na ficgdo, um discurso recortado por uma
simultaneidade de enredos em tempos e espagos diversos.
E o caso dos romances Luanda Beira Bahia e As Velhas,
mais especificadamente,

Outras narrativas do Autor também nos
possibilitam essa viagem por tempos e espagos diversos.
Cajango, em Corpo Vivo, fugindo dos assassinos de sua
familia, atravessa espagos urbanos e rurais, optando por
estes Ultimos, na simbdlica busca do ninho perdido.

Viajamos assim duas semanas, ou mais, € em nossas
costas foram ficando os arruados e as fazendas. As
estradas foram se afasrando, tornando-se veredas
(...] O mundo, vocés sabem, é uma rede [...] Era
esperar que impossivel seria encontrd-lo na selva

que vinha do principio do mundo.
(C.V.:18)

Mesmo quando se refere a um espago
geograficamente localizado como Camaca?, o narrador
joga com outro espaco e tempo: o mitico, da cosmogonia,
que relaciona esse espago rural ao do principio do munde.
Tanto os mitos gregos, mais antigos, quanto os indigenas
e africanos, fazem referéncia a esse tempo primordial, do
mitico inicio da vida: em todos eles, o espago natural é o
cendrio escothido como Jfocus privilegiado de surgimento
de seres e coisas, como ocorre, inclusive, na narrativa do
éden judaico.

No romance As Velhas, a india Tari Janudria pede
ac filho que parta em busca dos ossos do pai; e todo o
livro, entdo, converte-se em mais uma viagem adoniana,
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com o herdi Tonho Beré buscando entender a si mesmo
¢ aos longos relatos orais das indias velhas — guardias
dos Segrr;dos de seu povo. Cada fala dessas mulheres é
pronunciada em espacos diferentes, em conformidade
com a cultura cuja memdria expressam.

_ Em Léguas da Promissio — livro constituido por
sets novelas —, “Simoa” representa um éxodo do povo
NEgro, enquanto a narrativa “Imboti” constitui uma longa
viagem ao passado para entender o tragico assassinato da
Jovem india Imboti por um homem albino. A tragédia
_dessa bela india camacs poderia reduzir-se a um drama
individual, mas o narrador, apresentando o algoz como
um branco degradado (albino), reitera uma percepgio de
€ncontro de culruras a que Octavio Paz faz referéncia:
O complexo da Malinche, que mostra, na concepgio
indigena, o branco colonizador como um ser que estupra
€ macula a identidade indigena.

A descontinuidade espago-temporal, no mundo
representado, constitui uma redugic estrutural e
estilistica do didlogo de culturas que nos constituiu como
Povo hibrido. Aquilo que no universo referencial ocorreu
€m tempos e espagos muito heterogéneos se atualiza no
tecido romanesco na construgao de uma temporalidade
€ espacialidade multipla, descontinua, como OCOITe Nos
romances adonianos, sobretudo em Luanda Beira Bahia.
Nesta obra, no curto espago de tempo da vida do brasileiro
Caula, ele vive experiéncias no solo brasileiro de 1lhéus,
em Mocambique e em Luanda, como se o 5¢U perfufso
ficcional correspondesse ao percurso do proprio pals em
sua formacio cultural hibrida, com a assimilagao de varios
aportes étnicos.

’ Além de Zuanda Beira Bahia, o romance O forre.
publicado em 1965, é um significativo exemplo deste
procedimento. Nele, nocenario urbanode Salvad?r‘ cc?nta_
se, atraves da voz do velho negro Olegdrio, a hlStDI‘l.a de
amor de Jairo e Tibiti e a de seus pais. Michel e Damiana.
O forte representado no romance foi, no passado, cenario
de guerras e massacres e uma priséo onde ficou o velho

Olegério, ao assassinar o violento genro Michel,

Qirsirmie o




Na narrativa, o forte funciona como a referéncia
que permanece nNo presente, mas que, de forma
reiterada, detona um entrecruzamento de tempos
e agOes descontinuas, retomadas pela voz do velho
Olegdrio. Na verdade, a historia da construcio do
forte confunde-se com a da colonizacio baiana e das
guerras da independéncia, onde as maiores vitimas sio
0s escravos negros e os indios chacinados pela armada
portuguesa no Brasil. Tudo isto € relatado quer através
da voz do velho negro, que presenciou alguns dos fatos,
quer através da voz do narrador, sempre em tempos e
espagos diversos, com Hash-backs reiterados, como se
O presente narrativo fosse insuficiente para esclarecer
todos os fios da densa trama.

O grande portdo aberto, Jairo o transpde, Tibiti
a seu lado, e o que disse atinge o patio antes dos
proprios pés. [...] O corredor, nele avangam, os
passos repercutem. Qutros, centenas de outros,
estiveram ali, Ele, o Forte, conhece os homens.
Muito foi 0 tempo com uma humanidade dentro.
Reinou a morte com as guerras e as pestes. Noites
de caridade, dias de violéncia, todas as vouzes
ainda no ar. Espécie de gis, entre as paredes, o
Forte fechado.

(Fi.: 1, grifos nossos)

A imagem — extremamente significativa — de que
as experiéncias dolorosas do passado se instalam como um
8as notempo ¢ espago presentes, ressalta a descontinuidade
temporal que é recorrente em todo o romance.

Do ponto de vista da descontinuidade espacial,
o narrador dessa obra, referindo-se ao espago de
salvador, mais urbanizado, lembra que o espaco antigo
invade a nova paisagem. A superposicdo dos planos
espaclals como que adensa o ¢endrio contemporineo,
com o forte simbolizando os espagos e tempos antigos,
mas Nao morios,
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Novamente andam [...] sobra o tempo. A rua
itrings. Nao i largos, iluminadas as
m as horas, o céu mostrando

;’3 estrel‘as, 0S automéveis que passam. [...] Os
Dial'leql.llns. 0% antncios luminosos, as esquinas.
r-se-1a que sobre ele e a Bahia paira a sombra

do Forte. (Frt.: 124, grifos nossos)

do comércio, passeios

i-O narrador méve|
essa inu;
5€ a categoria dieifﬁ?;?f '3 ade’ espago-temporal, junta-
do movimento ctnico Ma or movel, cimplice narrativo
cOom os tempos e esz.igo:bﬂ;za“#O“s? em conformidade
iMpregna-se dos valos culturais diversos, o narrador
envolvidac. 7alores, ritmo e retdrica dos grupos
Vidos; desse jogo, result - .
do narrador adonian wia uma fungdo importante
enunciador O, que tem tracos sofisticados do
o moderno e marcas indubitiveis d ;
“Ontador de estérias orais, U il o antes
interagirem a tradicio e o te.m ma mobilidade que faz
Com a exaustiva recu E:;pff,'Ssnte. F g ;
que se propae, o projeto d peracdo das tI'E-tdIQC-PeS orais a
resgatar a per:ja : } e autoria dfe {‘\domas Filho tenta
de experitacs o C$tador de estdrias e o intercdmbio
Na narrerioy s que illter Benjar‘nln (1994a) assinalou
isolacionier gontemporanea. Ador‘uas tenta fugir 4 nogdo
- é)narradqr modernomst'al.ando, no cerne da
2 figura Cd edo e;mncxado, como retdrica e personagem,
comua s (o] conlta or de esmrra_s que relata experiéncias
o os ouvintes e  memoria das culturas envolvidas.
narrador moével, na ficgdo adoniana, é também o
correlato do mundo cultural; como este é complexo.
constituido de movimentos de tensdo externa e interna,
O ritmo enunciativo se modifica em conformidade com 0s
fatos culturais que representa.
O melhor exemplo dessa categoria, a nosso Ver, é
O da perspectiva com que a Africa é mostrada no romance
Luanda Beira Bakia. No inicio, a voz de Corina Mulele,
mie negra da mesti¢a Iuta, estd impregnada pelo olhar
eurocéntrico sobre a paisagem africana, mostrando os
autéctones como inferiores e a colonizador como um

O %6 BP0 IESTY (70 L s ey ADON s Figor

* Cf SCWHARZ,
Raberte {1990). O
critico relaciona

a mobilidade do
narrador machadiano,
que denomina de
volubilidade, a um
movimento historico
circunscrito & classe
dominante brasileira e
4 teia de relagoes que
estabelece com outras
classes, de onde avulta a
auséncia de estabilidade
social, muite bem
captada por Machado

de Assis.




ser poderoso e fascinante. Corina Mulele precisa sair da
aldeia para descobrir a beleza e a for¢a das proprias raizes,
e esse aprendizado da Africa vem zos poucos; a imagem
que faz da prépria mae é negativa inicialmente, opondo-
se ao fascinio que o pai ausente exerce.

a mie sentada no almofadao, tio gorda e enorme
que era quase um hipopotamo. [...} Filho de
Portugal, forte e valente, ndo entendia o que ele.
o pai, encontrara em sua mie. Nio, nio entendial
(L.B.B.: 44, grifos nossos)

Quande Corina Mulele resolve deixar a aldeia
e o nicleo familiar, indo morar em Luanda, o narrador
avisa que o sangue do pai a chamava para o mar: mas € a
partir dessa viagem que o narrador se mobiliza e enuncia
um novo olhar sobre a paisagem africana, despindo-se
da perspectiva eurocéntrica. Como se Corina Mulele se
dirigisse a filha, a2 enunciagio prossegue em um ritmo
linguistico hibrido, com expressdes em portugués e em
dialeto africano, impregnado pela alegria da descoberta.

Eué, luta, foi assim! [...] Viagem comprida, as
estradinhas onde mal cabiam os pés. [...] Tudo ele
mostrava, Capulo, alegre e animado, conhecedor
dos caminhos. Bom como um santo, muite feliz
por descobrir para mim os caminhos de Angola,
preso 4 selva como as mulembas. [...] nos que
vinhamos do Mussende, Quibala e Gabela e iamos
para Luanda. [...] Tinhamos vontade no coragio,
fé em Luanda, acreditdvamos na vida. (ibidem:

48, grifos nossos.)

A aprendizagem da Africa no texto adoniano ¢ um
processo gradativo cujas nuances se podem entrever na
voz do narrador; e para o brasileivo Cadla, ela tamhém
vem aos poucos, na voz da professora negra Maria da
Hora, quando esta lhe ensina a localizacdo da Africa no
mapa. A cimera mével do narrador, entdo. antes tingida
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de ‘eurocentrismo. ¢ inundada pela paisagem e valores
africanos referenciais. ”

) narragfiars que‘m‘do o livro Luanda Beira Bahia se inicia,
o nar estd impregnado de uma visdo eurocéntrica
CO]:r)n Or:;C;rll;o (:j eeuropeu que chega ‘se sente e é sentido
o Perce;’len:l espaco onde existem “apenas’ indios
aumrizaasuperiori;edqt;e o narrador, nesse momento,
o o aperior ade do europeu sobre os nativos como
e branca‘cu sua voz. se mAstz?lassem os valores da

, europeia e hegemdnica.

Mas. embaixo. 0 que pudesse sentir como um
vizinho - a ndo ser um outro grupo de indios
que raramente acampava —, nada, nada mesmo.
Isso0 até uma manhi quando o homem andou no
chio, indo e voltando, coma o dono. {ibidem: 4,
grifos nossos)

eumpeigssdae nogao de superiorid'flde da cultura branca
que o narrador se impregna é partilhada
no f?nunciado com a personagem Morena, cabocla filha
de indios e mie de Caula. O narrador refere-se aos
descendentes de indios pejorativamente e — ancorado em
Sl_la perspectiva — torna-se cumplice do fascinio da india
diante do branco que chega.

Ali no baile, no meio da caboclada de cabelos
pretos e lisos, ele tinha que chamar a atengdo.
A cara sardenta e vermelha de galo de briga, a
cabegala alourada, azulio nos olhos. [..] Foi
le bonito azuldo dos olhos que 2 prendeu
pois, de que 0 homem

Glhos, o dono. (ibidem:

aque
[...] Nao teve duvidas,
chegara, o pai de seus
10, grifos NOSS0S)

A movimentagao do mnarrador, na formulacéo
1 varios planos, coadunando-se com
ade culwural representada Bo texio.
lembra gue a diversidade culrural

interna, da-se con
o ritmo da diversid
Claude Lévi Strauss




ocorre com culturas em relagdo e no interior de cada
cultura, com a diversificagio ¢ estratificagio de cada
subgrupo cultural.

Em Adonias Filho, percebemos que a mobilidade
do narrador acompanha ora momentos de culturas em
relacdo, como nos exemplos citados, ora a diversidade
social que se instala no interior das culturas, como no ¢aso
da cultura popular. No livro O Largo da FPalma (1981),
que reune seis novelas ambientadas no cendrio urbano de
Saivador, tipos populares sdo apresentados pelo narrador,
que se impregna dos valores e retdrica mais orais dos
estratos ndo hegeménicos.

Negra como ele, mais velha que ele doze anos,
de tantas coisas entendia que era a sabedoria
em pessca. Sanfoneira, jogadora de baralho ¢
dados, cantora nas ruas do cais, puta aos sibados,
cartomante e rezadeira, mulher sem pouso certo
que apenas tinha de seu o maior coracio da Bahia.
(L.Pa.: 49, grifos nossos)

— Eu gosto ¢ da pandaia! - exclamava, os olhos
acesos, os libios carnudos, {ibidem: 50)

A personagem Aparecida, veltho amor do negro
Loio, constitui uma espécie de sintese de clementos
muito caros 2 ficgio de Adonias, como o saber que nao
se enconira nos livros e que ¢ patrimonio da oralidade,
dos cantores e “sacerdotes” do povo, que apreendem “com
0 coragdo” as verdades pouco acessiveis ao saber letrado.
O narrador adoniano, deslocando-se dos momentos
de culturas em relagio, chega ao porto popular e a ele,
enfaticamente, atribui legitimidade. Para Alfredo Bosi
(1992a) a cultura criadora dos artistas ¢ a cultura popular
tém ponto importante de convergéncia: elas se afastam
do olhar normatizador das institui¢ées. Um bom exemplo
disso ¢ a encantadora Aparecida. amor jamais esquecido
pelo velho negro Loio, que é prostituta, cantora e
rezadeira; na triplice atividade, a triplice transgressio aos
saberes instituidos.
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* Referimo-

nos, sobretudo, a
cenferéncia proferida
por Menotti em quinze
de fevereiro de 1922,
“E que o rufo de um
automdvel, nos trilhas
de dois versos, espante
da poesia o itimo deus
homeérico, que ficou
anacronicamente, a
dormir e senhar, na
era do “jazz-band” e do
cinema, com a flauta
dos pastores da Arcadia
e 0s seios divinos de
Helena!™ (In: TELES,
Gilberto Mendonca.
Vanguarda Furopeia o
Modeornismo Brasileire,
Petrépolis, Vozes,
1992).

Em todo o territorio a terra com os donos. Os
ca¢adores em guerra, matando ¢ morrendo, por
um pedago de selva. Um palmo de chio livre ji
n3o havia, os rifles arrds do arame farpado, a terra
dividida e ocupada. (C.V.: 129, grifos nossos)

Ao evitar, conscientemente, utilizar o bucolismo
literdario com a conotagao positiva e harménica, mas
estritamente convencional que o neoclassicismo utilizou,
Adonias Filho mostra-nosgue cambiente rural é seuespaco
de elei¢do, mas ndo tem com ele intengdes nostalgicas.
Para Raymond Williams (1990}, que estudou o bucolismo
na historia e na literatura, essa tradicio é muito antiga
e remonta a Hesiodo, no século IX a.C.; o que o critico
ressalta € que, muitas vezes, essa convencio se desprega
demais das realidades histéricas que a circundam. Citando
Virgilio como exemplo de alguém que atualizou essa
tradigdo ao introduzir “perturbagdes ocorridas na vida
rural de sua Italia” (WILLIAMS, 1990), Williams faz-nos
ver que alguns autores — como Adonias Filho ~ interferem
na tradicdo, atualizando-a ¢ renovando-a.

A andlise da representagio do espago no Autor
mostra-nos que cle se afasta dos procedimentos utilizados
pelo regionalismo, quer odoséculo XIX, quer odo romance
de 30, no século posterior. Em que pese a importincia que
Adonias atribuiu, em seus ensaios, a certo enraizamento
geogrifico da fic¢iio brasileira, em dialogo obliquo com o
Romantismo de base telirica, sua producdo literaria, de
cardter transcultural e universal, transcende o especifico
¢ o local.

Outro procedimento utilizado pelo autor para
atualizar sua narrativa é o do uso de categorias negativas -
infringindo, claramente, o veio euférico do Modernismo
de 22 em uma de suas vertentes, capitaneada por Graga
Aranhae Menotti del Picchia.? Estes autores, que elegeram
o desenvolvimento tecnoldgico ¢ o espago urbano como
o cendrio ideal, pouco tém a ver com o idedrio adoniano;
para cste, a cidade nio ¢ tema, nem escolha, e quando
surge €m seus romances apresenta uma face impregnada
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de n{ra.hsmo. com seus tipos populares, marginalizados
€ anonimos cantando um campo Vvivo "

« na memdria. A
concepedo do campo, em Adonias, ratifi -
Mirio de Andrade 0s o e poneRe de
registra a penetraggsz ,Oné)l f;j:fosobrel amusica bras{ﬂe;}'&
urbanos, o que se evidenci mr'a Emtnosms nicleos
popular. Para Masd :’1 encia gm expressdes de cultura
contato dirers a'l‘!O,dt':odas as cidades brasileiras estdo em
Permanecendoe e 1.5“0 com a zona rural” (1962: 166),

o em mu1ta§ delas um espirito rural.
vezo de um regional’istzgereceiuci On'las . "ie rocan 0
o didlogo com outras cultura(sm::::b?r:ls‘ S
perigosa celebrac " _ o afasta da
AUtores come ragao de regides em que incorreram bous
o especiﬁcs José de Ale.ncar e Franklin Tavora {(1997).
diferentes a > e(;n Adonias, entrea:uza—se com Ooutros
uma naseat cada passo; dessa. tensdo produtiva, surge
didlogo Com\’a que se faz universal pelo perm?nente
a partir do vozes que a fc.)rmarfm?. porque const;tgidas
inetigante uma fnor‘ma étnica multipla que lhe serviu de

refereécia.
Conﬁgug_ztualizagéo das _tradit;écs. em Adonias _F:ilh(‘:»,
dos or e Cor.nc: uma atitude do autor de consciéncia
spectos dinamicos da cultura, que se mobiliza
gig’;zzsnctemente intel"ferindo na vi.da contemporanea.
omo sabedoria, como técnica que s¢ apura no
tempo, mas que também se modifica para atender as
mudancgas ocorridas no interior das comunidades. Essa
atualizacio também reflete um projeto de autoria que.
sem ignorar o antigo cultural, capta os novos culrurais,
0s ndo hegemdnicos; deste modo é um instrumento de
relativismo e de antietnocentrismo pois reconhece e
expressa a dialérica do processo de encontro de culturas.

Quande representa 0O complexo cultural
¢ ratifica esse procedimento atualizador

brasileiro, 0 Auto
lacao aos elementos populares

do antigo, sobretudo emre

gue representa.
E na década de 60 que Adonias Fitho escreve trés

obras em que a cultura popular brasileira ¢ representada
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ainda que de forma nio documental, em alusdes que o
narrador utiliza para referir-sc aos cantadores e em
composicdo de personagens de estrato social assimétrico.
Trata-se dos romances Corpo Vive, de 1962, O Forte, de
1965, e do conjunto de novelas Léguas da Promissio, de
1968. Na década de 80, com O Largo da Palma, o autor
amadurecerd essa utilizagdo literdria integrando as figuras
populares a tessitura interna do texto. Em Corpo Vivo, a
imagem, com evocagdes e alusdes, refere-se ainda a algo
meio distante.

Nas tardes, por vezes, alguém cantava como a
lembrar que o mundo existia fora com arruados e
mulheres, céu aberto e sel quente. (C.V.: 72)

Nos arruados, ele sabe, falario de Cajango e cegos
ndo faltaro para cantar sua guerra e seu amor.
(ibidem: 89}

Entre o procedimento alusivo inicial encontrado
em Corpo Vivo, de 1962, ¢ o de Léguas da Promissdo,
de 1968, quando as referéncias aos cantadores se tornam
mais intensas, mas ainda ndo integram integralmente o
perfil da personagem - o que s6 ocorrera em 1981, com
O Largo da Palma—, surge a obra O Forte, publicada em
1965. A figura dos cantadores, neste romance, entra no
cendrio urbano, se bem gque sua fungio no enredo seja
meio exogena, deslocada do corpo das agdes centrais:
cabe-lhes, no contexto, evocar o passado glorioso da Bahia
€ entreter as personagens. O narrador afirma que eles nio
conhecem o forte — palco nodular das agdes passadas e
presentes —, mas ja aparecem concreta e sensorialmente,
com “palavras” e “dedos” visiveis, voz e violdo.

As vozes dos cantadores com a musica dos
violdes. Evacavam os herdis da Bahia e. em torno,
a mulridio quieta e silenciosa. [...] Quvir os
cantadores, escuta-los perdide na mulridaoe. [,
Guardava as palasras, via os dedos nos violoes [...)

(Fr.: i3, grifos nossos)
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Eu estou dizendo. Os cantadores, ali no Terreiro
de Jesus, nio conhecem o Forte. Vou escutd-los
porque a Bahia é grande, tem suas aventuras, e
0s violdes me acalmam os nervos. (ibidem: 18,

grifos nossos)

Outra imagem sutil, mas significativa, da
representagdo da cultura popularem Adonias é a presenga
de bonecos de ceramica que adquirem vida no momento
do encontro amoroso de jairo e Tibiti em O Forte,
como se legitimassem a relacéo, que é extraconjugal. A
animizagdo dos bonecos, de fundo magico, jd captada na
literatura popular®, funciona como uma solidariedade
dos subalternos.

Tém os olhos fechados, mas nio repousam. Os
bonecos de cerimica se movem, saltam do nicho,
correm na sala, vém para vé-los, o homem e a
mulher que respiram. [...] Poderdo subir e pisar os
corpos, os bonecos de cerdmica. {...] Jairo, apenas
ele a satisfaz. sdo iguais. Os bonecos de cerdmica
retornam, voltam correndoe entre os moveis,
pequeninos e ligeiros, recolhem-se ao nicho.
(ibidem, grifos nossos)

Em 1968, o procedimento alusivo que ja
evoluira em O Forre, de 1965, avanga um pouco mais
no livro Léguas da Promissdo. A referéncia aos cegos é
introduzida no cerne da enunciagio e o narrador desta
obra, diferenciando-se das anteriores, afirma que o0s
cantadores tudo sabem e que nao mentem. O autor col‘oca
ulares, em registro proximo

essa legitimagdo das vozes pop )
seu prefacio poético, em

do oral, no lugar privilegiado de
Léguas da Promissdo, mas ainda ndo as faz personagens

do enredo. ‘
Nesses trés livros da década de 60, Adonias faz

que vozes subalternas se fagam ouvir na narrativa; seus
herdis serfo louvados, mas nos arruados, ou no meio
rural, espécie de Jocusurbano possivel da cultura popular

s Cf Andersen. O
escritor dinamarqués
escreveu narrativas
embasadas o folclore
que representam esse
elemento, como a

do “Soldadinho de

chumbo™.
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contemporanea. Pouco a pouco. essa representagdc se
encaminha para a grande cidade de hoje, assim como
ocorre com as migragdes no mundo referencial; a
transformacdo € sutil, mas significativa, com o autor
trazendo elementos da cultura popular brasileira para
a fungio de protagonistas ¢ para o cerne do tecido
enunciativo, com a voz do narrador se impregnando de
clichés e de uma cumplicidade narrativa e cultural no
cendrio urbano.

A representa¢io da cultura popular — sobretudo
a do livro O Largo da Palma —, mostra que o projeto
adoniano evoluiu da alusio para a formulagio interna,
sobretudo na novela “Um av6 muito velho”, de O Lazgo
da Pal/ma Nesta narrativa, conta-sc a tragica histéria
do velho negro Loio, tocador de sanfona em Salvador,
através de fash-backs de sua juventude feliz. ao lado da
amante negra Aparecida e, posteriormente, sua relagio
com a neta Pintinha. Evidentemente, o autor se embasa
na figura do Laio, da pega de Séfocles, marido de Jocasta.
Mas ele atualiza essa universalidade tragica fazendo do
Loto um artista popular, tocador das feiras, amante da vida
¢ do corpo, que encontra a fascinanre figura de Aparecida
na juventude. A mobilidade adoniana tira o par amoroso
grego dos saldes aristocrdticos e coloca-o no Mercado
Modelo - espago dos subalternos com que o narrador se
acumplicia. Faz, entdo, dialogarem gregos, africanos e
elementos internos, populares, da cultura brasileira.

Encontraram-se num dos portées de frente
do mercado [...] a tocar sanfona, o povo cm
volia aplaudinde e jogando dinhciro, em notas
e moedas, na toalha colorida [...| Quando ela
finalmente parou de cantar, e todos se afastaram e
satram, foi o unico que ati se manteve ||

- ()s sanfoneiros! o povo pabre, da cidade Baixa,

apontava-os nas ruas. {L. Pa.: 30 e 31, grifos nossos)

A subalternidade dos artistas populares é adensada
pelo autor na construcio da personagem Aparecida. gue
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E descrira pelo narrador como “sanfoneira, jogadora de
aralho e dados, cantora nas ruas do cais, puta aos sibados,
Cartomante e rezadeira” (ibidem: 49). Podemos dizer que
3 fun¢io de rezadeira nio a faz uma personagem ligada
?0 sagrado, de forma excludente, pois ela cxercita esta
UNcdo de modo pragmitico, integrada as outras tantas
Attvidades que desenvolve.
Essasubalternidade dosartistas popularesadonianos,
4pontados na rua pelo mesmo povo pobre que encantam
€om seus dotes, ¢ representada pelo autor ao lado de uma
f’j\’UberénC;b matental e sensfvel e de um rom alegre ¢
jfbenafn'oque se contrapde as formas representativas de base
Cristd e hegeménica, conforme registrou Mikhail Bakhtin
M3 cultura popular medieval. Formas fartas, sensuais,
Coloridas, uma linguagem sem contengdes, caracterizam
Aparecida — a amada prostituta dos cais baianos. A imagem
dos olhos — vistos em textos antigos e romanticos como a
Parte fisica que reflete o espirito ~ é umidificada, com o
recurso sinestésico conferindo-lhe uma inequivoca marca
de concretude; a caracterizagio da voz como metdlica, mas
sem a valoragio negativa que a tradi¢do retdrica ocidental
atribuiu ao termo, adensa a materialidade sensivel da
configuragio da personagem.

— Eu gosto ¢ da gandaia! — exclamava, os olhos
acesos, os ldbios carnudos. [...]

A alegria, o riso e a coragem téo partes dela quanto
os seios redondos e duros. Umida a luz dos othos.

a voz metalica, as coxas macias. (ibidem: 46 e 51}

Aparecida, como personagem, é um contraponto

popular 2 representacao de base judaico-crista; as
desencarnadas  contrastam

personagens sofridas e
ante negra que toma,

fortemente com esta bela e fascin
inclusive, a iniciativa de seduzir o jovem negro Loio.

E com a sanfona no ombro, a saia vermelha, o colar

e as pulseiras de conchas do mar. aproximou se

para perguntar:
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~ Quem ¢ este preto tio lindo? (ibidem: 50)

Uma sanfona s6 para o amor sem tamanho de dois
coragdes iguais. E tio imense amor que, mesmo
aos sébados, Aparccida jd ndo fazia vida de puta.
Preferia abrir o baralho, sentada no chio com seu

principe negro ao lado. (ibidem: 51)

A retorica do narrador adoniano deixa-se penetrar
pelaretdricasimples, povoada de clichés sentimentais (“tdo
imenso amor”), como se a fala de Aparecida encontrasse
eco no cerne da propria formulagdo interna; da-se, entao,
mais que um processo atualizador, um ato de cumplicidade
do autor com a subalternidade dos artistas populares,
fazendo-os romancescamente atuantes. Trazendo o Laicea
Jocasta gregos para o cendrio brasileiro, fazendo-os negros,
teria Adonias “rebaixado” essa heran¢a? Julgamos que
este tratamento tem COMO risco intencional mostrar que
as tradicdes sio moveis e se “contaminam” nos contextos
socioculturais onde sdo captadas, como lembrou Qswaldo
Elias Xidieh (op. cit.).

O processo atualizador da cultura popular em
Adonias poderia encerrar-se nesse tom alegre e libertdrio
que envolve suas representacdes populares, correndo
o risco de reduzir o amplo universo referencial a uma
grande ode moderna. O autor cvita este tom encomidstico
através de um simples e eficaz recurso: a histéria ¢ contada
pelo velho negro Loio, em significativos fash-backs, no
quarto pobre dos fundos de uma casa, depois de mortas
tragicamente Aparecida e sua neta. A amante assassinada
€ a neta estuprada contrastam, no trigico presente
narrativo, com o passado feliz: dessa dialética, emerge
intensa a figura de um avé que o narrador denomina, com

um epiteto adequado, de “muito velho™.

O vetho, quande aquilo aconteceu. trancou-
se em si mesmo. Niao era homem de conversas.
sempre calada em scu canto. morando ne quario
dos fundos que © peguenc guintal separava do
corpo da casa, |...] Agora. no Largo da Palma. era
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COmMOo se a memoria estivesse no coragdo. Cansado
ou enfraquecido, assim apos setenta anos, doia o
velho coragio quando de Aparecida se lembrava.
(L.Pa.: 45 e 50, grifos nossos)

A cumplicidade do narrador, que parecia encantar-
se com os toques de sanfona de Aparecida e do jovem Loio,
volta a manifestar-se agora, na dignidade sofrida do velho
Loio: como um guardido da memdria dos fatos vividos,
$eu lugar enunciativo encontra paralelo no relato que
conta o homem negro, nos fundos de uma casa, na posi¢do
periférica dos atores da cultura popular brasileira. E assim
Adonias Filho adensa o seu terceiro texto, fundindo parte
de nossa culrura em palavras de nossa melhor ficgdo.




Referéncias
1-Obras do Autor

FILHOQ. Adonias. (1954) IDI‘I’IBI deum escritor. Rio de Janeiro:
MEC, (Os cadernos de cultura, 63).

____(1958) Explicagﬁo. Anais dﬂ Biblioteca Nacional. Rio d(’
Janeiro: 78.

{1960) Cornélio Pena. Rio de Janeiro: Agir (Nossos
Classicos, 42).

(19652) Discurso de posse na Acaderr.lia‘BrasiIeira de
Letras. Rio de [aneiro: Tempo Brasileiro {Biblioteca de Estudos

Literdrios, 2).

____ (1965b) Modernos ficcionistas brasileiros. Rio de

Janeiro: Edicdes Cruzeiro.

{1967) O homem de branco. Rio de faneiro: Bertrand
Brasil.

——__{1968a) Best Seller. Revista do Livro. Rio de Janeiro,
11(33), p.169-170, abr-jun,

———_{1968b) Fogo Morto. Revista do Livro. Rio de Janeiro,
11(35), p.151, dez.

—_(1969) O romance brasileiro de 30. Rio de Janeiro:
Bioch.

—_(1972a) Recepgao de Quavio de Farias. Revista Brasileira
de Cultura. Rio de Janeiro: MEC, 4(12), p.117-123, abr-jun.

- —.-(1972b) Aspectos sociais da literatura brasileira. Revista
Brasileira de Cultura. Rio de Janciro: MEC, p.147-160.

--_{1974). A ligdo. In: —. Contos. Antologia. Rio de Janeiro:
Francisco Alves.

11976) Sul da Bahia: chio de vacan. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira.

f1977a) Luanda Beira Bahia. 3. ed. Rio de Janeiro:

EFE Leviors eMackin. w43 44 p 427 450 1w e, 2009




Civilizagdo Brasileira, (Colegio Vera Cruz, 157).

(1977b) O romance O quinze. In; Queiroz, Rachel de. O
quinze. 22. ed. Rio de Janeiro: José Olimpio, p.14-20.

(1978a) Memdrias de Lazare. 5. ed. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira.

(1978b) Espacgo, tempo e existéncia. In: Condé, José.
Vento ao Amanhecer em Macambira. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira; Brasilia: INL, (obras escolhidas de José
Condgé, V).

—__ (1978c) Fora da Pista. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, (Colecao Vera Cruz, 263),

(1979) Qs servos da morte. 5. ed. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira.

~____{1980) Apresentagio. Anais da Biblioteca Nacional. Rio
de Janeiro: 80.

—__{1981a) O largo da Palma. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira (Colegio Vera Cruz, 325).

(1981b) Auto dos Ithéus. Ria de Janeiro: Civiliza¢io
Brasileira, 48p.

{1982a) Léguas da Promissao. 9. ed. Sio Paulo: Difel.
____{1982b) As velhas. Sdo Paulo: Difel.
(1983a) O Forte. 7. ed. Sio Paulo: Difel.

(1983b) Noite sem madrugada. Sio Paulo: Difel.

(1984) Afranio Coutinho. In: -. Miscelanea de estudos
literarios. Homenagem a Afranio Coutinho. Rio de Janeiro:
Pallas; Brasilia: INL, p. 409-410.

(1987). Adonias por Adonias. Revista da Academia de
Letras da Bahia, no 34, Salvador.

_ {1988) Corpo Vivo. 22. ed. Rio de [aneiro: Bertrand
Brasil.

O 1EHCEIRD TEXTO! ETNIA £ ©CUa0 £ ADonias Fuun L)




(s.d.} Aristoteles, simbolo da sabedoria humana. Rio de
Janeiro: Edi¢des de Quro, (série Histdria).

(s.d.) Uma nota de cem. Rio de Janeiro: Edigoes Quro
(Colecic Calouro).

2-Obras de referéncia geral

ANDRADE, Mirio. (1962) Ensaio sobre a musica brasileira,
Sao Paulo: Martins.

BAKTHIN, Mikhail. (1987) A cultura popular na Idade Média
e no Renascimento; o contexto de Frangois Rabelais.

BENJAMIN, Walter. {1994).0 narrador.Qbras escollidas.

vol.17.7. ed. Trad.Sérgio Paulo Rouanet. Sio Paulo:
Brasiliense.

BIBLIA SAGRADA (1997). Trad. Centro Biblico Catolico, a
partir de versio dos monges de Maredesous, Bélgica. 10. ed.
Sdo Paulo: Edicio Claretcana.

LEROY-GOURHAN, André. (1990). O gesto e a palavra. Trad.
Vitor Gongalves. Lisboa: Edigacs 70.

RAMA, Angel.(1975) A transculturacio na narvativa latino-
americana. Cadernos de opinido. n. 2. Rie de Janeiro, p. 71-78.

ROSENFELD,Anatol.{1994), Letras e leituras. $io Paulo:
Perspectiva, EDUSP; Campinas: UNICAMP.

SCHWARZ, Roberto. (1990) A matriz pritica. Um mestre na
periferia do capitalismo. $3o Paulo: Duas cidades.

WILIAMS, Raymond.(1990) O} campo e a cidade. Trad. Paulo
Henriques Brito. Sio Paulo: Companhia das Letras.

XIDIEH . Oswaldo Elias. {1967) Narvativas pias populates. Sao

Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros.

Lernpagiacan ~ d 2 dd ¢ 420 450 v a0 2003





