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RESUMO: Este trabalho retoma a reflexao
acerca da identidade de género nos romances de
Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Lya Luft
e Helena Parente Cunha, a partir da proposta
radical de Judith Butler de haver identidade sem
sujeito e da leitura do roteiro estético de cada
obra. Partindo de uma concepgao feminista,
analisa-se o ndo-lugar da identidade de género
nao sO como resisténcia ao patriarcado, mas
também como uma proposta pedagogica da
literatura. Tal contestacdo é sugerida pela
representacao da identidade liquida, pela
exploragao da identidade em transito, pelo enterro
da maternidade e pelo uso do parodico e do
patético, respectivamente, em cada autora.
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ABSTRACT: This article reflects upon gender
identity in Clarice Lispector's, Lygia Fagundes
Telles', Lya Luft's and Helena Parente Cunha's
novels, by resorting to Judith Butler’s radical
proposal regarding the existence of identity without
a subject and to the reading of the aesthetic script
in each work. Taking a feminist conceptionas a
starting point, not only is the “no-place” of gender
identity analyzed as a form of resisting patriarchy,
but also as literature pedagogical proposition. Such
contention is suggested by the representation of
liquid identity, by the exploration of transit identity,
by the burial of motherhood and by the uses of
parodic and pathetic elements, respectively, in
eachauthor.
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Na literatura brasileira do século XX, os romances
de autoria feminina representam diferentes tensoes entre
a identidade de género padronizada pela familia e a
identidade transgressora das protagonistas. Essa forma
privilegiada de descentramento do sujeito masculino foi
iniciada por Clarice Lispector com protagonistas quase
“selvagens” e experimentada de diferentes formas por
Lygia Fagundes Telles, Nélida Pifion, Lya Luft, Helena
Parente Cunha, Marina Colassanti e Patricia Bins, entre
outras. Suas narrativas apresentam mulheres transgressoras
que abandonam a identidade feminina tradicional por ndo
se identificarem com a imposicdo de papéis tipicamente
femininos. Vale ressaltar que, em alguns romances, as
protagonistas ndo tém uma realizacdo social completa,
idade transgressora fica registrada
ancia da mulher. Tal significado
reforca a ideia de um nao-
género como um lugar de
oria feminina brasileira.
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o “masculino” e o “feminino” que envolve a construgio da
identidade de género.

Neste ensaio, retomo alguns pontos-chave acerca
de como a identidade de género é representada no texto
de autoria feminina.! Para isso, parto de uma analise
literdria que ndo deixa de lado as opgdes estéticas como
um lugar de resisténcia ideoldgica da escritora brasileira
no Século XX. No primeiro momento, problematizo a
relacdo entre forma literdria e identidade de género. Em
seguida, trago um panorama de como o néo-lugar de género
¢ tradicionalmente usado pelas escritoras brasileiras como
um lugar de produgio de novos pertencimentos identitdrios.
Finalizando, defendo uma metodologia de leitura que
analisa o espago estético da obra literdria como um lugar
de resisténcia feminista. Dessa forma, proponho a
valorizagdo do plano estético do texto como principio
norteador do estudo da identidade de género. Portanto, a
premissa aplicada aqui é a de repensar cs textos de Clarice
Lispector, Lygia Fagundes Telles, Lya Luft e Helena
Parente Cunha como uma representagdo que liberta o
discurso de género das amaras disciplinadoras da
sociedade. Neste jogo de leitura, o espago literdrio é
composto de intersecgdes, nem mera representagao, Como
também ndo é apenas a imanéncia absoluta da escrita, por
isso o/a leitor(a) deve se concentrar no processo de
construgdo da identidade a partir das opgoes estéticas que
o texto nos oferece.

A flexibilidade da identidade de género foi
fortalecida pela critica ao patriarcalismo, que foi
construida, ao longo dos anos, principalmente, pelas
tedricas feministas. Tal critica ndo se projeta nem de forma
homogénea, nem monolitica, pois se constitui “num
complexo de visdes praticas articuladas em torno de um
ponto de vista comum: a contestagio do patriarcado”
(XAVIER, 1999, p. 16). Tanto quanto a teoria, O texto
de autoria feminina ndo apresenta estratégias homogéneas
para o descentramento do discurso patriarcal. Outro
aspecto relevante é o fato de a identidade ser um processo
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sempre em movimento, que nao apresenta fixidez, pois se
trata de uma pratica social plural. Dai a importancia de um
estudo da identidade de género a partir de uma posigao
deslocada, de um lugar de suturagio, de rasuras, de um
sujeito de fronteiras (cf. HALL, 2000).

Com as novas abordagens tedricas, sabemos que
aidentidade de género é fruto, acima de tudo, da repetigao
de atos performaticos. Ela ndo é dada, nem brota
biologicamente do ser. Pelo contrario, ela é consequéncia
de um longo processo de identificagio e de escolha que
envolve rejeigio e aceitagdo, visto que “o sujeito nao é
determinado pelas regras pelas quais ¢ gerado, porque €
antes um processo regulado de repetigdao que tanto se
oculta quanto impde suas regras, precisamente por meio
da producio de efeitos substancializantes” (BUTLER,
2003, p. 209). Além disso, no texto literdrio, a identidade
de género é bem mais ambigua, pois esta atravessada pelo
dialogismo textual.

Na ficgdo, as regras impostas pelas personagens
transgressoras tornam-se relevantes para a fragmentﬂf?ﬁﬂ
da sociedade patriarcal. Todavia, cabe ao critico literdrio
fazer uma releitura dessas representagoes a partir do
politico, uma vez que a literatura é polissémica e nunca é
simplesmente mimética e transparente. Fugir do binarismo
tradicional ¢ reconhecer o fato de que qualquer
representagio é uma construgdo feita por meio das
diferengas (HALL, 2000, p. 108-10). Para isso, é
importante reconhecer que a identidade de género é uma
construcdo e um resultado de um ato de naturalizagao,
pois “é um “ato”, por assim dizer, que estd aberto a cisoes,
sujeito a parddias de si mesmo, a autocriticas aquelas
exibi¢des hiperbdlicas do “natural” que, em seu exagf:ro‘:
revelam seu srarus fundamentalmente fantasistico
(BUTLER, 2003, p. 211). Além de reconhecer o status
“fantasistico” de uma identidade, é pertinente destacar que
qualquer identidade faz parte deum ciclo de identificagao:
0 pertencimento. Nesse processo, 0 NOVO € O velho se
encontram, em um espago rasurado, ja que ele “ndo pode
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ser pensado de forma antiga, mas sem a qual certas
questdes-chave ndo podem ser sequer pensadas” (HALL,
2000, p. 104).

Cabe ressaltar que, no espago artistico, a andlise
deve evitar o 4ngulo unidirecional, pois o espago estético
antes de tudo “recria e transforma, produzindo cortes e
intervalos entre corpo, trajeto biografico-social, posigoes
de género, tragos subjetivos e figuragdes textuais”
(RICHARD, 2002, p. 161). Isso é muito importante, pois
ndo estamos preocupados com o final feliz da
protagonista, visto que nas representacdes identitdrias
ha “significados suplementares sobre os quais ndo temos
qualquer controle, que surgirdo e subverterdo nossas
tentativas para criar mundos fixos e estdveis” (HALL,
1999, p. 41). Para este ensaio, faco uma analise das
representagdes de protagonistas transgressoras nas obras
O lustre (1946), de Clarice Lispector, Ciranda de pedra
(1954), de Lygia Fagundes Telles, O quarto fechado
(1984), de Lya Luft, e As doze cores do vermelho
(1987), de Helena Parente Cunha.

A condicao liquida do pertencimento

Logo que surgiram, as personagens de Clarice
Lispector assustaram por sua condicdo liquida. Por
exemplo, Virginia, protagonista de O /Justre (1946),
apresenta uma identidade em construgéo por estar sempre
a procura de algo, mostrando “a fragilidade e condigao
eternamente provisoéria da identidade” (BAUMAN, 2005,
p. 22). Essa obra traduz o conflito da identidade de género
a partir do estranhamento da mulher com a modernidade.
Daf a ideia de Virginia ndo apresentar um pertencimento
definido. Quando crianga, Virginia e Daniel, seu irméo,
fazem um estranho pacto de cumplicidade: “A Sociedade
das Sombras aproximava-a tanto de Daniel!” (LISPECTOR,
1999, p. 55). Contudo, depois que vdo viver no centro
urbano, os dois seguem caminhos diferentes. Daniel se casa

e volta para a granja dos pais, Virginia continua errante na
cidade até decidir voltar a viver com a familia.
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Virginia traduz uma condigio liquida por se
fragmentar na busca de um equilibrio psicoldgico. Ela vive
um mundo pessoal. Distancia-se de uma referéncia externa
para se aproximar de algo seu. Ela sempre é descrita como
um sujeito fora do lugar e vazia de si: “sem se entender,
sentindo um certo vazio no coragdo, pareceu-lhe ainda
que na verdade perdera uma de suas coisas” (LISPECTOR,
1999, p. 255). Virginia foge do campo para a cidade, mas
ndo se sente culturalmente vinculada a nenhum desses
espagos. Os espagos sociais a oprimem, como, por
exemplo, os méveis da casa paterna “em vez da
aconchegante riqueza que o tapete anunciava
encontravam-se o vazio, o siléncio e a sombra”
(LISPECTOR, 1999, p.14). Desse espago Opressor,
Virginia estd sempre fugindo.

Assim, por se projetar fora do sistema, Virginia
traduz o ndo pertencimento identitédrio, pois opta por nao
pertencer a nenhum espago externo, somente a ela mesma:
“Ela seria fluida durante toda a vida. Porém o que dominara
selus CONtOTNos e os atrafra a um centro, o que a iluminara
contra o mundo e lhe dera intimo poder fora o segredo”
(LISPECTOR, 1999, p. 09). Dai a condigio liquida da
identidade de Virginia, pois ela ndo pertence nem ao espago
urbano, nem ao rural, condensando uma identidade de
multiplas exclusdes. Benedito Nunes, um dos leitores mais
completos de Lispector, destaca que Virginia é marcada
pelo ritmo da procura, a agio é uma trajetdria, uma errdncia
“que se perfaz como movimento de evasdo ou fuga”
(NUNES, 2005, p. 27). Esse movimento psicolégico da
protagonista pode ser visto como uma a busca de um
pertencimento identitério.

Ora, mesmo se tratando de uma protagonista que
ndo apresenta um encontro consigo mesma, observa-se
que seu nao-espago opde-se a identidade feminina
tradicional. Pelo visto, Virginia ressalta a “crise do
pertencimento”, pois ela transpde a brecha “entre o ‘deve’
e 0 ‘¢’ e erguer a realidade ao nivel dos padroes
estabelecidos pela idéia” (BAUMAN, 2005, p. 26). Sua
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identificagdo parte de suas ideias, do seu pensamento, ela
ndo estd voltada para o espago que a cerca, por isso sua
identidade propde a ruptura e a sutura, elementos proprios
de um sujeito deslocado.

Com essa representagao deslocada, a autora opta
pela construgdo de uma identidade que nao consegue sé
fixar em nenhum espago. Por exemplo, no final da narrativa,
quando desesperadamente abandona a casa dos pais, mais
uma vez Virginia se vé em processo de busca: “sentia-se
alegre, como fria e fresca por dentro. De novo sO
comegava a experimentar ‘as coisas’, a permiti-las”
(LISPECTOR, 1999, p. 253). Assim, em O [ustre, O conflito
entre a identidade moderna e a identidade patriarcal
proporciona uma constante busca identitaria para Virginia.
A autora ndo opta por simples binarismos, nem porl
posigdes definitivas para a protagonista. Como Virginia
nao consegue se adequar a vida urbana, mas também ndo
se sente bem nos comodos dias da casa de seus pais, ela
foge para a cidade sem rumo certo. Parece que seu rumo
certo ¢é fora do lugar.

Sem caber em nenhum dos espagos, ela se projeta
fora dos papéis naturalmente impostos a mulher. Jano fim
de seu desespero, a protagonista “fumava e pensava
inexplicavel, sem se alcancar. E na verdade como pressentir
jamais o que sucedia sem interrupgdo dentro do mais ser
de seu corpo?” (LISPECTOR, 1999, p. 254). Essa
condigdo liquida da identidade de Virginia pode ser vista
como recurso estético inovador para a representagao de
uma protagonista transgressora. De uma forma metonimica:
a negacio de um referencial social a Virginia também €
relevante. Com isso, O Justre privilegia a identidade da
diferenca, como prépria de um espago de abjegao: “o
sujeito é constituido através da forga da exclusdo iz
abje¢do, uma forga que produz um exterior constitutivo
(BUTLER, 2001, p. 155). A partir dessa abjecdo, o texto
de Lispector impde o olhar de ruptura e sutura das
verdades disciplinadoras da identidade submissa que era
destinada a mulher na familia patriarcal.
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Ainda vale destacar que, no texto, ndo sé a
protagonista é fluida, mas a linguagem e o préprio enredo
dessa narrativa. Além desse sratus“liquido” da narrativa,
a performance identitaria de Virginia se destaca por ela
exercitar aos extremos o lado “fantasistico” da
identidade. Partindo da premissa de que a admissédo de
uma nova identidade é considerada uma alteragao
essencial, uma alteracdo que atinge a “esséncia” do sujeito
(cf. LOURO, 2001, p. 13), Virginia consegue uma nova
identidade longe do dominio da familia, ao se projetar
fora do lugar. Seu carater transgressor € menos coletivo
que pessoal. Portanto, sua identidade liquida ndo envolve
o ritual doméstico feminino, nem o conformismo com o0s
papéis sociais que lhe sio impostos. Mesmo sendo
atropelada e morrendo no final da narrativa, a trajetéria
identitaria de Virginia fica consolidada. Para ela, estar
fora dos espacos dos outros assegura sua busca pessoal.
Essa busca é um nao-lugar da identidade de género, um
espaco de resisténcia estética e social. Dessa forma,
podemos dizer que Lispector antecipa um dos conflitos
mais comuns is identidades pés-modernas, a perenidade

do pertencimento identitario.

A identidade em transito

Outro romance que faz parte dessa tradigdo de
a fora do lugar é Ciranda de

les. Essa obra parodia os
o feminina por apresentar

uma protagonista que se opde ao discurso do pai. Virginia,
a protagonista, rompe com a familia patriarcal, numa
metafora da parricida, a que mata 0 pai. As opgoes
tematicas dessa obra e a forma como O texto € narrado
também apresentam uma identidade transgressora que
tanto pode ser apontada no texto social como no estético.
Quanto a recepgéo critica dessa escritora, vale destacar
que suas narrativas ddo destaque aos conflitos familiares.
Para Elédia Xavier, “o universo ficcional de Lygia Fagundes
Telles ¢ marcado por essa auséncia do pai, isto é, pela

representagdo da protagonist
pedra, de Lygia Fagundes Tel
tradicionais romances de formaga
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desestruturacio familiar; e dai decorrem os conflitos das
personagens” (XAVIER, 1998, p. 44). Além disso, sua
obra reproduz a crise do patriarcado, a partir do
descentramento da figura do pai: “Em seus trés primeiros
romances o ponto de vista narrativo principal pertence a
mulher e enfoca relagdes dentro das quais o homem j4 nao
tem poder determinante” (PINTO, 1990, p. 119).

Ciranda de pedra est4 estruturada em duas fases:
na primeira, Virginia é descrita como uma crianga
indisciplinada e deselegante por ndo apresentar modos
refinados. Ainda nessa parte, Virginia descobre que é uma
filha ilegitima, por isso, foge do pai traido, Natércio,
vigjando para um internato. Na segunda fase do romance,
Virginia, com uma formagéo intelectual, volta para o
convivio burgués de uma familia de aparéncias e falsidades.
Mesmo tendo amadurecido psicologicamente, ela nao
consegue entrar no circulo de amizades das irmas por nao
aceitar as regras sociais impostas.

As constantes fugas de Virginia formam um grupo
de metaforas que consolidam seus conflitos de
pertencimento identitdrio. Pode-se dizer que, quando ela
se distancia do padrdo, ha uma recusa de ‘integragao’ no
grupo social a favor de uma integragao do sujeito feminino
(cf. PINTO, 1990, p. 150). A concomitancia da formagao
dessa personagem e do discurso ideoldgico que permeia a
obra aponta um paralelo entre literatura e sociedade, uma
vez que descentra valores hegeménicos. Assim, a relagao
entre a identidade de Virginia e a do espago patriarcal €
articulada como um conjunto de signos que remetem as
opcdes estéticas feministas. Isso pode ser identificado pelo
fato de Virginia fugir dos espagos que sa0 descritos como
adequados para uma moga bem educada.

Nesse sentido, por exemplo, a. metafora da fuga
de Virginia pode ser lida como a busca por tm espago em
“outro ponto” para a mulher. Seu espago € descrito como,
um “espelho despedagado” e “partido em mil pedacgos’
(TELLES, 1998, p. 57). Nessa metafora do espelho
quebrado, estd a representacdo de uma familia
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desmontada. Observa-se que esses pequenos resumos do
enredo funcionam como textos paralelos da condigdo da
mulher. O deslocamento que Virginia representa enquanto
identidade feminina traz rastros de uma memoria da qual
quer se livrar como, por exemplo, quando abandona o
convivio do pai, logo apds a morte de Laura, sua mae:
“Sempre quis ficar interna num colégio. Por favor, pai, eu
ndo quero morar aqui” {TELLES; [1998.8p: 8Z)."@
pertencimento de Virginia caracteriza-se como o de uma
errante que vaga pelos diversos espagos sociais desde a
casa da mde doente, passando pela casa do pai biolégico,
pelo espago disciplinante do internato, até o espago das
ambiguas relacdes afetivas e sexuais entre suas irmas e
amigos: “A estranha ciranda! Eram solidérios e no entanto
se trafram” (TELLES, 1998, p. 149). Devido as atitudes
de desmoralizacdo dos comportamentos familiares, a
ciranda em volta do patriarcado estid fadada ao fracasso
social, pois se alimenta do jogo de aparéncias. Em nenhum
desses lugares, Virginia se encontra. Ela estd sempre em
transito, de passagem, experimentando diversas formas
de pertencimento identitério.

A ideia de fuga fortalece o perfil feminista desse
romance. Primeiro, Virginia foge da mae louca e pobre,
depois foge do luxo da casa do pai rico, e, por dltimo, faz
uma terceira viagem, a de abandono do estado
“fantasistico” das identidades que compdem sua familia.
Com isso, temos um plano estético que deixa em aberto a
consolidacdo da identidade feminina transgressora.
Descontente com aquelas relacoes de aparéncias,. ela opta
por uma viagem sem destino. Como num nt.ual ‘de
purificagdo, essa protagonista se renovana fuga, pois df?]_xa
para trds marcas de sua rejeigao: “De repente ouviu a
prépria voz incisiva: “ Decidi viajar. Mas uma longa viagem
sem passagem de volta, pelo menos por enquanto”
(TELLES, 1998, p. 178). A ideia da fuga e da viagem
identitdria atravessa a construcao dessa obra. Com isso,
Ciranda de pedra retrata uma mulher descontente com
sua situacdo social e que busca nOVOs espagos, traduzindo
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uma experiéncia feminista. Entdo, Virginia opoe-se aos
comportamentos herdados e ganha um starusda diferenca,
pois tal identificagdo faz parte da construgdo do seu EU,
uma vez que “as identidades sdo construidas por meio da
diferenca e nédo fora dela” (HALL, 2000, p. 110).
Cristina Ferreira Pinto aponta as marcas
transgressivas dessa obra, quando elege Virginia como
uma das primeiras protagonistas da literatura brasileira a
trilhar um caminho diferente do patriarcal sem ser punida
com a loucura, doengas ou mutilagées comuns aos
romances de formagdo feminina tradicional. Virginia
rompe com “as limitagdes sociais e atinge a independéncia
e afirmagdo pessoal desejadas, assumindo uma posigao
marginal que é agora escolha, liberagcao” (PINTO, 1990,
p. 149). A escolha de um novo caminho, de uma trajetéria
pensada, faz a diferenga nesse romance. As metéaforas
das viagens proprias de uma identidade transgressora e
as opgdes estéticas dessa narrativa condensam uma
identidade de género resistente e oposta ao fixo e ao
padronizado. O estado de trinsito de Virginia se aproxima
da condicdo do ndo-lugar ja sugerido pela narrativa de
Clarice Lispector.

O enterro da identidade patriarcal

Mesmo depois da consolidagdo do pensamento
feminista nas décadas de sessenta e setenta do Século XX,
a literatura de autoria feminina continuou preocupada em
representar a mulher transgressora da familia patriarcal.
Dessa fase, Lya Luft é uma das escritoras mais estudadas
por esse fendmeno cultural. Suas obras apresentam uma
extensa galeria de personagens rejeitadas pelos aspectos
estranhos e transgressivos dentro da familia patriarcal. Em
O quarto fechado (1984), o palco familiar desabou, seus
atores estdo em processo de juntar 0s cacos que sobraram
de um espaco opressor e intrigante. Renata, a protagonista,
depara-se com o veldrio do filho suicida, Camilo. Ao
mesmo tempo em que vela o filho, Renata, uma pianista
de sucesso que abandona a carreira por um casamento,
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reconstradi sua identidade subjetivamente a partir de um
nao-lugar na familia patriarcal.

Nas obras de Lispector e Telles, as protagonistas
eram mulheres solteiras, livres que, mesmo fazendo parte
de uma familia patriarcal, conseguem ocupar as fronteiras
dos espagos patriarcais. Ja nas obras de Lya Luft, as
protagonistas sio casadas e a liberdade da mulher é uma
ameaga a ordem da familia. Nesse contexto, a liberdade
da mulher casada pode ser vista como uma ameaga, visto
que “a ‘individualizacdo’ em excesso sdo béngaos
ambiguas. Oscilam entre o sonho e o pesadelo, e ndo ha
como dizer quando um se transforma no outro”
(BAUMAN, 2005, p. 38). Em O quarto fechado, essa
ambiguidade é experimenta pelo patriarca, Martim. Para
ele, e para os filhos, Camilo e Carolina, a mae, Renata, é
um pesadelo, pois estd em busca de novos
pertencimentos identitdrios.

Nessa obra, Renata busca encontrar uma linguagem
que corresponda ao seu estdgio social diante do filho
morto. Por isso, volta-se para o contexto interior, num
processo introspectivo. Renata vai pintando novas imagens
para si, a partir da fusdo das imagens do quadro “llha dos
mortos” e o velério de Camilo, um “espetdculo inaugural”
(LUFT, 1991, p. 83) de uma travessia simbdlica da mulher
silenciada. A medida que a noite avanga, Renata relé a
opgido do filho, ao se projetar no espago da morte:

recoberto de uma poeira dourada, perdera a
ne: cera, gelo, uma nova

juventude e

ostentava aquela mascara sole
sabedoria” (LUFT, 1991, p. 13). Assim como Nas obras
de Lispector e Telles, o campo estético da narrativa
possibilita uma leitura mais sofisticada da identidade de
género. Ao vivenciar a morte do filho, Renata também se
enterra. Por meio desse processo metafdrico, O quarto
fechadopossibilita a leitura da morte da identidade materna
tradicional. O fracasso dessa representagio é muito bem
articulado entre a subjetividade da artista, a opressdo do
marido e as ambiguidades de género propostas pelos

gémeos Camilo e Carolina.
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A partir da interagdo da superficie do quadro com

a imagem do veldrio, os contextos estéticos e sociais se
reordenam numa rede de novos referenciais. Isso s é
possivel com uma leitura que rompa com as fronteiras
fisicas do quadro e funda esses dois universos. Quadro e
realidade se completam pelo olhar de Renata “tudo
vibrava, palpitava, por tras da cena imével. Ela conseguia
respirar aquele ar pesado, tatear os contornos das muralhas
contra o fundo sombrio. Janelinhas, ciprestes, uma agua
de vidro negro. Um barco dirigia-se para 14; na proa, em
pé, um vulto embugado” (LUFT, 1991, p. 19). Nessa
releitura da morte, o corpo de Camilo ganha srarus de
texto: “Renata mirava Camilo: por onde andaria agora?
Morto, parecia-lhe um pouco menos misterioso” (LUFT,
1991, p. 62). Nessa atmosfera gotica, o quadro remete o/
a leitor/a a um resumo do romance, pois ressalta a situacio
solitaria de Renata, fora dos espagos tradicionais.

Ao sobrepor as fronteiras do quadro as de seu
contexto, Renata consegue se ver melhor. Essa travessia
se completa quando percebe que ela propria guiava o filho
para a Ilha: “O quadro ainda pendia torto, belo e
consolador. Entdo, chegando ao fim das suas forgas,
Renata compreendeu: Ndo era um barqueiro: era uma
mulher. O vulto da proa era ela, a Amada de Camilo:
Thanatos” (LUFT, 1991, p. 130). Dessa forma, Renata
completa sua leitura que significa um trajeto revelador de
sl mesma: uma mae que guia o filho pelos espagos da morte.
Assim, sem a consolidagdo de uma maternidade tradicional,
ela deixa aberta uma perspectiva feminista, pois, com o
filho, Renata enterra também um casamento patriarcal do
qual ndo queria mais participar.

A partir dessa leitura, O guarto fechado nao registra
uma identidade fixa, nem concluida para o sujeito feminino,
optando por representar um ambiente decadente para a
familia. Nesse sentido, o jogo estético propde um nio-
lugar para a identidade da mée, um lugar que pode ser lido
como abandono. Com isso, essa obra traduz as
complicages da identidade de género que “envolve rituais,
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linguagens, fantasias, representa¢des, simbolos,
convengdes... Processos culturais e plurais” (LOURO,
2001, p. 11). Com tais opgdes estéticas, Lya Luft prioriza
uma perspectiva ideoldgica feminista para a representagao
da mulher. Nesse tipo de construgdo artistica, as
interpretacdes tradicionais se tornam frageis e ndo déo
conta das tensdes entre o estético e o social articulado no
roteiro da narrativa.

Portanto, nessa obra, a relacdo entre forma e
contetido literario propiciam dinamicas leituras, uma vez
que, no texto literario, identificamos diferentes posicoes
discursivas responsaveis pelo jogo ‘metaférico. Como
tento exemplificar neste trabalho, a identidade de género
de Renata sustenta esse ndo-lugar como uma oposi¢ao a
identidade materna da mulher. A ideia do fora do lugar é
o tempo todo articulada no interior da obra. A
sofisticagdo dessa construgdo narrativa sé foi retomada
por Lya Luft com A sentinela (1994), obra em que a
mulher ganha um espago para pensar seu processo de
pertencimento identitirio como algo sempre em
movimento. Dando continuidade, vamos explorar a
representagdo da protagonista transgressora no texto clt_e
Helena Parente Cunha.

A identidade artistica contestadora

Na tradicdo das protagonistas transgljesso‘ras
construidas pelas escritoras brasileiras, podemos incluir a
obra As doze cores do vermelho (1987), de Helena Parente
Cunha. Essa obra tem as caracteristicas de um r?mance
de formagdo feminina, por trazer uma protago'nl_sta que
faz reflexdes acerca do seu pertencimento identitario desde
menina, quando brinca com seus amigos. Helena P. Cunha
propde, explicitamente, a representagao do espago da
mulher artista como um espago de diferenca e de
resisténcia. A protagonista é uma pintora. Ela.é casada e
busca novos espagos para sua identidade artistica fora‘ do
espaco da famf{lia. Assim como Renata, essa protagonista
torna-se um pesadelo para 0 marido e para as filhas. O
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* A narrativa de As
Doze Cores do
Vermelhoacontece em
trés Anpgulos. Usarei,
apds o nimero de cada
pdgina, os seguintes
codigos: Al para o
dngulo 1, A2 para o
dngulo 2 e A3 para o
angulo 3,

plano estético de As doze cores do vermelho altnr-esenta
uma saida que também propde um jogo metaforlco.do
enredo para nao cair na cilada do binarismo. A pr.otagoll;lsta
narra suas experiéncias de um lugar ambiguo.ao 1flent1 1;31;
novas possibilidades identitérias fora do binarismo. ‘l:':l
subversdo discursiva contesta a identidade fixa e a fami ia
como sistema totalizante ou homogéneo. A autora cons}irox
uma narrativa voltada para a fragmentagao da mu{ eii;
propondo-lhe uma perspectiva individual como estrateg
de ruptura com a tradigdo. s S
A integracdo pessoal da mulher pode ser lida .
uma preocupagdo feminista desse texto que subverl:cjj as
normas culturais. A autora propée o abandono \ cha
binarismos préprios do mundo patriarcal com uma 651“: LL;ES
textual tripartida. Para cada médulo (capitulo), glssado
Angulos da histéria da protagonista: & esquerda, O | ;um -
vivido; ao centro, a vida presente; e a direita, seu
de libertadade:

brincava no

as NOs
- N
arco da manha repleta de alvorads

: s 101 de macezinha das
brincdvamos de casinha comidinha de mac
soldado

i ; ado

n d volv > 1nas-cloldd
25pi gardare rc]cespolcta./\s men

espingarda re dlve 598, p.

[u era uma menina como as outras que

bonecas. Os meninos brincavam de

de c4 e os meninos do lado de 14 (CUNHA, 1
14, A1)

Essa narrativa ¢ extremamente fragmgntadslc;
exigindo do/a leitor/a uma percepgio para o entenc.lu.'l"le;jﬁo
da proposta do texto. As agoes da protagomst_d -
reveladas sem uma sequéncia cronoldgica determ.tnac; ,
pois o enredo vai se amarrando conforme a consoll‘clf"lf:d"’1
da proposta subversiva da autora. Em sua travgsl,?lid_,i(;
protagonista parte de uma situagio de aparente equili ).I ;
contudo ela apresenta, desde a infincia, uma postura
critica sobre o universo de normas e regrals a sere’m
enfrentadas. Sua trajetéria ¢ a de uma identldade' pos-I
moderna, pois questiona os conceitos do humanismo libera
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como totalizacdo, verdade, identidade, certeza, centro,
homogeneidade, dentre outros, num discurso pés-moderno
que privilegia a diferen¢a como um referencial de
interpretacdo (cf. HUTCHEON, 1991, p. 84).

Nessa obra, a identidade de género busca
explicitamente um terceiro espago fora dos binarismos
tradicionais: “Duas metades. Dois lados. Dois quartos. O
apartamento de dois quartos” (CUNHA, 1998, p. 33, A3).
Observa-se também que a opressdo por uma escolha
simplificada faz parte do pertencimento da artista. Por
exemplo, quando ela se casa € abandona seus sonhos:
“Vocé ndo vai mais entrar para a escola de belas artes.
Vocé prometeu a seu noivo que nao vai mais pintar. Ele
elo. Vocé esta preparada para 0 casamento” (CUNHA,
1998, p. 15, A2). Com a frustracdao do casarr%entfz, a
mulher comeca a rever seus papéis sociais, por 1850 ela
lerd muitos medos e muitas coragens. O ladode laeo
lado de c4” (CUNHA, 1998, p. 21, A3). Mais adiante o
casamento é descrito como: “Escassez definhavel enculrtall:
encurralavelmente, Vocé se cansa. Cansago cosmico
(CUNHA, 1998, p. 47, A?). Essa tentativa de
experimentar os diversos papéis para uma mulher no
casamento aponta o carater mais cliné.mico dessa obra.

Como um discurso de oposigdo ao centro, a
protagonista produz sua arte: “ninguém podera enten(cjler
aqueles quadros de profusoes € floragdes e doze badaladas
da meia-noite no meio-dia” (CUNHA, 1998, p. 47, A2).
As leituras oferecidas por seus quadros reve‘lam o qu.anéo
O universo familiar era opressor dos de.selos ”soc1als a
mulher. Apontando a safda no seu PIOpIIoT et s @ aumzz
usa o ndao-lugar como uma identidade posswel,‘EEa‘ pog
responsavel por sua ligagao ao mundo externo: SEHKS
dois lados o apice estrelado da cordlfll?ena {ic. 1A,
1998, p. 100, A2). Ao se ver fora da farm’h?, a pr’otagomsta
completa um ciclo de identificagdo queso € pqsswel porque
sua identidade estd sendo “construida multiplamente ao
longo dos discursos, praticas € posigdes que podem se
cruzar ou ser antagdnicas’ (HALL, 2000, p. 108). Por
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esse viés interpretativo, o processo de identificagdo dessa
obra artistica é fundamental para se entender o projeto
feminista que entrecruza o projeto artistico do romance.

Essa ideia de amplitude, oferecida pelo texto, é
valiosa se vista como o discurso critico a tudo que é
opressdo 4 mulher. O fato de ela ndo mais ver a dicotomia
que lhe oprime, durante todo seu processo de
crescimento, mostra-se compensador, como se realmente
ela estivesse para alcangar um novo estagio, sem extremos
e que oferecesse mais opgdes para suas individualidades.
A protagonista dessa obra morre em um acidente de carro
e mais uma vez nos deparamos com uma obra sem um
sujeito feminino consolidado. Nesse sentido, prevalece
o ndo-lugar da identidade de género como uma oposigao
ao imposto e uma saida estética de ruptura com a légica
social de género. Como explorado neste artigo, o lugar
para a identidade de género transgressora € o fora do
lugar da tradicio.

No plano artistico, As dozes cores do vermelho
pode proporcionar um novo olhar para a identidade de
género, se visto como uma parddia do casamento
tradicional. Diante disso, o texto cumpre seu papel de
denunciar e de propor a individualizagdo da mulher como
um outro lugar de género, visto que a travessia pela qual a
protagonista se envereda representa a rejeigdo da norma.
Com isso, h4 uma recusa do padréo de género que lhe era
cobrado pelo marido e pela filha doente. Nesse sentido,
Judith Butler chama a atengéo para as imposigoes culturais
daidentidade de género e sexual como construtos sociais,
pois “a desigualdade de género e a opressdo sexual ndo
sdo fatos imutdveis da natureza, mas sim artefatos da
histéria” (BUTLER, 2001, p. 144). Essa protagonista que
Opta por encontrar o seu proprio caminho estd denunciando
o sistema cultural que sempre propds para a mulher um
lugar “natural” diante da dominacdo masculina.

Nessa obra, por apresentar a trajetéria de uma
artista, as opgoes estéticas se confundem com as opgdes
temadticas, visto que a subversdo e a ruptura das normas
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estio simbolicamente marcadas com as agdes da
protagonista. Assim como apontado nas obras de
Lispector, Telles e Luft, o romance de Helena Parente
Cunha também apresenta um nao-lugar como uma opgao
estratégica para a identidade de género transgressora.
Tal como acontece com as outras protagonistas
analisadas neste artigo, a identidade de género tradicional
nio foi consolidada. Dentro da construgio estética dessa
obra, isso significa que essa mulher ndo se submeteu as
regras impostas, por isso apresenta um “ziguezague” de
eus que fissura a ortodoxia das representagoes sociais
(cf. RICHARD, 2002, p. 166). Assim, As doze cores
do vermelho retoma a tradigio da protagonista
transgressora de um espago pos-moderno por questionar
a identidade fixa, ao explorar a “fantasia” e a
subjetividade como elementos fundamentais para
construgdo da identidade da protagonista.

Consideracdes finais

Agora vamos tentar melhor respaldar o tanto queé
a identidade de género € representada fora do lugar na
literatura de autoria feminina brasileira. Nos romances
analisados, as protagonistas articulam seu discurso fora
do poder patriarcal. Elas partem em busca de novos
espacos fora da identidade fixa que lhes € imposta. Assim,
elas se movimentam entre o poder do “pai” e 0 prazer da
transgressio, como nos ensina Michel Foucault. Nesse
jogo, poder e prazer sio metaforas de um sistema de
opressao, pois ha o “prazer que se abrasa por ter qu,e
escapar a esse poder, fugir-lhe, engand-lo ou travesti-lo”,
e ha também o “poder que se deixa invadir pelo prazer
que persegue e, diante dele, poder que se afirma no prazer
de mostrar-se, de escandalizar ou de resistir”
(FOUCAULT, 1997, p. 45). Nesse jogo, as escritoras
brasileiras, em diferentes contextos historicos,
intensificaram a luta da mulher por espagos que nao
repetissem a opressdo da familia como Unica saida para a
mulher moderna. Portanto, com a morte das protagonistas,
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seja metaforicamente ou fisicamente, essas obras
denunciam a opressdo patriarcal por meio do efeito
patético da morte. Nesse sentido, o texto literdrio assume
uma condigdo pedagdgica, por destacar a opressdo
patriarcal como um dos motivos da morte, tornando visivel
e “risivel” o processo de naturalizagdo das regras de género
que historicamente foram impostas.

Como venho argumentando, apesar do final tragico
dos romances analisados, defendo o nédo-lugar da
identidade de género como um lugar original da literatura
brasileira. Isso pode ser assinalado tanto pelo campo
estético, como pelo social. No primeiro, cada obra
proporciona diferentes leituras metaféricas da morte e da
viagem para a mulher, abrindo o texto para novas leituras.
No segundo, essas obras denunciam a tirania de um sistema
que impde o homogéneo como natural. Além disso, torna-
se relevante a ideia de que uma identidade de género nao
estd sujeita apenas 4 coeréncia interna de ser homem ou
ser mulher, visto que a performance de género também
pode ser uma ferramenta de contestagdo da légica social.

Dai, nossa defesa do avango na representacdo de
género que cada obra significa para a literatura brasileira.
As duas primeiras, pelo carater inovador das abordagens,
pois, tanto a condigdo liquida de Virginia, em O Justre,
como a identidade em trinsito de Virginia, em Ciranda de
pedra, ressaltam o poder de desconstrugao das
representagdes tradicionais da mulher. Ja as duas
posteriores destacam o cardter parddico de representagao
da familia. Tanto Renata, em O guarto fechado, com o
metaférico enterro da identidade patriarcal, como a
pintora, em As doze cores do vermel/ho, com a patética
morte da protagonista, podem ser analisadas como
identidades femininas que trazem elementos estéticos de
zombaria do sistema patriarcal.

Nessas obras, a ndo completude social da
protagonista pode parecer uma Opgao retrograda. No
entanto, o que para o/a leitor/a pode scr visto como uma
incoeréncia social, no plano estético, significa uma ruptura
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de padrdo, um deslocar o fixo, visto que “o género néo se
constitui de maneira coerente ou consistente nos diferentes
contextos histéricos” (BUTLER, 2003, p. 20). Ora, com
isso, podemos perceber que a necessidade de um final feliz
para a protagonista transgressora é fruto mais do desejo
do/a leitor/a que da légica dessas narrativas. Nesse
sentido, cabe destacar que cada uma dessas narrativas
destaca o quanto o pertencimento identitario da mulher
atravessou as representagdes ficcionais de autoria feminina
do Século XX.

Portanto, a coeréncia que destaco dessas
representacdes identitdrias é o fato de elas se pautarem
por uma nao-coeréncia para a identidade fixa. Com isso,
o trabalho estético de cada obra contribul para novas
interpretagdes, que ampliam a capacidade transgressiva
do texto literario. Como nos ensina Butler, ndo € necessario
haver um agente por trds do ato, uma vez que, “noe
através do ato”, a identidade se projeta com uma
manifestagio de género (cf. BUTLER, 2003). Mesmo sem
o final feliz, cada uma das obras analisadas ressalta a
identidade de género fora do lugar. Esse ndo-lugar e
retomado de diferentes formas como um lugar legitimo
para a identidade da mulher. Com 1isso, a ideia do nao-
lugar da identidade de género na literatura brasileira ressalta
uma estética prépria do feminismo das diferencas, aquele
que ndo estd preocupado em construir uma oposicao fixa,
mas sim assinalar “registros heterogéneos, plurais~e
contraditérios, de identificagio sexual, de representagao
social e significacdo cultural” (RICHARD, 2002, p. 155).
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