Apresentacéao

Il n’y a pas de ville qui se donne a sentir et a voir
sans mémoire d’autres villes. (Henri-Pierre JEUDY
e Maria Claudia GALERA)

Este nimero temdtico da revista Lestura, publica-
¢do periddica do Programa de Pds-Graduagdo em Letras e
Lingiifstica, da Universidade Federal de Alagoas, discute
os sentidos da cidade e sua configuragdo no texto literario.
Esse recorte tematico, amplo e diversificado, foi plena-
mente preenchido pelos multiplos enfoques trazidos pe-
los colaboradores, que o abordaram na poesia, no roman-
ce, no conto e na crénica, ajustando suas interpretagdes as
singularidades de seu objeto.

Comegando pela poesia, a abundancia de referén-
cias 4 cidade de Maceid, visiveis na obra poética dos
alagoanos Lédo Ivo, Marcos de Farias Costa e Paulo
Renault, é examinada pelo professor, e também poeta,
Fernando Fiuza, que ressalta, em sua andlise, o lirismo
dspero marcando diferentemente trés poetas ja afinados
com o vanguardismo artistico.

Nao muito distante dessa inquietagdo emocional,
em que elementos aqiifferos e logradouros urbanos afloram
intermitentemente, como se 1é em “Infincia redimida”,
de Lédo Ivo (“Néao és sendo um sonho de infincia, um
mar visto em palavras”), em “Com Maceié na cabega”, de
Marcos de Farias Costa (“Nomes dos bairros d’dgua: Bebe-
douro, Poco, Vergel, Pontal”), e em “Tratadores da classe
operéria”, de Paulo Renault (“Chore sentada na quina da
calgada do edificio Breda/ E demore as suas lagrimas / Até
enchurrar a praga do Montepio”), situa-se, em outro pélo
geografico, o escritor gaticho Reynaldo Moura, cujo per-
curso literario, iniciado com a publicagdo de A ronda dos
anjos sensuais (1935), ¢ desvendado pela arquiteta Margot
Caruccio. Aqui, a Porto Alegre dos anos 30, esquadrinha-
da esteticamente por Moura, ressurge nos seus recantos
miticos (a livraria do Globo, a Galeria Chaves, o Cinema
Imperial), aos quais se misturam, em suas variagdes inter-




nas, alusdes as linhas arquitetdnicas (sufocantes) da cida-
de em construcdo: “A inquietacdo dispersiva dos propa-
gandistas enche de carnaval a madeira provisoria. Pousa
na construgdo cheia de pd a asa reta dos anuncios, e es-
corre em tridngulos pela superficie vertical o sangue e o
betume de letreiros e de cendrios geométricos que pare-
cem capas de revista”.

O teor instigante do artigo de Roberto Sarmento
Lima vem da verdade solida do corpo. Um fato central na
existéncia assassina de Luis da Silva é a visdo aterradora
do corpo de Julido Tavares enroscado na corda tesa. Para
Lima, a alucinagdo mental, provocada pela culpa, associa-
se o enfraquecimento da identidade social da personagem
gracilifnica: desapossado de suas raizes rurais e mal situ-
ado no ambiente citadino, Luis da Silva seria, nos termos
do autor, um dépaysé: "O pensamento de Luis da Silva €
feito por associacdes continuas, por analogias entre o pas-
sado e o presente, entre o campo e a cidade, entre o pra-
zer e o desprazer, sem que os polos das antinomias se dis-
tingam em tempos diversos da apresentagao”.

Se por dépayséentende-se um sujeito mal dans sa
peau, implicado em circunsténcias existenciais, morais,
mentais e culturais constrangedoras, tal situagdo parece
aplicar-se a Augusto-Epifanio, personagem do conto “A
arte de andar nas ruas do Rio de Janeiro”, de Rubem Fon-
seca. Na interpretacio de Gilda Vilela Branddo, a cidade
se transforma em um espago de lembrancas encenadas
por um solvitur ambulando — espécie de alma gémea do

cronista e contista carioca Jodo do Rio. Outros t(-:.'m
qssemelham, pois para

pos,

outros percursos e historias que se e
ambos os contistas, a rua ¢ “a casa da escrita .

Ainda na corda bamba, tensa, do depaysement,
vamos encontrar aquele que foi um dos escritores mais
representativos da dialética do rural e do urbano, proces-
so histérico em que mergulhou a saciabilidade brasileira
do principio do século XX: Monteiro Lobato. Na fina ana-
lise que Juliana Santini faz do conto “Colcha de retalhos”,
a cisiio daquele processo, pela voz de um narrador citadi-
no, atinge sua culminancia na metéafora da colcha de reta-



lhos. Nas palavras da autora: “Os contrastes demarcados
pela fala do narrador e pela oposi¢do de tempos e espacos
no interior da narrativa compdem um conjunto em que a
realidade é abarcada nido em sua totalidade, mas a partir
de um estrato que a representa em sua aridez e decadén-
cia. Assim como a colcha de retalhos constitui-se como
uma porgdo metonimica do tempo, o sitio dos Alvorada é,
antes, um microcosmo da situagdo de abandono e escassez
de recursos da ‘roga’ [...]".

O universo romanesco da premiada escritora
alagoana Arriete Vilela, analisado por Elaine Rapdso, vem,
agora, carregado de uma crueza que faz intercessdo com o
fino trago poético-amoroso caro a autora. Marcio Ferreira
da Silva reconhece tons elegiacos nas intrincadas tramas
de Ledo Tvo prosador e, em Cidade de vidro, de Paul Auster,
[ldney Cavalcanti e Marcus Vinicius Matias examinam as
vicissitudes de Quinn. Quando assume a identidade do
detetive Paul Auster, Quinn faz-se sujeito de si mesmo,
tornando-se uma espécie de duplo do autor “real”. Em sua
confusdo mental, Quinn “parece fazer parte das ruas, apa-
recendo nelas como um grande pano de fundo” e, nesse
espago urbano fragmentério e fragmentado, a linguagem
“aflora por meio de uma série de significantes e significa-
dos instaveis.”

Carlos Bonfim e Sérgio Arruda encontram na cré-
nica o retrato mais do que perfeito da cidade. Para exami-
nar como se processa o trabalho de linguagem de uma es-
crita que ja foi considerada um género inferior de prosa,
Arruda demarca, a partir do que denomina “espago de
enunciagdo”, 0 campo de forcas em que atuava o homem-
jornal do principio do século passado, concentrando parte
de sua atengdo no jornalista e cronista Jodo do Rio. E, ao
olhar o lugar ocupado pelo riso, Bomfim apreende-o como
fenémeno cultural, examinando, ao mesmo tempo, o sis-
tema de valores que condicionam os sujeitos sociais en-
volvidos na elaboragio do cémico. E pelo riso que a croni-
ca exerce sua funcido critica.

Pelas mediagdes histéricas por que passou a lite-
ratura arabe, chega-nos o artigo de Paulo Daniel Farah.




Nos rastros de uma poética enfaticamente historica, vi-
vem as mil faces de cidades, vivas ou mortas, marcadas
pela experiéncia do sofrimento, como expressa Darwich,
foco temético do artigo de Farah, em seus Mazdmir (Sal-
mos): “Babilénia vive nas rugas de meu rosto/ Onde quer
que eu va”. Em seus diferentes modos de apreensdo artis-
tica, as cidades arabes ndo seriam ruinas? Ruinas como
acumulagio de um passado vivo que se ergue contra O
esquecimento? E nessa direcio que, abrindo a segdo Lei-
tura, podemos ler o texto de Patrick Baudry sobre As ru-
fnas de Paris, de Jacques Réda. Ler as ruinas exige enten-
der o que as impulsiona e as paralisa, sua aceleragao € seu
estatismo. Sua existéncia cindida e isolada. Lembrangas
nio-petrificadas de um passado inscrito em cada um de
nos sdo as ciudades invisibles, vistas na perspectiva critica
de Alfredo Cordiviola. Lugares. Paisagens desoladas, pois
“alli donde no hay nada, o donde se ha destruido lo que
antes habia, se imagina aquello que estara por venir’.
Inaugurando a segdo Criagdo, Henri-Pierre Jeudy
e Maria Claudia Galera escrevem um canto (ode) novo
(palin), género que consiste em desdizer o que foi dito
antes, simulando, no limite, uma retratagao. Espécie de
conte philosophique (conforme sugeriram os autores a0
encaminhar seu texto para a edi¢do da revista), Palinodie
urbaineestd, surpreendentemente, a meio caminho entre
a crénica brasileira contemporanea e o poema em prosa,
de nitido ressdo baudelairiano. Parece também haver um
ar da Nadja bretoniana nessa jovem anénima cuja casa,
construida no centro de Sdo Paulo, resiste a verticalizagao
da cidade: “Pelo seu tamanho liliputiano [sua casinha] as-
semelha-se 4 maquete das moradias do século passado.
Sobrevivente das ruinas produzidas pelas fundagoes Ut~
banas, ela d4 essa impressio de ter sido esquecida. Nin-
guém veio buscé-la para coloca-la em uma distante peri-
feria onde seu lugar seria mais conveniente” [Tradugao
nossa]. Em meio & arquitetura de uma Paris novecentista
e presa as reminiscéncias de um passado nio totalmente
desfeito, a personagem absorve, em projegdes semicons-
cientes, os filtros nervosos da cidade: “FEla abre os olhos,



observa as pessoas que sobem ou que descem [do me-
tré], deixa-se captar pela promiscuidade dos corpos para
reencontrar a impressdo da densidade. A pandplia das ati-
tudes, a mao nos tubos, nas correias, as costas apoiadas
contra as portas, os rostos sorridentes, crispados, preo-
cupados, as palavras inaudiveis”.

Tal abrangéncia de interpretagdo mostra que, inde-
pendentemente dos tempos histéricos em que diferentes
literaturas se constituiram, a representacgdo da cidade tem
se pautado por uma temporalidade continua. Sua configu-
ragdo artistica segue uma linha intermitente no tempo, nao
podendo, por conseguinte, ser apresada em estilos de €po-
ca. Nesse sentido, a reflexdo de Henri-Pierre Jeudy e Clau-
dia Galera, com a qual abrimos nossa apresentacao, ajusta-
se & proposta de nosso nimero tematico: “Nao existe cidade
que se faga sentir e ver sem a memdria de outras cidades”.

Gilda de Albuquerque Vilela Branddo
Organizadora




