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Resumo: Este artigo apresenta uma sintese de
minha pesquisa sobre cultura e comunicagao
urbana, realizada junto a Universidad Andina
Simon Bolivar, no Equador e publicada
originalmente no livro Humor y crénica urbana:
ciudades vividas, ciudades imaginadas. Nesta
pesquisa realizei uma leitura que cruzava
cronicas urbanas, estudos sobre a cidade e
humor, cujo proposito era refletir sobre os
sentidos de uso da cidade; refletir sobre como
conceben os cronistas a cidade do ponto de
vista do uso dos espacos urbanos e da
interagao entre os cidadaos.

Palavras-chave: cronica; humor; riso; cidade

Resumen: Este arficulo presenta una sintesis de
mi investigacion sobre cultura y comunicacion
urbana, realizada junto a la Universidad Andina
Siman Bolivar, en Ecuador y publicada
originalmente en el libro Humor y crénica urbana:
ciudades vividas, ciudades imaginadas. En esta
investigacion realicé una lectura que cruzaba
cronicas urbanas, estudios sobre la ciudad y
humor, cuyo propésito era reflexionar sobre los
sentidos de uso de la ciudad, reflexionar sobre
como conciben los cronistas la ciudad desde el
punto de vista del uso de los espacios urbanos y
de interaccion entre los ciudadanos.
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Caminhos de uma pesquisa e roteiro de leitura

Um esclarecimento inicial: o que se lerd neste ar-
tigo é uma breve sintese da pesquisa que realizei durante
0 mestrado em Letras na Universidad Andina Simén
Bolivar, sede Quito, e que foi publicada em 2003 com o
titulo de Humor y crénica urbana: ciudades vividas,
crudades imaginadas.

Um segundo esclarecimento diz respeito ao pro-
jeto em que se insere esta pesquisa sobre as crénicas.
Meu proposito, a longo prazo, é realizar uma série de
pesquisas sobre a fun¢do social do riso. Ou seja, partindo
de uma defini¢do do riso como uma esrrarégia discursiva,
como uma forma — que considero privilegiada — de in-
tervir nos assuntos da vida didria, interessa-me estudar
ndo os mecanismos de produgdo do cémico, mas sobre-
tudo sua incidéncia na vida cotidiana. Desse modo, este
trabalho com as crénicas é um primeiro recorte de um
projeto que pretende refletir sobre o riso nas mais diver-
sas dimensdes de nossas praticas cotidianas e de nossa
produgdo cultural. O segundo médulo desta pesquisa
debruga-se — com os mesmos objetivos — sobre as rela-
¢oes entre musica e humor.

Apresento aqui uma breve introdugdo sobre o
que entendo como fungio social do riso, identifico seu
cardter aglutinador e propositivo e apresento algumas
reflexdes a partir do recurso ao humor identificado num
conjunto de crénicas produzidas por diversos autores
latino-americanos'. O fio condutor na selegio dos tex-
tos foi, por um lado, o riso e o humor que caracterizam
os textos dos autores selecionados. Por outro lado, a
selecdo teve o propodsito de refletir, fundamentalmen-
te, sobre os sentidos de uso da cidade; ou seja, sobre
como concebem os cronistas a cidade do ponto de vista
do uso dos espagos urbanos, da interagdo entre o. cida-
ddos. Se o olhar do cronista é, como proponho, um olhar
critico, um olhar que, a partir das crénicas, nos revela
0 que estamos sendo, a cronica pode ser definida, tal
como se verd a seguir, como um espe/ho de nossas atu-
acoes urbanas.
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Olhar de cima, olhar de baixo: olhares

Cheguei ao nome da cidade
Néo a cidade mesma, espessa
Caetano Veloso

De onde falo quando falo da cidade? Onde pou-
sam meus olhos quando construo sobre a cidade os meus
relatos cotidianos? Como vivo, como uso e... como imagi-
no a cidade que habito?

Olhares de cima, de longe, de fora, de dentro, de
perto... Pontos de vista. Perspectivas determinadas pelo
lugar onde se est4, perspectivas definidas pelo uso cotidi-
ano que fazemos do espago urbano. Um espago que, S&-
gundo observam Jests Martin-Barbero (1998), Armando
Silva (1997) e Carlos Monsivais (1997), experimentou vio-
lentas reconfiguragées nos modos de estar juntos e de per-
ceber a cidade e seus cidaddos.

Dado que uma cidade ndo se define apenas pelo
seu aspecto topografico (natural ou edificado), mas tam-
bém pelo uso e pelas representagdes que dela fazem o0s
seus habitantes, entender a cidade requer considerar que
a vida urbana é uma trama complexa que precisa ser estu-
dada tanto a partir de sua dimensio fisica, quanto de sud
dimensio social, subjetiva. Deste modo, além dos gedgrafos,
arquitetos, engenheiros e urbanistas, entre o5 nOV(?S
“cartgrafos” da cidade estdo os artistas: seres urbanos ctjo
offcio consiste em caminhar pela cidade e recolher nas
ruas as histdrias A margem da imagem — para parafrasear O
titulo de um recente documentario sobre os habitantes
das ruas. E entre esses artistas, nos detemos sobre o offcio
do cronista. Mas a partir de que perspectiva narrar a cida-
de? A partir da cidade olhada de cima, do panoéptico, da
janela mais alta da Secretaria de Planejamento Urbano do
Municipio? Ou a partir da cidade usada, vivida pelo tran-
seunte andnimo, e cotidiano, de ruas, calgadas, pragas, etc?

Ora, se “ver, cheirar, ouvir, passear, deter-se, re-

cordar, representar sdo atributos que devem ser estudados
em cada cidade” (SILVA, 1997, p. 24), o cronista se oferece
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como um aliado fecundo para tais reflexdes. E aceitamos,
entdo, o convite feito por Michel de Certeau (1996) e, em
lugar da visdo panorimica, em lugar do olho totalizador,
optamos pelo “olhar de baixo”, pelo olhar ao rés-do-chio.
A ele, pois.

Humor e crdnica: o sentir em comum

Uma revisdo dos estudos de M. Bakhtin, S. Freud.
H. Bergson, U. Eco, L.Pirandello e G.Minois, permite iden-
tificar que entre as fungdes sociais mais significativas do
riso estd a de proporcionar prazer — desde que nio sejamos
nos o objeto do riso, claro. Em seu estudo sobre o cémico,
por exemplo, Freud trata de identificar a psicogénese do
cémico e como se constituem os mecanismos do prazer.
Freud aborda os processos psiquicos que se verificam nos
sujeitos expostos ao comico, os meios técnicos do cdmico,
seus motivos e seu papel no imagindrio social.

Rir, constata-se, nos proporciona prazer. Mas de
que rimos? O que nos faz rir? Rimos do disparatado, rimos
pelo reconhecimento e, conforme o caso, pela comparagio.
Rimos daquilo que é excessivo ou desapropriado: o exagero
caracteristico da pantomima e do clowncontrasta com nos-
sos gestos cotidianos. Rimos das deformagées: a elas opo-
mos o que consideramos normal. A caricatura, uma das for-
mas privilegiadas da deformidade, faz rir destacando / de-
gradando determinados tragos isolados que resultam comi-
cos. Ainda no &mbito da comparacio, sdo cémicos, ou deles
se extrai a comicidade, o pertencimento étnico e social, os
diferentes sotaques, sexos, ragas, nacionalidades. O cémi-
co funciona a partir do reconhecimento do referente: para
que se efetive, a comicidade depende tanto de um contexto
cultural quanto temporal. O cémico faz rir apenas se reco-
nhecemos as circunstancias e o contexto em que ocorre.

[dentifico nestas reflexdes sobre a funcio social
do riso um duplo movimento: por um lado, adverte-se (no
riso) um movimento que visa a exposicio de fissuras soci-
ais, do ridfculo, mas com um afé - ainda que implicito —
propositivo. Neste caso, estarfamos falando de um papel

OLHARES SOBRE A CIDADE



2 “Um leitor de
periodicos — conclui
Anderson - que
observa réplicas exatas
consurnidas por seus
vizinhos no metrd, na
barbearia ou na
vizinhanca, confirma
continuamente que o
mundo estd
visivelmente arraigado
na vida didria.”
(ANDERSON, 1993,
p.60-61).

dessacralizador do riso. Por outro lado, adverte-se um riso
estigmatizador, que, através de preconceitos e estereoti-
pos, opera fundamentalmente com uma abordagem
preconceituosa das diferengas. Em ambos os casos identi-
fico no riso uma funcdo coesiva. Reconhego um olhar co-
letivo, um olhar que instaura um grupo, que faz com que
oindividuo experimente essa sensagio de pertencer a uma
determinada comunidade. Dai ser possivel afirmar que
humor e crénica aglutinam um determinado grupo social
ao redor de um sentimento experimentado em comumm.
Nosso riso, ensina Bergson, é sempre o riso de um grupo:

nio saboreariamos o cdmico se nos sentissemos
isolados. [...] Por mais espontaneo que se creia, [0
riso] sempre oculta um pré-conceito de associa-
¢do e de cumplicidade entre outros “rintes” efeti-
vos ou imagindrios”. (BERGSON, 1991, p. 14)

Pensar o riso em termos de participagdao numa
comunidade nos remete & nogao de comunidade imagina-
daproposta por Anderson, segundo a qual

os membros de uma nagdo, por menor que seja,
ndo conhecerdo jamais a maioria de seus compa-
triotas, ndo os verdo nem ouvirdo jamais falar de-
les, mas na mente de cada um vive a imagem de
sua comunhio. (ANDERSON, 1993, p. 23)

Participamos fisica e imaginariamente de uma co-
munidade. Fisicamente ao compartilhar espagos concretos,
tangiveis, nos quais desenvolvemos as diferentes atividades
da vida cotidiana. Imaginariamente, ao participar daquela
espécie de “cerim6nia massiva”, de que fala Anderson: a
leitura do jornal, por exemplo, sendo repetida simultanea-
mente por milhares de pessoas.” Participar de uma comu-
nidade é, portanto, reconhecer o outro e reconhecer-se como
parte de um determinado grupo. Ora, se, como vimos, O
comico s6 funciona se reconhego o referente, podemos per-
ceber que é precisamente este o aspecto que enlaga humor
e cronicas. I precisamente no reconhecimento do contex-
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to, das circunstdncias e do referente que reside uma das
principais caracteristicas das crénicas. O humor presente
naqueles textos funciona porque reconhecemos o referen-
te, porque nosreconhecemos muitas vezes naquelas situa-
¢oes. Do mesmo modo que a comédia, a crénica “pinta per-
sonagens que ja haviamos encontrado em nosso caminho,
anota semelhangas, aspira apresentar-nos tipos e, se fosse
necessario, os inventaria.” (BERGSON, 1991, p. 124). Se, na
perspectiva que proponho, o cronista relata nossas praticas
cotidianas, as praticas que partilhamos com os habitantes
de uma cidade, é possivel que nos reconhegamos naqueles
textos. Ali estdo retratados nossos usos dos espagos ptibli-
cos, nossos problemas com o vizinho de assento no 6ni-
bus, com o caixa do banco, no comércio, etc. Reencontra-
mos nesses textos o conhecido, o que vivemos e pratica-
mos diariamente, aquilo que — precisamente por essa fa-
miliaridade cotidiana — nao vemos ou nio temos a distin-
cia critica necessdria para vé-lo. As crénicas se conver-
tem, nesse sentido, em algo como uma sala de espelhos na
qual contemplamos imagens caricaturescas. As proporgoes
aparecem exageradas, desproporcionais, deformadas e ri-
diculas, mas nos reconhecemos.

Pois bem, se o humor que caracteriza aquelas cré-
nicas funciona porque reconhecemos o referente, porque
nos reconhecemos — os multiplos e diversos leitores — na-
quelas situagdes, poderiamos falar de uma funcio coesiva
do riso. Ler aqueles textos, reconhecer-se, ver-se refletido
neles, é também fazer parte de um “nés”. E participar,
enfim, de uma invengéo coletiva que lembra tanto as co-
munidades imaginadas propostas por Anderson, quanto a
nogao de imagindrios urbanos, proposta por Armando Sil-
va: entendida a cidade como um espaco fisico, concreto,
mas também como um espago de dindmicas culturais, de
construcdes simbolicas, os imagindrios urbanos constitu-
em um “relato que completa a percepgdo real” da cidade.
(SILVA, 1997, p. 44). Sobre o espago construido, produzido,
edificado, os cidadaos elaboram representagdes discursivas,
construgdes simbdlicas, imaginadas.

Em sua reflexdo sobre a emergéncia de um “sen-
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* A cidade é definida
por Barthes, por
exemplo, como “uma
escritura, como uma
mscricdo do homem

no espago.” (BARTHES,
1993, p.223).

*Um texto “cujas
palavras se desdobram
em rumos diversos e,
como todo texto
vertiginoso e esquivo,
a cidade oferece
diferentes
possibilidades de
leitura.”. (VIZCARRA,
1996, p.85).
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timento coletivo” nas urbes contemporéineas —em didlo-
go com Anderson e atualizando Max Weber — Michel
Maffesoli aponta para a conformacgao de uma comunida-
de emocional — cujas caracteristicas sdo o “aspecto
efémero, a composicdo cambiante, a adscrigao local, a
auséncia de organizagdo e a estrutura cotidiana”
(MAFFESOLI, 1990, p. 38). Refere-se Maffesoli a uma co-
munidade de predominio empatico que sente em comum
e que se opde frontalmente a discursos que definem as
urbes contemporéineas como espagos privilegiados de um
individualismo exacerbado.

Nesse sentido, se insistimos na estrutura cotidiana
e na adscricdo local caracteristicas da comunidade emoci-
onal, considero pertinente falar da conformacio de uma
comunidade nas (e a partir das) cronicas. Encontramos ali
textos que nos falam ndo apenas dends — habitantes e usu-
arios da urbe — mas também para nés — que nos reconhe-
cemos como uma comunidade que 1 aqueles textos. Le-
mos nas crénicas nossos embates com a burocracia, nos-
sas inter-relagdes, nossa participagdo numa comunidade.
Rir ou indignar-se juntos equivale, enfim, a participar de
uma emogao coletiva, a participar de uma comunidade que,
de acordo com Maffesoli, acaba constituindo uma forma
de vinculo social bastante sélida.

E precisamente a partir do cotidiano, do local e da
proxemia — dmbitos nos quais se joga o destino comum —
que a cronica trabalha seus relatos sobre a cidade. Dai a
coloquialidade ou a informalidade que se adverte naque-
les textos: entre os discursos mercantilizados e
tecnologizados dos jornais, a crénica se estrutura como
conversa familiar e informal (RAMOS, 1989, p. 131).

O cronista: leitor privilegiado do texto urbano

Concebida a cidade, a partir das metaforas pro-
postas pela semiologia®, como um texto que escrevemos e
lemos os transeuntes cotidianos da urbe, defino o cronista
como um leitor privilegiado do texto urbano que escreve-
mos os habitantes da cidade.*
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Semelhante ao fldneurde fins do século XIX, o cro-
nista é um caminhante, um passeante que constroi seus
textos a partir dos “textos” (usos, praticas, percursos, ex-
periéncias, etc) escritos pelos demais cidadaos e por ele
mesmo. Mas, tal como propde Julio Ramos, a “flaneria”
“ndo é simplesmente um modo de experimentar a cidade.
[, sobretudo, um modo de representé-la, de olha-la e con-
tar o visto”. (ibidem, p. 128)

E nesse processo de “contar o visto” surgem duas
perspectivas possiveis: uma, que funciona como “memo-
ria” (ORTEGA, 1999, p. 89) ou como “arquivo” (RAMOS,
ibidem, p.113): evoca de modo algo nostalgico uma cida-
de que ja ndo existe; fala da cidade de antes, da cidade
que quase ndo se reconhece, comparando-a com um tem-
po pretérito. Outra perspectiva oferece-se como “espe-
lho”: propde um olhar sobre as praticas atuais, falam do
que estamos sendo e nido do que fomos os cidadios da
urbe. Em ambos os casos, sublinha-se o que define
etimologicamente a cronica: sua relagdo com o tempo.
O tempo € a matéria essencial da crénica — dai o fato de
que poucas cronicas sobrevivam a conjuntura em que
foram publicadas.

Pois bem, narrar a cidade, construir sobre ela um
relato, supde situar nosso olhar numa determinada pers-
pectiva, supde instaurar um lugar de enunciagdo; supoe,
enfim, estabelecer um ponto de vista. Antdnio Candido
propde, como perspectiva caracteristica do cronista, o olhar
ao rés-do-chdo (CANDIDO, 1984, p. 2-6). Em seus estudos
sobre as cidades de Siao Paulo e Bogotd, Armando Silva
propde a nogdo de ponto de vista cidadio: “uma série de
estratégias discursivas por meio das quais os cidadaos nar-
ram as histérias de sua cidade”(SILVA, 1997, p. 39). Em
sintonia com essas propostas, as cronicas analisadas em
minha pesquisa foram consideradas como estratégias
discursivas que buscam incidir sobre as praticas cotidia-
nas dos cidadaos. Ao mesmo tempo que aglutinam em tor-
no de um sentimento comum (de prazer ou indignagao)
determinados grupos sociais, incidem critica e incisiva-
mente na realidade social.

OLHARES SOBRE A CIDADE
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5 A cronica, de

acordo com Ramos,
surgiu da
fragmentacio
moderna, que
mplicava “a
experiéncia de uma
temporalidade
vertiginosa e
fragmentaria que
anulava a possibilidade
mesma de uma obra
permanente”,
(RAMOS, 1989, p.112)

Instancias precarias

Mas ¢ discreto o modo como a crdnica entra no
debate sobre a cidade. Entra pela via das paginas de
entetenimento dos jornais e revistas. Entra no mesmo ca-
derno onde estdo o hordscopo, as palavras cruzadas, a co-
luna social e as tiras humoristicas. Dedicada aos pequenos
e “intranscendentes” assuntos cotidianos, dedicada aos
intersticios da vida diaria, a crénica se oferece como uma
espécie de arqueologia do presente (ROTKER, 1992, p. 21)
Dessa forma, o cronista-arquedlogo nos apresenta uma
cidade (e uns cidadios) que, devido a proximidade e a fa-
miliaridade cotidiana, nio vemos. Do mesmo modo que
os achados arqueoldgicos revelam um passado daquilo que
fomos, esta indagagdo do presente histérico dos cidaddos
termina sendo um reflexo do que estamos sendo.

A crénica urbana — instincia formalmente “pre-
caria” ° por exceléncia, move-se , portanto, pelo terreno
do que Maffesoli chamou “pequenos nadas”: esse conjun-
to de detalhes menores da vida diaria que, apesar disso,
criam um sistema significante. Destacando a relevéncia
desses detalhes menores, dessas pequenas historias da vida
cotidiana, desses outros saberes, enfim, Maffesoli fala da
“estreita conexdo que existe entre as grandes obras da cul-
tura e a “cultura” vivida diariamente”; essa “cultura” tecida
pelo conjunto de “encruzilhadas, momentos, espagos e
gente sem atributos; essa “cultura” que é feita de triviali-
dades” (MAFFESOLI, 1990, p. 56-57).

E precisamente sobre essas “trivialidades” que pou-
sam os olhos do cronista. Reencontramos nesses textos
aquilo que nos é familiar, o que — como habitantes da urbe
- vivemos e praticamos cotidianamente. A crénica ndo
revela, portanto, uma cidade desconhecida; ao contrdrio:
nos devolve uma imagem que reconhecemos. Uma ima-
gem algo deformada pelo processo de caricaturizagéo ope-
rado pela crénica. Recorda, neste sentido, o espelho
esperpéntico de Valle-Inclan, no qual a realidade se refle-
tia deformada — artificio que permitia exercer uma critica
mordaz e incisiva da cultura.

Pois bem, se a cronica, concebida como espel/ho
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do que estamos sendo os cidadaos, se insinua como uma
instancia discursiva propositiva, que cidade se esboga na-
queles textos? Que cidade imaginam, concebem os cro-
nistas, que cidade propdem em seus textos?

Uma breve reflexdo sobre as crénicas abordadas
em minha pesquisa permitiu esbogar uma resposta possi-
vel: embora a cidade que se insinua naqueles textos nao
seja a concebida por Thomas Morus, a cidade proposta
pelos cronistas se situa no que poderfamos chamar de di-
mensio utdpica. Se o que reconhecemos naqueles textos
é uma espécie de progressiva burocratizagio das relagdes,
uma progressiva desumanizagdo das relagdes entre os ci-
daddos, entdo é possivel reconhecer também que subjaz
nas cronicas um chamado a solidariedade, a ternura; subjaz
uma aposta pelo humano.

E nesse sentido, considero oportuno recordar o que
diz Arturo Andrés Roig a respeito da utopia:

A utopia é um lugar onde o viajante chega e onde
encontra o que poderiamos considerar como a
imagem invertida da prépria cultura urbana do
escritor que simula a viagem. E pode muito bem
ocorrer que esse jogo de inversdo seja realizado
mediante um recurso que nos pinta ndo o gue 4
sociedade deveria ser, mas sim o que a sociedade
€, mais matizada com uma pintura satirica. Deste
modo, o ‘ndo-lugar’ [...] é na verdade ‘o lugar’,
a ropiasobre a qual se busca, mediante uma espé-
cie de tiro parabélico, esbogar o dever ser social.
(ROIG, 1999, p. 52)

A cronica apresenta-se, desse modo, como essa fopia
proposta por Roig: se oferece como um lugar que, a partir
de uma “pintura satirica”, reflete — para parafrasear Roig —
ndo o que deveriamos ser, mas, sim, o que estamos sendo.
E ao fazé-lo, encerra e insinua um “dever ser’. Situados
nesta perspectiva, podemos ver como duas instancias (o riso
e a cronica) aparentemente “precarias” do ponto de vista do
debate formal e académico, se oferecem como um novo
campo para o debate sobre a cidade e sobre os modos de ser
dos cidadaos.
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