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(CIBER)LEITORAS/ES EM THE.POWERBOOK DE
JEANETTE WINTERSON

Ana Cecilia Acioli Lima”

Resumo: Neste ensaio pretendo discutir as formas em que Jeanette Winterson em
The.PowerBook (2000) desestabiliza as relacdes entre autor/a e leitor/a, assim como as
relacoes entre corpos e identidades, através de narrativas que circulam no ciberespaco,
e que diluem e confundem as figuras do/a autor/a e do/a leitor/a em uma infinidade
de pontos de vista que se deslocam e se transformam no tempo e no espago. No
campo da textualidade eletronica, que o livro simula, (ciber)autor/a e (ciber)leitor/a
relacionam-se apenas enquanto identidades fluidas e provisorias, no universo da
complexa tecnologia hipertextual.
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I.A POS-MODERNIDADE E A QUESTAO DA AUTORIA

Seria que nos chamados tempos pés-modernos em que vivemos
podemos falar em autor/a? Serd que de fato existe uma subjetividade real por
tris de um texto, que lhe possa garantir alguma coeréncia estrutural e/ou de
significados? Essas questoes, inevitavelmente, nos levam a repensar da mesma
forma o papel do/a leitor/a — é possivel falarmos em um/a leitor/a
independente, capaz de estabelecer uma relagio dialdgica unica e coerente
com o texto literario?

A analogia entre autor/a e Deus é um tema ontolégico clissico na
teoria e na filosofia da literatura. O poeta inglés, Sir Philip Sidney, em sua
“The Defence of Poesy”,' de 1595, defendia uma idéia que, na verdade, era
lugar-comum na Renascenga — a de que o poeta, o sujeito que conhece, 0
demiurgo — com uma fungio quase divina — cria um mundo outro, “uma
outra natureza”. Assim, Sidney situava o mundo ficcional como um
heterocosmo, um universo similar, e, pot isso mesmo, diferente do real. Apesar
da nocio da criacio de um heterocosmo, ainda se concebia um mundo real
que seria refletido no espelho mimético da literatura.
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Desde a exaltacio romintica da originalidade e do génio do poeta/
autor, cuja mente nao so refletia, mas transformava o mundo em seu redor,
passando pela pretensdo realista de registrar o mundo ¢ as relacoes humanas
tal como se apresentam na realidade, chegamos ao dilema epistemologico
modernista, como coloca Dick Higgins, citado por Brian McHale, “Como
posso interpretar esse mundo do qual faco parte? E quem sou cu nele?”
(McHale, 9).” Outras interrogacdes levantadas pelo modernismo sao: “O que
existe para ser conhecidor”; “Quem pode conheceé-lo?” “De que forma
podemos conhecé-lo, e com que grau de certeza?” (...) “Como o objeto do
conhecimento se transforma i medida que passa de conhecedor/a para
conhecedor/a?”; “Quais os limites do que podemos conhecer?” (id.ibid).
Mesmo inaugurando uma relacio mais conflituosa com as possibilidades de
se apreender e representar o real, o modernismo ainda acreditava na exisréncia
do referente — de um real passivel de ser representado, muito embora cle
exigisse novas formas e novas estratégias de representacao.

Quando chegamos a0 que chamamos hoje de ficgiao pos-moderna,
observamos que os questionamentos vao além dos limites epistemologicos
da representacio, diante da impossibilidade de se apreender o real. A arte
pos-moderna, como coloca Fredric Jameson, nao vislumbra um fim para o
processo de mudanca; daf seu interesse em rupturas, em eventos (um momento
Jamais € igual ao outro); em variacoes em vez de fixidez. A ficgio pos-moderna
nao trabalha mais com uma linguagem transparente, mimética, que reflete o
real; a “realidade” Ja fot em si encapsulada por imagens culturais que ocuparam
o lugar da “natureza” — um fendomeno que Jameson chama de “aculturacao
do real”. Portanto, com a dissolucio do referente, a interrogacio dominante
da ficgao pés-moderna, como aponta Mc Hale, ¢ ontologica: “Que mundo é
esse?” “O que pode ser feito nele?” “Quais dos meus ‘eus’ pode fazé-102".
Ainda sepundo McHale, outras questoes caracteristicas do pt’)sqnodcrnismf)
residem tanto na ontologia do texto literirio em si como na ontologia do
mundo que ele projeta: “O que ¢ um mundo?”’; “Que tipos de mundo existem,
como sao constituidos, e como diferem entre si?”; “O que acontece quando
diferentes tipos de mundo sao confrontados, ou quando os limites entre
mundos sio violados?”; “Qual o modo de existéncia de um texto, ¢ qual o
modo de existéncia do mundo (ou mundos) que ele projeta?”; “Como é
estruturado um mundo projetadaz” (10).

I'odas as traducoes sao de muinha mtara responsabalidade, ¢ foram fatas com o fim exclusivo de
CLEACIO ST ¢S,
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Na caréncia de um mundo palpivel e de uma linguagem que possa lhe
servir de espelho, a ficcio pos-moderna se vale dessa instabilidade ontologica
¢ do cariter irrecuperivel da experiéncia vivida para descrever outros mundos,
outros universos que nio aquele(s) no qual acreditamos que vivemos. Isso
nio implica necessariamente, como aponta McHale, uma tentativa de encontrar
bases cxplicati\fﬂ:: para o nosso mundo, mas além. obviamenrte, do préprio
heterocosmo que € a ficcdo em si, implica a invencio nao so de universos
possiveis e in teligiveis, como também de universos impossiveis e ininteligivets.

Por que nio dizer que a fic¢io pés-moderna tenta explorar
discursivamente os impasses epistemologicos do modernismo, muitas vezes,
articulando a prépria impossibilidade de um sujeito-autor/a-leitor/a detentor/
a de um ponto de vista fixo e coerente?

The. Powerbook’ (2000), da inglesa, Jeanette Winterson, desloca tanto a
figura autoral quanto a do/a leitor/a dos lugares pré-definidos de criador/a ¢
de intérprete. Ao multiplicar as vozes da/o suposto/a autor/a das varias
Mmicronarrativas que compoem o livro, torna mais complexa ainda a fungao
nio sé do/a leitor/a-personagem como a do/a leitor/a real, que passa a ocupar
uma série de posicoes subjetivas provisorias e instiveis.

II. INTERACAO NO CIBERESPACO:
CIBERAUTOR/A E CIBERLEITOR/A

Ao abritmos o livro, antes mesmo da folha de rosto e informacoes
sobyre a autora, Jeanette Winterson, deparamo-nos de imediato com um powerbook
aberto', exibindo na tela a frase que norteia as estorias, “[reedom for just one
niohe?, m vez de um indice propriamente, temos um “menu’, em que os
-\‘L‘émcutos parrativos ora recebem titulos relativos 3 temitica explorada, ora

si0 identificados por todauma terminologia de comandos operativos ¢ interauvos

de um computador, a sua maioria em letras maidsculas: “OPEN HARD
DRIVE™. «NEW DOCUMENT™, “SEARCH” “VIEW?”, “VIEW AS ICON™,

CSEMPTY TRASH”, “SPECIAL”, “HELP”, “SHOW BALLOONS”,
“CIHOOSER™, “QUIT? “REALLY QUIT”, “RESTART”, “SAVE”.
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The.Powerbook, na verdade, encena narrativas produzidas no ciberespaco—
essa espécie de “hiperterminal planetario onde toda informacao circula” (Nicola,
156)—e que nascem a partir de uma relacio virtual entre autor/a e leitor/a.

No inicio, temos a impressio de que o foco narrativo esta centrado
em Ali, um/a escritor/a que conta estérias por encomenda, e que se auto-
denomina um/a estilista da linguagem —"a language costumier”. Na verdade,
Ali estiliza ndo so a linguagem, mas através dela, as identidades de seus/suas
clientes e a sua prépria. Em nenhum momento, coloca-se como sujeito criador,
onisciente, imbuido de poder pela manipulacao da linguagem. Numa
perspectiva bem foucaultiana, Ali é tio produto de suas narrativas, como as
pessoas que 0/a procuram, buscando a liberdade por uma noite—a liberdade

de se transformarem em outras pessoas. Uma transformacio que se da no
ciberespago, sem contato fisico ou visual:

Noite. As ferramentas de busca estio paradas.
Continuo langando estéras, como uma mensagem numa
garrafa, coma esperanca de que vocé as leia, ¢ me responda.
Vocé niio responde.

Avisei-lhe que a estdria poderia se transformar nas
minhas mios. Esqueci que o/a contador/a de estorias
se transforma também. Fu estava nas suas maos. (83)

O livro que se materializa em nossas maos, leitores/as reais, parece,
muito mais, uma transcricio da interacao entre Ali e seus/suas clientes ¢ do
processo de construcio das diversas micronarrativas, as quais, vale lembrar,
podem ser interrompidas, sofrer alteracdes, ou ser até completamente
climinadas, se nio agradarem a/o cliente/leitor/a/personagem, quase que
nos moldes de um hipertexto construtivo® e¢/ou de uma hiperficcao.” O/a

Com respeito A suposta hiberdade do/a leitor/a nteranvo/a, ¢ importante lembrarmo-nos de que a
rede tambem apresenta hmitacocs, que, por sua vez, mitam ¢ delimitam, mesmo cm um cspico
vastissimo como a Internet, as possivas escolhas desse/a leitor /a0 Assim, Michael Jovee distmgue
entre dois npos de hupertesto, o exploratiris, que exige da audiéneia a capacidude de organzar de
forma cocrente ¢ sistematca as informacoes obudas na rede; © o comstrutivn, que exige do/a lenor/a
“capacidade de agio”, para “eriar, modificar ¢ recuperar encontros particulares no contexto de um
sistema de conheaimentos em expansao” (Joyee, 1995, in Belle, p. 76).

A\ hiperficcao, no meo cletronico de fato, caracteniza-se pela aberrura que oferece ao/d leiror/a de
entrar ¢ circular no texto por diversas portas ¢ de diversas formas, tnlhando uma infinidade de enredos
possivers. Torna-se impossivel reduzie uma hiperficcio a um enredo basico dentre os vinos possives
(ver Bellen, 115). Aqui sugiro que Winterson apenas simula a construcio constante de uma iperficcao,
sem comeco, meo ou fim, em que o/a autar/a, mas do (UU NUNC, CSCTeve em funcio de, ¢ em
conjuncio com, n/a lewor/a.
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leitor/a-personagem passa a ter o poder de interferir no desenrolar de “sua’”
historia, e, dessa forma, Winterson confunde, minimiza e desestabiliza a relacao
tradicionalmente hierarquica entre autor/a e leitor/a.

Ao final de uma das historias, Ali, 0/a escritor/a sem corpo—o Proprio
simulacro da funcio do autor, para usar o termo de Foucault—que se
materializa apenas através de suas palavras na tela do computador, recebe
uma mensagem de um/a cliente insatisfeito/a com o rumo de “sua’” narragva.
Ao que Ali rebate alegando que, uma vez que comeca uma historia, esta pode
seguir caminhos imprevisiveis (20), negando mais uma vez a figura d_o AHEor-
demiurgo, que julga ter pleno controle sobre a sua criagao. A parr_tr. dai se
segue um didlogo inusitado entre “escritor/a-personagem” e “leitor/a-
personagem”, em que rocam criticas, sugestoes e novas idéias para uma nova
narrativa. Entretanto, Mesmo esse contato, que, supostamente, ocorre em uin
intervalo entre uma estoria e outra, estd totalmente imbricado no universo
virtual e ficcional, e nao ha mais como definir ou identificar uma realidade
original; assim como também nio existe um centro, muito menos um sujeito
unitirio que possa set rcpresm‘ualdo na sua unicidade e totalidade:

Voce disse, Quem é vocé?”

“Me chame de AlL”.

“Esse é seu nome verdadeiro?”

“Verdadeiro o suficiente”.

“Homem ou mulher?”

“Importa?”

“E uma coordenada.”

“Esse € um mundo virtual”’

“OK, OK—mas s6 pra constar—homem ou mulhers”
“Pergunte a Princesa.”

“Aquilo era apenas uma histéria.”

“Isso € apenas uma histéria,”

“Que eu chamo de uma histéria verdadeira.”

“Como vocé pode saber?”

“Eu se1, porque faco parte dela.”

“Estamos juntos/as nela agora.”

Houve uma pausa—entio digitei, “vamos comegar. Que
cor de cabelo vocé quer?”

T . .
Vermelho. Sempre quis cabelos vermelhos.”
“O que devo vestir?”
ey T A
Vocé escolhe. Combat ou Prada?”
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“Quanto posso gastar em roupas?”’
“Que tal $10002”
“Todo o guarda-roupa ou sé uma roupa?”
“Vocé esta preso/a a um orcamento?”
“Vocé é o/a escritor/a.”
“E a sua histéria.”
E, por fim, o golpe final na instituicio clissico-romantico-realista do/
a autor/a:
“O que aconteceu com o/a autor/a onisciente?”
“Virou interativo/a”. (26-7)

Interessante observar como o/a leitor/a, habituado/a ao modelo de
leitura convencional, ainda se prende a determinados conceitos tao arraigados
como o de autor onisciente e resiste a entrar no jogo da interatividade. Aceito
0 jogo, toda e qualquer relacio estivel entre autor/a e leitor/a é subvertida e
ambos/as sio autorizados/as e desautorizados/as a0 longo do processo.
Winterson cria, assim, um universo hipertextual em que o/a leitor/a tem toda
a liberdade de se inventar e se re-inventar infinitamente. A exemplo de varios
escritores de vanguarda como Sterne, W. Faulkner, James Joyce, Borges,
Calvino, Winterson instaura uma nova modalidade textual dentro do tradicional
Fexto Impresso; transforma seu/sua leitor/a personagem em leitor/a
.lnterativo/a ~0 que chamaria de ciberleitor/a—na medida que este/a ¢
interpelado/a diretamente pelo/a autor/a e convidado/a a tomar parte ativa

O Processo narrativo, autorizando inclusées e exclusoes, ¢ efetuando toda
sorte de escolhas.

Na teqria da informatica, interatividade é “a comunicacao reciproca
entre o usuario [sic] de um sistema de computadores e a maquina, por
intermédio de um terminal dotado de um monitor de video™.* Inscridos/as
nesse sistema de relacoes informaticas, autor/a e leitor/a constituem-se nio
apenas enquanto terminais virtuais, invisiveis, como também enquanto
individuos cujas identidades sio produzidas a partir de estimulos muituos dentro
desse novo modo de comunicacio.” Poderiamos até dizer que a Interacao que
se da entre autor/a e leitor/a trata-se tanto de uma relacao interpessoal, visto
que hi troca de informagoes, como também de uma reinvencio dessa
interpessoalidade, jd que essas “pessoas” nio correspondem a individuos

Crrande Linciclopédia I aronsie Cultural, vol.6, P.3.251, 1in Nicala, 28
Ver Lévy, Cibercnftura, p.36, 10 Nicola, 29,



(CIBER)LEITORASIES EM THE.POWERBOOK DE JEANETTE WINTERSON 63

“reais” fora do’ Ciberespﬂ‘;o. Circulam, entio, em uma rede, cujas interseccoes
estio em continua expansio, em um espaco semelhante ao que Baudrillard
chama de hiperreal, onde nio existem coordenadas definidas, e o syjeito se
perde num mMOVIMENto incessante através de uma infinidade de canais e “links”.
O sujeito ja NA0 Possui mais uma Gnica direcio a escolher, segue um movimento
espiralado, cada vez mais divorciado de um remoto referente. E assim, a relacio
entre autor/a e de leitor/a ¢ problematizada, gerando uma espécie de angistia
da incerteza, € S€us papéis tornam-se permedveis e intercambiaveis; o autor/
a é tio leitor/a quanto o /a leitor/a é autor/a:

Noite.

Estou sentada/o diante da tela lendo essa estéria. Por

sua vez, a estoria me 1é.

Escrevi essa estéria, ou foi vocé, escrevendo através de

mim, da mesma maneira que o sol acende o fogo ALTAvES

de um pedaco de vidro? (209)

Numa entrevista, a propria Winterson defende que nio podemos mais
continuar escrevendo uma ficcio oitocentista tradicional: é inegivel que o
Modernismo e 0 Pés-Modernismo mudaram o mapa, e que qualquer escritor/
ade peso val querer desenhar novos caminhos nesse mapa. Nas suas préprins
palavras: “Nao quero ser curadora de um Museu da Literatura; quero ser

2 10

parte do futuro™.

III. CORPOS, HISTORIAS, IDENTIDADES

As historias de Ali — cujo género permanece indefinido — nio apenas
criam narrativas em que as pessoas podem se imaginar em um universo
novo; na verdade, estas elaboram mitos de origem alternativos de identidades
¢yborg, num espaco onde corpos e historias se formam e se re-formam
mutuamente, ¢ onde a linguagem nao ¢ um determinante que limita as
possibilidades de configuracio desses corpos. Circulando nos circuitos de
um computador, os corpos sio as proprias historias, e ambos estao em
constante mudanca, ocupando identidades multi-situadas, entrelacadas numa
rede de possibilidades multiplas e provisorias, jamais esgotadas, como num
jogo de combinag¢oes infinitas entre cadeias de DN A, ou como o movimento
de regressao infinita entre cadeias de significados acessados através de

" Lintrevista publicada emum volume da série Fntage armg Texts, Yue apresenta ¢ discute o5 wmas,

gineros ¢ téenicas narratvas utilizadas por Jeanctte Winterson em alguns de seus romaneus.



64 LEITURA - INGLES: ENSINO E LITERATURAS, n. 35, jul./dez. 2005

hiperlinks. Como o/a proprio/a All “avisa” a seus/suas clientes no inicio,
“as pessoas chegam como elas mesmas e saem como outras” (3). A promessa
de Ali a quem lhe procura nio é nada menos que a “liberdade por uma
noite. Por apenas uma noite a liberdade de ser uma outra pessoa”(4). O
desejo € o de transformacio. Transformacio que se efetua na conjungao
entre corpo, linguagem, tecnologia e narrativa.

As narrativas de Ali sao protéicas e fugazes como a propria realidade
que tenta transformar. Na verdade, nio diferencia o real da ficcio. Afinal
tudo sao histérias, inclusive a nossa propria vida: “historia da criacio, historia
de amor, de horror, de crime, a estranha histéria sobre mim e vocé” (4). As
narrativas transformadoras de Ali sio extensées ou expansoes (distensoes?)
dessa grande narrativa que vivemos no mundo “palpivel”. F impossivel
conhecer o real; teoricamente, pode ser impossivel conhecer um corpo fora
das marcas simbélicas que fazem sua existéncia vidvel, mas no campo ficcional
¢ possivel “desmarca-lo”, dar-lhe formas outras, que penetram além da regido
dos disfarces que nos fazem inteligiveis.

All nao se propoe a criar mundos similares ao que vivemos. [.ogo no
inicio, avisa que se trata de um mundo inventado—mundos que podem se
descortinar a partir de minimos incidentes (32). Remetendo-nos ao que Gaggi
fala sobre o hipertexto, como “uma estrutura narrativa que se move de um
incidente a outro, de um grupo de personagens a outro, com pouco sentido
de uma organizacao geral” (99). De fato, as narrativas de Ali (se é que podemos
realmente atribui-las 2 ela/e) se deslocam no tempo e no espaco, obedecendo
a uma logica prépria, e, aparentemente, casual e acidental;: “Mais tarde, muito
mais tarde, aparece uma passagem aérea na tela—destino: Nipoles. Talvez
vOCE queira uma opera, nio uma estéria’ (83). Serm um roteiro ou planejamento
prévio, as histérias podem tomar forma a partir de estimulos gerados no

proprio ciberespago, a passagem-motivo aparece na tela semn ter sido solicitada,
semelhantemente as janelas “pop-ups”

que inundam nossas telas de
computador com propagandas.

As narrativas trabalham, também, com a precariedade da linguagem
em apreender realidades ¢ existéncias que circulam fora do discurso, e com a
fragilidade da linguagem também em projetar/idealizar/determinar a forma
material que impoe limites aos nossos corpos. Os corpos, na verdade, sio
vistos como mais uma ilusao de verdade, de certeza, ¢ de fronteiras fixas.
llusiao que precisa ser desconstruida para que haja histérias, para que haja
transformacao. Assim, Ali pede que se dispam, nao sé6 de suas roupas, como
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de seus corpos, uma vez que estes sio meros disfarces—ficcoes de uma
estabilidade identitaria, que se da na e pela linguagem. E eis que nos deparamos
com um paradoxo e um impasse. Como através da propria linguagem, podemos
falar de um corpo antes mesmo deste ser marcado pelo simbdlico? O que
resta de nossas identidades se nos desvestirmos do corpo, e, por conseguinte,
das marcas culturais que nos tornam humanos/as e inteligiveis? "'

Acredito que, em The.Powerbook, Winterson se propoe a explorar no
hiperespaco—um espaco deslocado, desconexo e incoerente, onde o individuo
se fragmenta em identidades multiplas e descontinuas—a prépria logica do
simulacro, em que, na auséncia do referente, resta-nos nada além de
representacoes de representacoes, como numa cadeia infinita de espelhos,
cada vez mais dissociada do “real”. Ali, que é apenas um referencial deslocado
e distante, de fato, nio se imobiliza diante da grande impossibilidade que seria
falar de sujeitos que estio fora do discurso.

As (im)possibilidades exploradas por Ali sio todas aquelas que foram
apagadas, marginalizadas, postas no limbo pela forca da repeticao
compulséria de normas restritivas—pela for¢a da proibicio—mas que
irrompem pelos intersticios dos discursos da cultura como potenciais a serem
articulados discursivamente.

Supostamente, desvestidas de quaisquer marcas culturais, as
personagens de Winterson mergulham num universo virtual, que rearticula,
reconta e revisa historias culturalmente cristalizadas em um movimento
continuo de desnudamento das incertezas, que, de fato, constituem a nossa
“realidade” e as nossas identidades. A partir de imagens de fragmentacao e de

"' Levantar essas questées implica pensar a relacao entre a linguagem ¢ a forma como ela estabelece a
materialidade do corpo. Se afirmarmos que a linguagem produz o corpo, atribuindo a ele significados
que se tornam a sua identidade “natural”, pareceria invidvel, entdo, pensar ou tentar recuperar O
corpo fora da linguagem. Entretanto, o corpo, enquanto referente, constantemente recusa-se a ser
contido por um significado. Assim, como nos lembra Butler, a impossibilidade da linguagem em
capturar essc referente—o corpo—leva-a a rentar mndefinidamente, ¢ em vio, essa captura, essa
“circunscricao”. Contudo, a0 colocarmos o corpo fora da linguagem, ja o fazemos em termos da
propria linguagem. Melhor d,lz_cnd“’ a linguagem ¢ a materialidade estio completamente imbricadas
uma na outra; dentro dessa logien, o referente nio existe aparte do significado, o que nio quer dizer,
entretanto, que S¢j8 rUJUZfd<> a cle _Nﬂs palavras de Butler, “sempre jd implicadas uma na outra,
sempre jd excedendo uma i f’Utr“' alinguagem ¢ q materalidade jamais sdao totalmente 1dénticas nem
totalmente diferentes” (Budies f‘i”"‘"”‘””’? P-69). Ao devestir o corpo das marcas culturais, Winterson,
de fato, cxplora outros [EIMOS €M que o corpo pode ser eserito dentro da propria linguagem que
tradicionalmente © Cl)l‘lllf(:t'ljl co apml;umn. Reafirm
irreda oAl anico s:gmﬁc-.}dn, Wx,n.tcrsnn abre

ysas relagdes politico-ideols

10 ]'\L‘::srr.ll ¢ social.

ando o corpo como um referente resistente ¢
. , assim, um espaco discursivo para reconsiderar ¢
renegociar as siencl gicas que constituem ¢ determinam a anatomia do

corpo ¢ seu imaginar
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reconstituicio do corpo, Winterson inventa um espaco atemporal em que
identidades e corpos circulam em movimentos ex-céntricos, sem referencial
definido, e que nio se reduzem a uma sexualidade tinica e fixa.

Em uma das historias, que € narrada na primeira pessoa, a narradora
nos conta que nasceu mulher, mas a mie a travesta de homem, para ver se
assim ela conseguiria trazer riquezas para o lar. Um filho homem seria uma
bencao; uma mulher, um desperdicio. Assim, sua mie executa um enxerto
“horticultural”, transformando uma tulipa embalsamada em um pénis para a
sua filha. Dessa forma, através da criagio de um universo simbolico que ironiza
ao extremo os modelos normativos aos quais estamos sujeitadas/os, Winterson
traz a tona a fragilidade e a artificialidade desses mesmos modelos corporais.
Uma tulipa pode ser um pénis e com o tempo de fato se tornar funcional:

(...) Entdo algo estranho comegou a acontecer. Enquanto
a princesa beijava e acariciava minha tulipa, minhas
proprias sensacdes intensificaram-se, ainda assim ndo
mais que o meu espanto, 3 medida em que sentia meu

disfarce tomar vida. A tulipa comegou a ficar ereta. (The.
Powerbook, p. 22)

O que me faz lembrar o mito do ¢yborg, criado por Donna Haraway,
em “A Manifesto for Cyborgs”, para dar conta, no ambito da teoria politica e
social, de identidades limitrofes, canibalizadas por um insidioso sistema de
informacoes, que ela chama de “informatica da dominacio”. Dentro desse
sistema, objetos, espagos e corpos se intercruzam, e as dicotomias ente mente
e corpo, animal e humano, organismo e maquina, publico e privado, natureza
e cultura, homem e mulher, primitivo e civilizado siao ideologicamente
questionadas e passam a se dissolver. Para Haraway, o ¢yborgse constitui numa
identidade pés-moderna, a0 mesmo tempo pessoal e coletiva, constantemente
montada e desmontada:
Um gyborg é um organismo cibernético, um hibrido de
miquina e organismo, uma criatura da realidade social assim
como uma criatura da ficgio. A realidade social sdo as
relagdes sociais vividas, nossa construgio politica mais
importante, uma fic¢do capaz de mudar o mundo. (191)

Em um mundo pés-género, sem hierarquias, as marcas sexuais dos
corpos sao apagadas e qualquer mito baseado na totalidade é substituido pelo
gozo da multiplicidade. Haraway descreve o mundo ¢yborg dentro de uma



(CIBER)LEITORAS/ES EM THE.POWERBOOK DE JEANETTE WINTERSON 67

perspectiva que elimina fronteiras fixas. O mundo ¢yborg, como ela mesma
coloca, consiste em “realidades soctais e corporais vividas, nas quais as pessoas
nao tém medo de seus parentescos com animais e maquinas, nio tém medo
de identidades permanentemente parciais nem de pontos de vista
contraditérios™ (196).

Winterson, no ambito da ficgao, subverte os mitos de origem, e inventa
seus proprios personagens ¢yborg que nascem, ganham vida, e se transformam
no circuito eletrénico-cibernético dos microcomputadores, na linguagem que
lhes apreende de forma precaria, e nas camuflagens e disfarces que os fazem
se confundir com o mundo natural, animal e tecnolégico. As tulipas,
distintivamente diferentes nas suas semelhancas, assemelham-se, assim, a nos
humanos (ver The. Powerbook, p.3).

O corpo, misto de mulher, tulipa e homem, esta disfargado ou é ele
mesmo um disfarce? E essa a instigante questio que Winterson nos coloca:
“Mas e se meu corpo for o disfarce? E se pele, osso, figado, veias forem as
coisas que uso para me esconder? Eu os vesti e nio posso mais tir-los. Isso
me aprisiona ou me libertar” (15). E voltamos ao nosso antigo impasse: se
pensamos o corpo como um disfarce descartavel que podemos sempre
renovar—e € essa a proposta de Ali—sera que podemos dizer que Winterson
tenta recuperar o corpo anterior a linguagem, anterior as marcas simbolicas
que o tornam humanamente possivel? Ou sera que ela dramatiza um jogo
irénico com aquelas possibilidades de configuracio do corpo sexuado
reprimidas pela lei?"

Acredito que a linguagem de Winterson busca exceder a prépria
linguagem, ao pensar corpos que se constituem contra os parimetros do
simbolico e dos modelos heterossexistas que definem o que se qualifica como
“sexo”. Imaginar o corpo como um disfarce significa expor a
contingencialidade e a fragilidade da propria linguagem que o forma e o faz
inteligivel; significa explorar o ininteligivel, o “inumano”, numa tentativa de
desestabilizar um processo de materializacao de corpos e identidades limitadas
e fixas. Winterson subverte os espacos, os focos e a ].inguagem narrativa, e,
assim, subverte a teleologia da lei, criando corpos e partes de corpos fora do
centro, e que ndo se sustentam dentro dos padroes culturais de inteligibilidade.

' Em A Histiria da Sexualidade vol.1, Foucault discute como a lei reguladora, que busca limitar ou
proibir certas priticas € sujeitos, no seu proprio processo de criagio e de imposicio dessas proibigoes,
abre espagos discursivos paraa resisténcia e para a sua propria rearticulacio, ressignificacio e subversio,
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Paralelamente, desenvolve uma grande metifora do carater elusivo e
fantasmatico do sujeito, que escapa a linguagem, ao mesmo tempo em que $O
se constitui, mesmo que provisoriamente, através dela. Assim, desconstroi,
sobretudo, o conceito do/a autor onisciente e do/a leitor/a capaz de
decodificar as estruturas natrativas e semanticas do texto, uma vez em que
ambos se configuram como construcdes instaveis do proprio discurso, que
jamais pode recuperar as suas presencas anteriores a ele proprio. Como afirma
Derrida, “jamais houve um sujeito antes deste ser nomeado e inscrito e

dividido™ pela linguagem (apud Gaggi, p. 47).

IV. O FIM, O (RE)COMECO

Dessa forma, The. Powerbaok desafia os limites da linguagem e dilui a
ﬁgura do autor/a em uma infinidade de pontos de vista, que se deslocam no
tempo e no espago, através de narrativas que se constroem e desconstroem,
recorrendo a citacdes, parddias, contos de fadas, mitos contemporaneos, e
distanciando cada vez mais a figura do/a autor/a da figura de um/a criador/
a de uma obra original, e, conseqlentemente, problematizando ao extremo as
possibilidades do/a leitor/a de encontrar coeréncia, pelo menos, tal como se
entendia na ficcio de cunho mais realista, numa estrutura intencionalmente
dispersa e desconexa.

Sobre as inovacdes estruturais em The Powerbook Winterson diz que

Tem havido muita conversa sobre a morte do livro ', mas
nfo existe tal coisa; apenas uma transformacio do livro,
tanto como um artefato quanto como uma idéia. Em um
novo século, precisamos de novas formas de olhar coisas
familiares—¢é a tnica maneira de tornd-las nossas, do
contririo, sio apenas emprestadas e logo se tornam
clichés. (...) A forma do livro [The. Powerbook), sua estrutura,
sua linguagem, é uma forma diferente de trabalhar. '

Na verdade, o que The.Powerbook nos traz é um protétipo ainda
impresso, por assim dizer, de escrituras cibernéticas que, em vez de divergirem
de, ou convergirem a, um sujeito-leitor, situado em um ponto determinado e

' Para uma discussiao mais aprofundada sobre as respostas divergentes as novas teenologias textuas,
dagueles que temem o fim do livro ¢ daqueles que louvam o fim da “orama da inha”, supostamente
proporcionado pelo hipertesto, ver Bellei, 2002, p. 09-42,

Reynolds, Margaret & Jonathan Noakes, eds. Vintage Living Texte: Jeanette Winterson, 1.ondon: Vintage,
2003,
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fixo no tempo e no espago, dispersam-se em uma textualidade expandida, e
recriam a propria nocao de autor/a. A/s origen/s do texto se tornam cada
vez menos relevantes e, no espaco da textualidade eletrénica, mesmo aqui
apenas simulada, passamos a ter a figura do/a ciberautor/a e do/a ciberleitor/
a—sujeitos e corpos pés-modernos, que, tal qual o ¢yborg de Haraway,
configuram um sistema humano-cibernético, que se relaciona com o mundo
¢ se reconhece enquanto sujeito apenas na complexa tecnologia hipertextual.
Sao subjetividades e identidades que se formam e se transformam em um
fluxo intenso e continuo de idéias e imagens, que nio buscam representar
absolutamente nada em particular, e escapam a qualquer critério de
verossimilhanga, visto que no universo hiperreal em que circulam, nada ¢é
igual ou similar a nada, a nao ser as suas proprias criacoes. '

Podemos dizer que ao incorporar modalidades narrativas hipertextuais
ao espaco tradicional do livro impresso, ao encenar o jogo de construgao de
narrativas entre ciberautor/a e ciberleitor/a, Winterson oferece a nds, leitores/
as reais, uma nova forma de experienciar o bom e velho livro, fazendo-nos
“navegar” por entre as paginas, assumindo a perspectiva do/a ciberleitor/a.
A escrita convencional se faz passar por escrita eletrdnica e traz para a midia
impressa uma nova forma de textualidade que exige, igualmente, uma forma
totalmente nova de ler, e modifica radicalmente, assim, o que, em geral, se
entende por autor e leitor.

Em The Powerbook, o texto, mais do que nunca, é rede, tecido, trama,
que se expande continuamente, 10 NOSSO imaginario, mesmo apos fecharmos
a Gltima pagina. Dessa forma, Winterson revitaliza o modelo de leitura
tradicional, introspectivo, temporal e linear, acentuando a interatividade entre
autor/a e leitor/a, através de uma narrativa aberta, descentrada e nao-linear, e
transformando-nos em ciberleitores/as de um texto ficcional impresso.

REFERENCIAS
BELLEI, Sérgio L.P. O fivro, a literatura ¢ o computador. Florianépolis: Edufsc, 2002.

BUTLER, Judith. Bodies that matter: on the discursive limits of e New Yoik:
Routledge, 1993.

145

Ver Gagg, p.59.



70 LEITURA - INGLES: ENSINO E LITERATURAS, n. 36, jul./dez. 2005

FOUCAULT, Michel. Histéria da sexunalidade: a vontade de saber. Traducio Maria

Thereza da Costa Albuquerque e ]. A. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro: Graal,
1993.

GAGGI, Silvio. From text to hypertexct: decentering the subject in fiction, film, the
visual arts, and electronic media. Philadelphia: University of Pennsylvania Press,

1998.

HARAWAY, Donna. A manifesto for cyborgs: science, technology, and socialist

feminism. In: NICHOLSON, Linda (ed.). Feminism/ postmodernism. New York:
Routledge, 1990. p. 190-233,

McHALE, Brian. PostModersist fiction. New York: Routledge, 1987.

NICOLA, Ricardo. Crbersociedade: quem é vocé no mundo on-line? Sio Paulo:
SENAC, 2003.

REYNOLDS, Margaret and Jonathan Noakes. Vintage /iving texts: Jeanette
Winterson. London: Vintnge, 2003.

WINTERSON, Jeanette. The. PowerBook. London: Vintage, 2000.

wwwijeanettewinterson.com (Site oficial).



