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A LIRA E SUA SOMBRA: _
(DES) CONSTRUGOES DA IMAGEM POETICA NA LiRICA
DE MANUEL BANDEIRA

Milton Rosendo Nascimento Junior "

f?e_smno: Neste ensaio buscamos avaliar, na perspectiva da estrutura da
lirica moderna, a desconstrugdo das formas convencionais de
representagdo na poesia de Manuel Bandeira (1886-1968), isto ¢, de que
modo a sua poética cstaria mais intimamente ligada as profundas
transformagdes promovidas pela reforma por que passaria a questdo da
mimesis na modernidade. Tencionamos investigar, no contexto da lirica
bandeiriana, tanto a reapropriagdo das imagens da realidade previamente

constituida quanto a ampliagdo seméntica dessas imagens.
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1. Decomposi¢iio e fantasia: as metas da metifora

De acordo com Friedrich (1991, p. 80) uma das principais
contribuicdes de Arthur Rimbaud a poesia moderna ¢ a chamada
Jantasia ditatorial, recurso estético que ird gerar uma supra-realidade
mediante o emprego de contragio, omissdo, deslocagio e
recombinag¢do das imagens do mundo real, ocasionando dessa maneira
uma realidade que somente existe na lingua. Através desse recurso,
estava a poesia liberta dos limites impostos pela simples copia dos
contetidos e imagens do mundo. O processo criativo passou entdo a
desfigurar violentamente as formas fixas de representagio. Manuel
Bandeira, um dos principais icones do modernismo brasileiro, atento
ao I_cgado transmitido por Rimbaud, também se aproveita das
possibilidades de construgdio poética suscitadas pela fantasia ditatorial
€ produz uma poesia que redimensiona a percepg¢do das coisas. Como
e,‘\emplo, tomemos este poema, intitulado “O amor, a poesia, as
viagens:™

Poutorand_o €m Literatura Brasileira pelo Programa de Pos-Graduagio em
€tras e Lingiiistica da Universidade Federal de Alagoas.
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Atirei um céu aberto

Na janela do meu bem:

Cai na Lapa — um deserto...
— Para, capital Belém!...

(BANDEIRA, 1993, p. 151)

Podemos constatar na composigdo dessa singela quadra
formada por versos heptassilabos um complexo jogo imagistico em
que ocorre uma deformagiio da realidade: o sujeito eliptico do poema,
contrariando a légica, apodera-se de algo que o transcende (“céu
aberto”) e atira-o na janela de sua amada, como se a coisa langada se
tratasse de uma pequena prenda. Observamos, portanto, que o poeta
hiperdimensiona a possibilidade de agdo do sujeito a0 mesmo tempo
que faz contrair a imagem da realidade. A claboragdo imagistica do
poema sugere uma realidade decomposta, niio pertencente ao extrato
das coisas concretas, mas aquele constituido pela linguagem.

A fantasia ditatorial age nos dois primeiros versos desse
poemeto no sentido de imprimir uma sensagdo tatil, de objeto palpavel
a uma coisa pertencente ao ambito da visualidade, isto €, o céu. Nos
dois versos seguintes, constatamos uma nova desconfiguragao no
plano 'fepresentacional: cal o sujeito na lLapa numa instantaneidade
e Su de modo extremamente sutil expressa a sua frustragdo com
relagio a seu amor (“um descrto™), assim sonegando inumeros
detalhes que para a poesia tornam-se desnecessarios. O deslocamento
daf Lapa para Belém, num quase simultaneismo que lembra em muito
Rnnbaud,. sugere a tendéncia a fuga do real que tanto marca a poesia
de Bandeira. Ha nesses dois tltimos versos da quadra um apagamento
da nocdo real de espacialidade, pois, dentro da imagem construida
pela fantasia do autor, a distincia ¢ anulada pela precipitagdo em um

mundo que ja ndo mais pertence a realidade objetiva, mas tao somente
ao sonho.

O deslocamento do plano amoroso dos dois primeiros versos
para o ndo-lugar metaforico da segunda metade da quadra revela a
frustracio como ponto central de sua estrutura légica. Recai bem a
esse texto poético o que sentencia Candido, em prefacio a Bandeira
(1993, p. 11): “A metafora simboliza, portanto, uma frustragao, o
conlraste existente cntre aquilo que o poeta sc propde alcangar €
aquilo que de fato acaba alcangando, a distancia que vai da aspiragdo a
realidade™.
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A modernidade em Manuel Bandeira nasce dessa atualizagio
d_o possivel, atrofiando as formas da realidade, ampliando as suas
dimensdes semanticas. A poesia bandeiriana nao se amolda ao simples
t'eﬂexg de um universo pré-constituido, mas extrapola-o, produzindo
Um universo dominado pelas abstragdes sensiveis da linguagem. Tal
aSPEC‘[Q dessa poesia caracteriza aquilo que Friedrich (1991, p. 79-80)
denomina de irrealidade sensivel e sobre a qual explica o seguinte:

A substancia da realidade deformada fala muito amiude
por meio de grupos de palavras, dos quais cada parte
integrante tem uma qualidade sensivel. Todavia, tais
grupos retinem aquilo que ¢ objetivamente inconciliavel
de um modo tdo anormal que, das qualidades sensiveis,
resulta uma imagem irreal. Trata-se sempre de imagens

que se podem contemplar, mas sdo de tal forma que o
olho humano nunca poderia encontra-las. Superam de longe

aquela liberdade que sempre foi possivel a poesia, gragas as
forgas metaforicas fundamentais da lingua.

Desse modo, o poema de Bandeira cria uma cena inusitada
para os nossos olhos (“Atirei um céu aberto”), uma imagem que
fundamentalmente s6 ¢ possivel através de um processo de
desrealizagdo do real, em que se substancializa uma irrealidade.

2 ~ 5 . §
2. A questio da mimesis em Manuel Bandeira

Em sintonia com os avangos estéticos das
européias, a poética de Bandeira rompe com a pura representacio de

anguardas
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um universo previamente constituido para desenvolver uma arte que
absorve a acdo produtiva da natureza. Ao mesmo tempo em que esse
autor discute a criagdo poética, o fazer literario, passa também a
discutir certos aspectos do processo de representagdo imagistica na
poesia. Vejamos a seguir, através deste poema de nome “A realidade e
a imagem”, a tensdo existente no plano da imagem poética € a
produgdo de um mimema que dilata a significagdo de um dado
aparentemente corriqueiro:

O arranha-céu sobe no ar puro lavado pela chuva
E desce refletido na poga de lama do patio.
Entre a realidade e a imagem, no chiio seco que as separa,
Quatro pombas passeiam.
(BANDEIRA, 1993, p. 200)

Podemos verificar que, nessa quadra constituida de versos
livres, 0 poeta discute, de maneira indireta, a questdo da representagao
poética. Ja no titulo do poema, ha a insinuagdo de um contraponto
entre realidade sensivel e a sua representagio imagistica, como numa
espécie de disposigio dos pares de uma relagio dialética. Passemos
agora a anélise propriamente dita de seus versos: o arranha-céu
(elemento textual que serve de metafora para a realidade) interage
com a acao do olhar do poeta, acompanhando-o de modo a parecer
que, tomado de folego vital, pratica-a (“sobe™ / “desce™), ou seja, 0
objeto absorve metaforicamente o movimento do olhar de seu
observador.

Ha na verticalidade imagistica ascendente do primeiro verso
uma distorgéo do real, sobretudo, nessa mescla entre o objeto avistado
pelo olhar e a agdo do olhar que o examina em sua extensio. Assim, o
objeto observado, ou seja, o arranha-céu, aparenta “subir” no ar
atmoslérico apos a passagem da chuva. Fato semelhante se da no
segundo verso, ainda no plano da verticalidade, mas em diregdo
contraria, isto €, em sentido descendente. Nesse verso, o arranha-céu
acompanha o movimento do olhar do poeta, apropria-se de seu
movimento para baixo e, refletido na poga de lama do patio, passa a
ser uma outra coisa, distorcida pelo seu proprio reflexo.

A imagem refletida do arranha-céu na poga de lama do patio
ndo corresponde a uma copia exata, mas a uma inversdo de seu
sentido original. Entre a imagem do arranha-céu ¢ o seu reflexo
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n “agua, ha um chdo seco que os separa, numa possivel alusdo ao lavor
literario, ao trabalho arido com as palavras que esperam traduzir o
mundo. E, finalmente, no altimo verso, ha um deslocamento da lente
da representagdo para um novo ¢ inesperado foco: quatro pombas a
passear pelo chdo. Com isso, o poeta demonstra que entre o objeto
motivador da poesia (realidade) ¢ a sua representagio por meio da
linguagem (imagem) existe ainda uma terceira coisa, que, produzida
por essa relagdo, extrapola as significagdes convencionais. O texto de
Manuel Bandeira dirige-se, portanto, a uma reflexdo metalingiiistica,
em que a discussao a respeito do fazer literario coincide com a prépria
produgdo desse fazer por meio da metifora. Quanto a isso,
acrescentamos a seguir o comentario de Lima (1987, p. 47): '

A caracterizagio do texto moderno compreende, acima
de tudo, a discussio em torno do fazer literario na
atualidade. Para isso, concorre a aventura de, no proprio
tecido poético, de natureza ficcional, utilizar-se o recurso
da metalinguagem, que tanto se da explicitamente,
quanto implicitamente. No ultimo caso — de relagdo mais
sutil —, metafora e metalinguagem coincidem, coexistem.
pois o codigo, vivenciando um questionamento, € a
propria mensagem, para utilizarmos os termos com que
Roman Jakobson formulou as fungées da linguagem com
base nos clementos da comunicagdo.

A discussio metalingiiistica em “A realidade e a imagem™ esta
no interior do processo de metaforicizagdo. Com isso, a esséncia do
poético é demonstrada através de seus proprios recursos, enfatizando a
questdo da representagio, mas nio tal qual o modelo tradicional em
que o mimema equivale a uma pura imitagdo do objeto originario e
sim como um duplo a incorporar a forga produtiva da natureza. Costa
Lima (1980, 47), a esse respeito, comenta o scguinte:

Assim como a forma se realiza na concre¢do da matéria,
assim a mimesis se cumpre na concrecdo de um
mimema. Mais do que nunca, mimesis ndo pode ser
tomada como imitatio. [...]. A mimesis é sindnimo de um
campo fantasmal, é o outro da sombra, nem sequer a
propria sombra, pois esta ainda supde um corpo que a

projeta.
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Desse modo, o arranha-céu do poema bandeiriano nao
equivale a nenhum edificio concreto na realidade, mas a uma criacio
que somente existe na lingua e que serve como referéncia a diversos
contextos e, principalmente, & discussio metalingiiistica. A metafora
no poema “A realidade e a imagem” redispde o real, decompondo-o €
construindo a partir dele novos significados para as coisas das quais
ela se apropria mimeticamente. O arranha-céu desse poema rompe
com a logica positivista, possui algo de orginico, de vivo, que
extrapola as convengdes imagisticas usuais. Descortina-se através das
imagens desse poema a propria criagdo literaria e um de seus
elementos fundantes: a mimesis. Bandeira avalia a dicotomia existente
entre a realidade e a sua transposigiio para a poesia.

Quanto a isso, Costa Lima (1995, p. 257-258) nos esclarece:

Nio ha discordancia em se declarar que a mimesis se poe
em agdo movida por um descjo de semelhanga. E ndo
serd preciso muita perspicdcia para se entender que entre
essa situagdo inicial ¢ o resultado final a distancia €
(felizmente) imensa. [...]. Grosso modo, a mimesis
implica um processo que, a partir,da busca de se tornar
semelhante, da lugar a dois resultados opostos. No
primeiro caso, sua atividade interna converte a
semelhanga buscada em diferenga alcangada. No
segundo, socialmente mais freqliente, da busca de
semelhanga resulta um produto adaptado, a integragédo a
um modelo de conduta e agdo. [..]. Dentro desse
segundo resultado ainda se distingue um caso extremo:
aquele em que o processo da mimesis opera, por assim
dizer, sem conversdo interna, ¢ a busca de semelhanga
corresponde a semelhanga de fato alcangada. SO pois
como anomalia a mimesis produz a copia.
Majoritariamente, ela enseja graus de diferenga, sensivel

no caso da mimesis ativa, por nuangas variaveis, no caso
da passiva.

A realidade do poema existe por si mesma e nao estd
necessariamente atrelada a um dado prévio, a uma realidade extratextual,
mantendo com isso apenas uma relagdo de parecenga com 0s possiveis
modelos externos de que se utiliza. Bosi (2000, p. 20) aponta o seguinte a
respeito disso:
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Formada, a imagem busca aprisionar a alteridade
estranha das coisas e dos homens. [...]

A imagem, mental ou inscrita, entretém com o visivel
uma dupla relagao que os verbos aparecer e parecer
ilustram cabalmente. O objeto dé-se, aparece, abre-se
(latim: apparet) a visdo, entrega-se a nds enquanto
aparéncia: esta é a imago primordial que temos dele. Em
seguida, com a reprodugdo da aparéncia , esta se parece
com o que nos apareceu. Da aparéncia a parecenca:
momentos contiguos que a linguagem mantém proximos.

Desse modo, a imagem poética jamais retoma a coisa por ela
referida, mas algo de sua alteridade, um elemento de sua composigdo
que, sem deixar de se parccer com essa coisa, niio € ela exatamente.

3. Intensidade do feio e realidade destruida

Passemos agora & leitura de mais um poema de Manuel
Bandeira (1993, p. 136), intitulado de “Teresa™:

A primeira vez que vi Teresa
Achei que ela tinha pernas estiipidas
Achei também que a cara parecia uma perna

Quando vi Teresa de novo
Achei que os olhos eram muito mais velhos que o resto do corpo

(Os olhos nasceram e ficaram dez anos esperando que o resto do
COrpo nascesse)
Da terceira vez ndo vi mais nada

Os céus se misturaram com a terra
E o espirito de Deus voltou a se mover sobre a face das aguas.

Podemos facilmente constatar uma desvirtuagdo da imagem
poctica nesse texto: a caracterizagio da personagem adquire tragos
grotescos (“Achei que ela tinha pernas estipidas™), numa visivel
demonstragdao de ataque as formas tradicionais de representagdo do
belo. Nesse segundo verso da primeira estrofe do poema, fica
caracterizado aquilo que Friedrich (1991, p. 77) identifica como
intensidade do feio na poética da modernidade. Acerca disso, esse

critico assim comenta:

Belo e feio ja ndo sao valores opostos, mas digressoes de
estimulos. Sua diferenca objetiva ¢é eliminada, como a
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diferenga entre verdadeirq e falso. A .esilre'ita
aproximagdo do belo e do fe‘lo produz aquela dindmica
de contraste, que ¢ 0 que importa. Porém esta deve
também surgir a partir do proprio feio.

O feio, o esteticamente desagradavel, passa a determinar a
tensdo poética, radicalizando por essa via a relagiio do texto com o seu
leitor. Mais adiante, Friedrich (ibidem) examina o fundamental papel
que tem a fealdade na poética moderna:

Uma poesia que toma por meta nos scus objetos menos
os contetidos que as relagdes de tensdo sobre-objetiva
necessita também do feio porque este, como provocagdo
ao sentimento natural de beleza, produz aquela
dramaticidade chocante que se deve estabelecer entre
texto e leitor.

A intensidade do feio colabora no corpo do texto poético de
Manuel Bandeira para uma gradativa imersdo num contexto supra-
real, para uma decomposigio das formas sensiveis ¢ uma conseqiiente
€vasao para um vazio. Ao caracterizar de modo inusitado o semblante
de sua musa (“Achei também que a cara parecia uma perna’), 0 poeta
constroi uma imagem do feio que transcende um modelo convencional
de feilira. A esse respeito, Friedrich (ibidem, p. 79) acrescenta:

Querendo-se compara-lo com a feilra, por assim dizer,
normal, tornar-se-ia evidente que esta fealdade poética
deforma também o feio real , assim como deforma tudo
aquilo que € real para, no desmantelamento, tornar-se

perceptivel aquela evasdo ao supra-real, que ¢, todavia,
uma evasdo ao vazio.

A musa a qual o poeta nomeia de Teresa ¢ uma imagem
deformada do préprio conceito de musa. Ela motiva a destruicio da
realidade ao redor do poeta, acarretando uma imersio no caos
primordial, em que se acham as coisas num estado disforme (“Da
terceira vez ndo vi mais nada / Os céus se misturaram com a terra/ E o
espirito de deus voltou a se mover sobre a face das aguas”). A
ranscendéncia visualizada nas formas bizarras da musa acabam
solapando a realidade. Trata-se, portanto, daquilo que Friedrich (1991,
p. 76) denomina de realidade destruida, como ele proprio argumenta a
esse I'(:‘.H'PLJII() nessa PH.‘\‘SilgC[HZ
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[...] a paixao pela transcendéncia torna-se uma destrui¢do
cega da realidade. Esta realidade destruida constitui
agora o sinal cadtico da insuficiéncia do real em geral,
como também da inacessibilidade do ‘“desconhecido™.
Eis o que se pode chamar de dialética da modernidade.

Corresponde a esse processo de deformagdo do belo um
processo equivalente ao nivel da representagdo imagistica do real. O
elemento grotesco que compde a figura de Teresa gera um
desmantelamento radical da realidade, de modo que o mundo regride a
caoticidade originaria das coisas. Friedrich (ibidem) complementa-nos
a seguir:

Na medida em que se pode dizer que ainda existe
realidade (ou que podemos medir heuristicamente a
poesia com base na realidade), esta € objeto de expansdo,
desmembramento, afeamento, tensdes em contraste, a tal
ponto que sempre vem a ser uma passagem ao irreal.

A imagem poética em “Teresa” conduz a um desfibramento
do real, ocasionando por essa via uma fuga para a irrcalidade.

4. Magia da linguagem
Um outro aspecto que gostariamos de ressaltar dentre os

elementos da estrutura da lirica moderna presentes na obra de Manuel
Bandeira ¢ o que Friedrich (1991, p. 49) cham_a de mggia da
linguagem. A mimesis se deixa subjugar pelo despotismo de imagens
extremamente aciisticas, em que a combinagdo de determinadas vogais
e consoantes cria um som tio forte que chega, em alguns casos, a
obscurecer o seu significado. Podemos constatar esse aspecto da lirica
moderna neste poema de Bandeira (1993, p. 158-159) denominado
“Trem de Ferro™:

Café com pio

Café com pio

Café com pio

Virge Maria que foi isso maquinista?

Agora sim
Café com pao
Agora sim
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Voa, fumaga
Corre, cerca
Ai seu foguista
Bota fogo

Na fornalha
Que eu preciso
Muita forga
Muita forga
Muita forga

06...

Foge, bicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa pasto
Passa boi
Passa boiada
Passa galho
De ingazeira
Debrugada
No riacho
Que vontade
De cantar!

06...

Quando me prendero
No canavia

Cada pé de cana

FEra um oficia

06...

Menina bonita

Do vestido verde

Me da tua boca

Pra mata minha sede
0o...

Vou mimbora vou mimbora
Nio gosto daqui
Nasci no sertdo

Sou de Ouricuri
0.

Vou depressa
Vou correndo
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Vou na toda
Que s6 levo
Pouca gente
Pouca gente
Pouca gente...

Nesse poema, extraido do livro Estrela da manhd, hi uma
séric  de aliteragdes, anaforas e assondncias que recriam
mimeticamente o ritmo compassado de um trem a percorrer os trilhos
de uma ferrovia. Ocorre um predominio da sonoridade sobre o
contetido nesse texto poético: sua estrutura nos mostra uma linguagem
em que o material léxico, através de seus movimentos ritmicos,
produz uma secundarizagdo da mensagem em beneficio da masica.
Friedrich (1991, p. 50) argumenta o seguinte:

[...] separam-se, na linguagem, a fungdo de comunicagiio
e a fungdo de ser um organismo independente de campos
de for¢a musical. Mas a linguagem determina também o
processo poético que se abandona aos impulsos ingénitos
na propria linguagem. Descobre-se a possibili(liadc de
criar um poema por meio de um processo combinatorio
que opere com os elementos sonoros ¢ ritmicos da lingua
como com formulas magicas. Seu significado surge nao
do esquema temdlico desta combinagdo — um significado
oscilante, impreciso, cujo mistério ganha corpo ndo tanto
pelas significagdes essenciais das pa]av:‘af como. por
suas forgas sonoras e marginalidades s_emanltcas. I-_-,sfa
possibilidade se converte em praxe dc_)mmante na poesia
moderna. O lirico se converte em magico do som.

A quase auséncia de pontuagdo nesse pocma bandeiriano
concede a cadéncia ritmica maior velocidade, gerando um poderoso
efeito sonoro. O acento silabico geralmente recai em palavras de
natureza paroxitona, produzindo assim um compasso melodico bem
marcado. O folego da enunciagio marca a sua dindmica musical. A
esse respeito. Bosi (2000, p. 82) expoe:

Do 6lego dependem a intensidade e a aceleracdo do
discurso,

Tais caracteres ndo sio abstragdes da Acustica. Na
pratica verbal, a for¢a e o tempo servem a momentos de
expressio em contextos significativos. Dizer com maior
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veeméncia uma determinada frase, ou certa parte desta, €

exercer sobre a matéria sonora uma dose de energia que
intenciona essa mesma matéria.

O poema incorpora mimeticamente a natureza do ritmo
compassado do trem de feljro. O discurso poético, dessa forma, mescla
clementos imagéticos do itinerario da ferrovia (“Passa pasto / Passa
ponte / Passa boi / Passa boiada / Passa galho / De ingazeira /

Debrugada / No riacho”) & sonoridade que busca recuperar algo do
movimento dos vagdes. Bosi (idem) acrescenta:

A forga e o tempo da prolagdo do enunciado sdo indices
de uma situagiio semioldgica que abraga o estado de
alma do falante, a natureza da mensagem ¢ o tipo de
interlocutor.

No caso particular da dicgio poética, os ritmos da fala
sdo mantidos e potenciados.

A ordem objetiva, logica e gramatical cede lugar as forgas
sonoras mégicas da lirica. O dizer poético assimila, inclusive, 0S
tracos caracteristicos da fala popular cotidiana de comunidades
interioranas as margens dos trilhos. H4 um jogo lidico com a
musicalidade do léxico utilizado que visa mais do que simplesmente

transmitir uma determinada mensagem, mas seduzir pelo encanto
acustico das palavras.

5. Conclusio

A poética de Manuel Bandeira possui em seu processo de
criagdo 0s mesmos elementos que caracterizam a estrutura da lirica
moderna, conforme as concepgdes de Hugo Friedrich, tais como

decomposigdo, fantasia ditatorial, intensidade do feio, realidade
destruida e magia da linguagem.

O discurso poético bandeiriano reestrutura a reapresentacao
mimética dos objetos através de deslocamentos, recombinagdes, contragdes
e omissdies que visam a uma fuga da realidade sensivel para uma atmosfera

onirica, irreal. O poeta torna sensiveis imagens somente possiveis no
contexto da linguagem.

H4, em certos momentos de sua poesia, uma ruptura com 0
esteticamente agradavel, com o intuito de empregar o feio, ou ©
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grotesco, como elemento dinamizador das tensdes semanticas (extuais.
A evasdo da realidade, que caracteriza a lirica bandeiriana ¢ a
moderna de modo geral, acarreta numa espécie de desrecalizagio do
real por meio do sonho, da decomposicio das imagens e do
despotismo da sonoridade das palavras.

Podemos, portanto, inferir que Manuel Bandeira conscguiu,
através de seu olhar atento, captar as transformagdes por que passava a
lirica de seu tempo e incorpori-las a sua forma peculiar de
reapresentar as imagens do mundo.
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