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CARTOMANCIE (1952-1999):
LIVRO DE ARTISTA, POESIA EM JOGO

Francisco Oiticica Filho™

Resumo: Este estudo vai enfocar alguns aspectos do estatuto artistico do
livro moderno e contemporaneo vinculado a crise da nog¢éo de autoria até
ha pouco profundamente marcada, ainda, pelo mito roméntico da
originalidade. Serdo apresentados exemplos de saida para essa crise ¢, em
seguida, iremos tratar do caso particular de recriagdo artistica de
Cartomancie (Paris: La Presse a Bras, 1952), livro escrito, ilustrado, €
impresso pelo pintor e poeta modernista brasileiro Vicente do Rego
Monteiro (1899-1970).

A reedigdo desse pequerno livro, acontecida em Recife,‘ em 1999,
concretiza o projeto original da publicagdo de Cartomancie no ior‘mftto de
um baralho. O seu percurso editorial reine, a nosso ver, as condicdes de
analise dos muitos problemas estéticos que, enunciados durante ©
alvorecer das primeiras vanguardas artisticas do século XX, repercutetn
em novas formas de colaboragio imagem-texto e se atualizam na releitura
intersemidtica realizada na pos-modernidade.

Palavras-chave: Autoria; poesia; arte moderna; Vincent do Rego
Monteiro.

La parole modulée/ est fumée/ envolée/ ta.ndis que lif{m?i
éerit/ vit encore sur son support/ Merci papier/ Mcr

plume/ Merci encre/ Je vous suis fidele/ d en Cl‘i?l'.
Vincent Monteira (Poémes, 1951).

“Ceci sera cela” (“Isto sera aquilo™), dizia Victor Hugo, em
Notre Dame de Paris (1831). O escritor francés, ¢ também aquarelista
precursor do livro de artista,- saudava a arte da imprensa ao contemplar
a catedral, opondo o livro ao edificio. O poder que a pedra
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representou, €m termos de seguranca ¢ estabilidade para a civilizagdo
antiga, © papel representaria para a sociedade moderna, substituindo a
estabilidade inerte do edificio pela agilidade de circulagéo do livro. O
homem se libertava do peso da autoridade imposta pelo monopolio do
saber, porquanto o livro devia conter em si a sua propria chave de
interpretagdo. Assim, se a catedral ¢ “pensamento em pedra”, © livro,
“passaro em liberdade”, A catedral havia significado, até entdo, O
apice da cultura ocidental. Fixando scus alicerces na cidade ¢
apontando suas agulhas para o céu, a arquitetura do templo realizava a
concepedo mctafisica da representagio, servindo de modelo para a
paginagio do texto sagrado. Com a reprodutibilidade técnica que a
imprensa preconiza, sao demolidos os fundamentos de uma ordem
transcendente, ¢ a cultura torna-se muito mais obra de apropriagdo,

espetaculo ¢ consumo, do que de devogéo, recolhimento ¢
contemplagio.

“O'l‘l\’ﬂ) vai matar o edificio”, prosseguia Victor Hugo. De
fato, a metafora militar de que a vanguarda futurista, no século XX, s¢
Valf:ll declarou guerra a ditadura do verbo imposta ao livro tradicional.
Dai o clai1|9r de .Marinetti para quc se queimassem as bibliotecas.
Tratava-se Ja de impor um outro tipo de livro (“de artista”, como
veremos) contra aquele que organizava a informagdo em retingulos ¢
colunas: o h\{m da tradigfio judaico-crista cujo prototipo ¢ a Biblia.
Em seu ascetismo particular, esse modelo para todo livro ocidental —
pl‘lITIC']r() lwlro impresso por Gutemberg — reproduzia em escala
reduzida a disposicao hieratica do templo sagrado.

o A B'Iblla era.fonte dominante desde a Idade Média, ¢ ©
|J|-|nc.|pal nlt)Jelo~ de leitura. Néo se tratava de algo ao qual se acedia
pela m_tt.arprctaf;ao,. mas sim por uma leitura condicionada pela exegese
que dirigia a aplicagdo do texto segundo regras determinadas pelo
sistema. O i B livro estava amparado no fundamento da pratica
religiosa determinando a nossa cntrada em seu recinto segundo as
mesmas regras de decoro, pudor e severidade do ritual religioso
tradicional. o

A etimologia do termo religiio diz bem de uma certa
imbricagdo entre o escritural € o arquitetonico do sagrado: religiao
significa “re-ligar”, o que remcte a formagdo de uma comunidade e a
participagdo do fiel no ritual praticado em uma assembléia, enquanto
Jocus bem definido, e, por outra, significa, também, “re-colher”, o que
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remete ao ato de coligir a doutrina que faz um texto. Estariam
colocados, assim, os aspectos de continente (templo-livro) e contetido
(livro-texto) da pragmatica do sagrado. Pois € justamente dentro do
templo que o livro é conservado, operagdo que sacraliza ambos os
€sSpagos.

O livro continua ainda profundamente inscrito, por outro lado, na
perspectiva romédntica de realizagdo de uma estética da expressio pessoal,
horizonte de realizagio do estatuto autoral de quem adentra a esfera
cultural. A visdo genial do artista é um mito romantico da imaginagio
livremente criativa. O que se percebe, com a assungdo de uma certa
logica contestatoria das vanguardas, no século XX, transposta e ampliada
para a esfera de produgio do livro de artista, ¢ que a “arquitetura” do livro
que se apoiava em um texto-revelagio sagrado foi abalada, expondo as
marcas de um contexto particular e historicamente datado.

A obra, niio sendo uma criagdio que surge do nada, parte de um
quadro de referéncia aprioristicamente dado, a partir do qual pode ser
entendida e apreciada. Ela é necessariamente atravessada por textos ¢
tradigdes provenientes de outros sistemas de representagio, de TPk,
¢ de géneros diferentemente situados. O proprio conceito de “obra”,
ou o de “autoria”, ¢ sacrificado, na medida em que s¢ recoqh,ec':c que
nio ha texto fechado em si, fundamento da origem iclenjtltar.m dos
discursos. O sujeito, como autor do texto, cede a primazia aos
ideologemas, fungio que liga uma estrutura literdria concreta a um
conjunto social considerado como conjunto textual.

s g g o de
Conseqiiéncia disto é que cacm por terra a concepgao

O - s i i Ocs
originalidade absoluta e a condenagdo de imitagao, com 1]11])]!0{1(;00
na elaboragdo da retérica liviesea baseada no principio da autoridade.

A midiatizagao do livro deriva da invengdo da imprepsa. Com
cla, nascera o “homem tipogrifico™, reduzindo a totalndnc{c ) da
experiéncia a escala de um so sentido: a visdo. No entanto, 0s habitos
ditados pelo uso do livro, enraizados nesse homem, condmlqnaram 0
percurso do olhar 4 organizagdo linear e seqiiencial de Iellur-a dos
enunciados verbais. Com os circuitos elétricos, na modernidade,
reintroduz-se a percepgdo humana do mundo na
multidimensionalidade primitiva de uma barbérie pensada e¢m sua
potencialidade de transformagao positiva.
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A humanidade ocidental passou de um modo de registro de
dados classificatorios para o de uma interagdo global. Entretanto,
quando se tratava de transcrever uma poesia essencialmente feita para
a orelha, o papel da tipografia permaneceu secundario. Nos primeiros
textos impressos, a preocupag¢io era imitar a letra manuscrita, de modo
a se aproximar de uma autenticidade da palavra proferida pela voz de
uma presenga origindria. Dai os textos sagrados resistirem mais a

incorporagdo das inovagdes advindas das técnicas de reprodugdo
mecénica.

. A tipografia marca esta primcira scparagio. Ela compde o
conjunto de procedimentos de diagramagio do texto eminentemente
escrito. C_om a perda de relevincia da rima e da métrica, na poesia, o
bﬂiﬂc? tipografico se tornou a principal marca de separagido de
estrofes ¢ de pausa de leitura, Mas a tipografia atua decisivamente
também no interior da linha: certos poetas concretistas aumentam o
tamanho do corpo e o espagamento entre palavras para obter o cfeito
que nao permite a pontuagdo ordinaria. A poesia contemporanea tem,
Por sua vez, a tendéncia a se utilizar o maximo possivel do branco da

pagina, a ponto de niio deixar subsistir nada além de duas ou trés
palavras,

Categorias estéticas do livro-arte

A rc!vindicagﬁo do estatuto de obra de arte para o livro surge
de uma Tewsﬁo do conceito de veiculo de comunicagdo ¢ forma
significativa que o leva ao confronto com a natureza do fendmeno
literario. Um livro néio ¢ apenas suporte do verbo, mas tudo o que o
faz “volume”, isto é, a textura do papel, o seu cheiro, as reticulas de
impressdo. As marcas do tempo sobre o livro nos indicam que cle ¢
um objeto pleno de sentidos. Ele ¢ o conjunto de operagdes que
formata o texto ¢ olcunﬁgura no espaco da pagina, condicionando sua
recepgdo estética ¢ impondo a sua légica de leitura nas disposicoes das
linhas. na diagramagdo, na apresentagio, eclementos que distribuem ao
longo do volume as marcas pm'atextuai.? dos saberes dos quais o livro
precisou se valer para existir. Mas o livro esta aquém e além dessc
parentesco, ele também depende da :q_)wprim;ﬁu que lhe é dada pelo
usuario. que sc investe da sua propria fisicalidade expressiva para
percorré-lo e explora-lo.
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Embora possamos vasculhar o contato imagem-texto desde os
livros manuscritos medievais, 0 que concebemos aqui como livro de
artista encontra scus predecessores na Franga, durante a segunda
metade do século XIX. Serd o processo editorial que vai conferir ao
livro a consisténcia de obra de arte, dai o interesse em que o proprio
artista participe da editoragiio.

A disputa pelo controle dos processos de produgdo afeta a
linguagem do livro de artista. O aspecto figurativo das imagens
apresenta um elemento formal que modifica nosso contato com 0
livro, fazendo-nos compartilhar com a leitura uma outra modalidade
de acesso ndo-intelectual, mas contemplativa. A ilustragdo introduz
um olhar estereoscépico na unidade do livro, ¢ um ritmo inusual, de
onde a competigiio entre as manchas de texto e imagem.

A imagem adentrou o espago do livio como um elemento
perturbador. Vista isoladamente, ela ndo pode ser considerada nem
verdadeira nem falsa, pois ndo trata de uma proposigdo no senso
logico, como enunciado que estabelece uma relagdo causal entre dois
termos. O argumento visual permanece um “enunciado simples ¢
implicito, a expressio de uma opinido” (JOLLY, 1994, p. 176). A
imagem amplia, desse modo, o sentimento de posse atravé‘s daquele
corte, negando a neutralidade inicialmente prevista para o livro como
veiculo de um contetido de verdade absoluta.

Ao final do século XIX, o real ¢ invadido pelo ficcional, sao
as fotografias, as estatuas nas ruas, Os carlazces. .Escruorcs
“icon6fobos” e escritores “icondfilos” vo fazer dessas mlaggns B
objeto de seu interesse, vendo nelas o signo de emergencia s
imaginagdio. Uma nova estética aflora na conjunglo texto-imagem
situada no livro, percepgiao do mundo pela composu;‘zm‘cm
Justaposicio e lateralidade, cores planas, hibridismos formais, jogo
com a negatividade da vida, leitura ripida e em zig-Zag,
enquadramentos descentralizados da paisagem, rapidez de descricao €
multiplicagio de enunciados descritivos, mudangas abruptas de
escalas, formas breves e simplificadas, fragmentagdo do enredo em
cenas sugerindo quadros.

Fausto (1828), de Goethe, que contava com lilogr_aﬁas dfa.
Delacroix, e as litografias que Manet realiza para 0 poema “O corvo
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de Poe. traduzido por Mallarmé (1875) e editado por Richard
Lesclide, sao exemplo de parceria no livro ilustrado.

Esse fildo editorial foi desenvolvido na Franga por editores
tais como Phillipe Burty, que organiza a publicagdo de Sonnels et
eaux-fortes (1869), reunido de 42 gravuras ¢ 42 poemas
encomendados, pelos poetas, a Verlaine, Gauthier, [1érédia, e, pelos
pintores, a Hugo, Monet, e Millet. Em 1900, Ambroisc Vollard
promove a realizagao de Paraliélement, com poemas de Paul Verlaine
e litografias de Pierre Bonnard, considerado também um precursor do
livro de artista. Tratou-se de satisfazer uma demanda bibliofila que fez
os artistas modernistas internacionais se engajarem na pesquisa por

um dialogo entre o visual e o verbal especialmente produzido para ser
transmitido pelo livro.

De olho no crescente mercado do livro ilustrado, Kahnweiler,
Vollard, Skira, e outros editores, no século XX, alimentaram o desejo
de bibliofilos amantes de pequenas ¢ valiosas tiragens, produzidas
para o deleite privativo de colecionadores. Uma das caracteristicas
desse mercado de livros de luxo era a pequena tiragem, garantida pela
({cstruig:ﬁn posterior das pranchas originais, impedindo, assim, novas
tiragens. O livro ilustrado partia de uma encomenda e propunha uma
collaborac,:ﬁo do artista com o autor do texto, enquanto o livro de
artista, em comparagiio, ¢ inteiramente controlado por um so autor,

cncarregac]]n de realizar ou acompanhar todas as suas etapas dc
produgio.

Os exemplos desses albuns ilustrados, no entanto, nao
afetaram a indistria do livro, nem suas realizagdes questionaram ©
livito como obra. Apesar de representar uma saudavel renovagdo
ornamental, feita menos para ser lida do que vista, o livro ilustrado do
século X1X nio extravasou o retdngulo branco do papel, funcionando
como sucedaneo da tela de cavalete. Lssas experiéncias, em razao de

Quando de uma dessas encomendas, ocorre um incidente entre Mallarmeé
¢ o editor: o poeta rccusa o pedido de participagio em obra coletiva
devido 4 sua concepgao de quc a escritura bastaria a si mesma, diante da
possibilidade de ver scu 1exto ilt.lslradu A obra cm questido ¢ aquela
editada por Burty, anteriormente citada (La genése du livre de peintre. l.e
Men e Scott, 1990, p {3 e nota 23).
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nao interrogarem a forma conceitual ou material do livro,
permaneceram presas ao compromisso da colabora¢io sem reivindicar
para o livro a legitimidade do conteido informativo de que ¢
portadora a realidade sensivel do material

Livro: obra de artista

Contestado pelos poetas, a partir do final do século XIX, o
principio da contigiiidade do discurso verbal foi contraposto a uma
escritura paradigmatica simultaneista. Aquela configuragdo perceptiva
correspondia um pensamento domesticado e conformista, alhcio a
heterogeneidade do real a volta. A linguagem verbal prosaica que se
propagou no livro tinha como forma estética a linearidade discursiva,
apreendida de uma sucessio de frases organizadas sintagmaticamente
que impde uma mecdnica de leitura seqiiencial hicrarquizada. Aberlo
para a complexidade de estimulos do meio social, o movimento
modernista vai exigir outro espago artistico com a objetivagdo de
livros fora do convencional.

A categoria estética pela qual se manifesta este fendmeno € a
do livro de artista. Para delimitarmos o campo, vamos nos valer de
uma definigdo de Riva Castleman, especialista inglesa: "I..Aivros de
artista sio isto — a obra de um artista cujo imaginario mais do que
estar submetido ao texto supera-o para traduzi-lo dentro dc.uma
linguagem que tem mais significados do que as palavras sozinhas
podem transmitir” (apud SILVEIRA, 2001, p. 36).

A proliferagao dos géneros levou a disting@o entre o livro de
luxo, ilustrado; o livro de artista, baseado cm um dialogo 1111':1gem—
texto: e o livro-objeto, pega escultorica feita como um comentario ao
livro. Esse movimento segue o impulso anticlassico da arte moderna, a
partir das experiéncias de ruptura de linguagem das vanguardas
estéticas do inicio do século XX.

Algumas de suas referéncias importantes vieram do cubismo:
“O portugués™ (1911), tela em que Georges Braque utilizou Iet'ras
pintadas com normografo criando quadros para serem, também,
“lidos”, e “Natureza-morta com cadeira de palha” (1912), de Pablo
Picasso, que inovou ao trazer colado a superficie do quadro um
pedago de encosto de uma cadeira real. Estava criado, ass.im. 0
principio da colagem artistica, que muito iria influenciar a estética do
livro moderno e contemporinco.
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Varios sio os exemplos bem sucedidos de novos
agenciamentos de texto e imagem em objetos que tém no livro o seu
modelo. Em 1913, com La prose du Transsibérien, Blaise Cendras e
Sonia Delaunay elaboram aquele que seria considerado o primeiro
livro simultineo. Realizado em sanfona, sobressai, mais do que ©
texto de Cendras, a longa pintura de Delaunay que recobre 0s dois
metros da superficie estendida do livro. Eminentemente visual, mais
do que verbal, “sua fisicalidade, bem como aparéncia dessa
fisicalidade prescindem do texto escrito” (SILVEIRA, 2001, p. 154).

Guillaume Apollinaire, em 1918, publica Caligramas, poemas
c.fa paz e da guerra, inovando a diagramagiio da pagina impressa ao
juntar no texto poético a escrita ¢ o desenho. Seus poemas visuais, a
que deu o nome de caligramas, permitem-nos escutar o eco dessa
hiperestesia, com a exploragdo das analogias entre conceito e imagem,
fazendo as palavras ¢ a sua figurag@o conviver em um corpo s0.
Appllinuire, em apresentagio a esse livro, definiu assim seus
caligramas: “une idéalisation de la poésic vers-libriste et une précision
typographique a I’époque ot la typographie termine brillamment sa

o & 17 S i 1
cgrl’nére, a 'aurore des moyens nouveaux de réproductions qui sont le
cinema et le phonographe”.

Outra tendéncia do livro modernista foi de cunho racionalista,
a0 propor uma organizagao funcional de espago que desemboca em
uma concepeéio de livio como objeto de design. A obra grafica da
Bauhaug var reconduzir a tipografia ao caminho da ordem
construtivista, regida pelo propésito de clareza ¢ de tornar persuasiva
a mensagem veiculada. A publicagio de Bauwhaus 1919-1923 é uma
espécic de manifesto que faz do autor, Moholy-Nagy, um dos
precursores do  livro industrial. Escolhendo caracteres menos
ornamentais que funcionais, a Bauhaus elaborou um projeto grafico
que prescreve o mesmo padrio de execucio afeito tanto a construgdo
arquitetonica quanto a de um objeto do mobiliario doméstico.

Pode-se  ressaltar  também a  tendéncia ao  livre-
associacionismo como uma modalidade de escritura que requisita uma
nova concepedo de paginagdo. Nela se baseava o jogo surrealista
chamado “cadavre exquis”: varias pessoas reunidas passam umas as
outras sucessivamente um papel sobre o qual cada uma delas escreve
uma palavra ou traga uma linha. Acaba-se por obter uma variedade de
frases inverossimeis, ou um desenho que desafia a realidade. O
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exemplo se tornou classico, e o jogo veio a ser conhecido pela
primeira frase assim obtida: “cadaver refinado”™. O que resulta dai sao
imagens Jjustapostas a palavras que se agrupam por contraste, com o
sentido produzido pela transferéncia de significados entre vocabulos
desconectados gramaticalmente uns dos outros.

Ponto comum dessas realizagdes é o questionamento do
conceito de texto c leitura. Essa discussdo ocupou boa parte das
vanguardas do século XX. A escrita automatica e a assemblage, as
colagens ¢ o ready-made incorporam a incerteza e a heterogeneidade
do mundo, do que sio cexemplos as obras citadas, vontade de
introduzir um pouco da complexidade do real na obra de arte.

Com a realizagdo de obras Unicas, ou de tiragens limitadas,
mais ligadas ao artesanato, ¢ por meio da autopublicagio ¢ da
autodistribuigiio, o livro de artista assume uma postura ndo-negativa
mas dialética diante do literario. Hoje. travando um embate contra
toda subordinacao a interesses comerciais, o livro de artista promove
um contato afetivo com o leitor bascado em uma concepgdo que tem
na leitura a via através da qual se retomaria o cariter autonomo da
experiéncia estética. Assim, a conotagdo utépica do livro ressurge
como espago de reflexio do sujeito promovida através dessa fruigao
individual do objeto, refreando a contagem usurdria do tempo ditada
pelos interesses impostos por uma ordem utilitaria.

A poética modernista do livro de artista em Mallarmé

A proposi¢io revoluciondria de Stéphane Mallarmé fez a idc‘:!a
do livro-obra acontecer. At¢ Mallarmé, apesar da extraordindria
proliferacdo de imagens nas artes do livro, as paginas de texto eram
geralmente concebidas pelas livrarias sem outro projeto que de uma
lisibilidade sem maiores atrativos, com grandes margens ¢ entrelinhas,
visando apenas dilatar artificialmente o volume.

Preocupado  com a incorporagio da
f:nmplexidade do real, ao que identificava o controle do acaso, Mallarmé
iria propor em Un coup de dés jamais n'abolira le hasard (1897) uma
idéia de criagao artistica, que, na forma de um “pocma-partitura”,
anunciava uma nova fisica do livro. De modo a verificar essa
possibilidade, Mallarmé construiu um pocma que se voltava sobre si
mesino, poema critico bascado na confrontagdo de paginas com
indicagdes tematicas reversiveis a estrutura do livro.

heterogeneidade ¢
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O Livro, projeto literario e editorial de Ma.llarme‘, do quE}l 0
poema-partitura ¢ um fragmento, rejeitaria a .idéxa usual de livro
adotando os principios da permutagdo ¢ do movimento como aspectos
estruturais. As folhas poderiam ser mudadas de lugar e lidas _de acordo
com a manipulagio de um novo leitor-operador. O proposito de um
“probabilismo integrado a fatura mesma da obra de arte como elemento
desejado da composi¢do” (CAMPOS, idem), patente nas obras de arte

modernas, constava da proposta de fazer com que o volume, apesar da
impressdo fixa, se tornasse através desse jogo algo movel.

O campo seméntico ¢ o sistema operacional do jogo iriam
estar presentes nas realizagdes a partir dai voltadas para a
combinatoria de configuragdes possiveis, permitindo uma liberdade
dirigida onde atuariam processos de selegdo e descarte das muitas
combinagdes propostas dos elementos de base, aumentando as
possibilidades de leitura de um multilivro. O propositor, ¢ nio mais 0
autor em sentido tradicional, vai incorporar em sua sintaxe as
possibilidades de alteragdes, vincando a necessidade de uma
experimentagio sensorial com a manipulagio real do objeto.

A contribuigio maior de Mallarmé para a estética do livro
seria, entdo, pensar a literatura junto com o projeto grafico, implicito
na percepgio do livio como obra de arte. Le coup de dés inauguraria
outro espago, propriamente “literario”, modificando-se a relagdo
espago-tempo no livro, pois que o branco da pagina ¢ figurado
enquanto clemento significante, voltado tanto para a representagio do
siléncio entrc as palavras e interior a linguagem. quanto @
representag@io de um espago de pausa e reflexio do leitor.

Le coup de dés formula dois problemas que nos trazem ao
bojo de nosso assunto: do ponto de vista grafico ele acrescenta ao
estabelecimento do texto um problema de ordem de paginagao; ¢, do
ponto de vista lingiiistico, ele nos coloca, a partir do inacabamento de
seu poema, do qual nao dispde a lingua francesa de nenhuma edigao
de referéncia incontestavel, um problema de tradugdao diante do
aspecto necessariamente intersignico da obra. Pois a edigido de 1914,
na revista Cosmopolis, na qual veio ao mundo uma versdo do esbogo
desse projeto, se afastava bastante daquilo que Mallarmé queria:
produzir um efeito antes de tudo visual.
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Cartomancie: a sorte esti langada

Si on ne peut plus tricher avec ses amis,

ce n’est plus la peine de jouer aux cartes.
Marcel Pagnol

Assim como a obra de Mallarmé, Cartomancie, de Vicente do
Rego Monteiro, veio a publico incompleta. Justamente pelo mesmo
motivo. o forte apelo visual do poema, e também pela afinidade
tematica, trabalhada em outro registro ¢ radicalidade. Le coupe de dés
e Cartomancie incorporam o principio do jogo & fatura literdria. Em
ambas as experiéncias existiria, como condigio de Icitura
interpretativa, uma margem de indecisdo e indeterminagdo na escolha
dos meios de tradugdo, uma certa irredutibilidade a condigio de
“coisa”, no sentido de algo que escapa ao cardter instrumental de
apetrecho para reclamar ser deixado ‘“repousar em si mesmo”
(HHEIDEGGER, 1990, p. 26). Qualquer tentativa de tradugdo editorial
de ambos os poemas deveria, portanto, se deparar com esse cfeito de
perspectiva que os caracteriza, o qual exige uma leitura atenta nio 50
a0s aspectos sonoros mas também aos significantes tipograficos.

Os primeiros trabalhos de Monteiro no campo das artes do
livro sdo fundamentais para apontar os motivos e 0s temas que
desenvolvera logo em seguida na pintura, e as questoes de coqlcudo
que irdo ocupar um lugar de destaque em sua poética posterior. A
saber: com Legendes, croyances et talismans des indiens  de
I'Amazonie (Paris: Tolmer, 1923); Découvertes sur la danse, d_o
mesmo editor Louis Duchartre (1924); e Quelgues visages de P 4ris
(Paris, Juan Dura, 1925), primeiro livro de sua inteira autoria,
Monteiro vai trabalhar em trés obras graficas exemplares de scu
percurso artistico e existencial, cada qual girando em torno de uma
questdo essencial: em 1923, a mitologia nativa ¢ a questdao da
identidade nacional; em 1924, a mundanidade ¢ a assimilagdo dos
habitos cosmopolitas; e, em 1925, o encontro cultural sob a dtica do
“falso primitivo” como ficcionalizagio da experiéncia pessoal de
integragio de Monteiro a modernidade.

Apesar de reconhecermos a importiancia dessas obras, o que
vamos, a partir daqui, tratar é do caso da recriagdo de Cartomancie,
livro de 1952 que melhor exemplifica a categoria de livro de artista
em questdo. E, ademais, concebido inicialmente como livro de poemas
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temiticos, ficou “fechado em copas™ € nio se completou até que em
1999 aparecesse um grupo de estudiosos brasileiros formado por
Paulo Bruscky, Mario Hélio e Ronildo Leite que desse a Cartomancie
o formato definitivo.” A promessa contida no titulo do livro, “leitura
do futuro através de uma especie de jogo de baralho”, de que nos fala
Leyla Perrone-Moysés, foi realizada em 1999, o que nos permite
acesso, agora, verdadeiramente, a Cartomancie na forma de um

baralho. Com ele, vamos tentar jogar, maneira de aceder mais
cerradamente ao texto.

Quem aprecia a arte moderna brasileira conhece © pintor
Vicente do Rego Monteiro. De onde, creio, a surpresa, contida neste
artigo, de um contato mais estreito, quando néo inicial, com a figura
de um Monteiro poeta e editor. Deparamo-nos, aqui, com uma
referéncia feita ndo a uma de suas preciosas pinturas dos anos 1920,
com as quais constroi a reputagdo na “Escola de Paris”, mas a
Cartomancie, coletinea de poemas de 1952 impresso em sua La
Presse a Bras, editora particular que se valia de uma prensa manual
montada em seu atelié parisiense (XIVeéme, rue Didot, n® 117).

Queremos, também, cotejar o formato novo que Cartomancie
receb_eu, quando da publicagio de sua segunda edi¢@o, com a unidade
locucional “livrobjetojogo”. Essa nogdo encontra-se exposta cm um
texto avulso de Paulo Bruscky (apud SILVEIRA, 2001, p. 290), um
dos ll"esponsévcis pela reedigao do livro de Monteiro, relacionado 2
multimeios. Com essa expressido neoldgica, Bruscky quereria mostrar
a diferenca de seu trabalho como criador de livro-objctos, que se
encontra na fronteira entre as artes, em relagiio ao que consicicra uma
expressdo “‘bem comportada, convencional”, baseada na relag@o
“contemplativa” com a obra, a0 que contrapde a “uliﬁzacﬁo.de
multimeios € o contato continuado com pessoas” fruto de uma

estrutura proposicional mais “aberta” e “solta” do jogo (BRUSCKY
apud SILVEIRA, idem).

2

Contando com outros colaboradores, foi publicado, em 2004, definitivo
levantamento critico em catdlogo bilingtie, grifico e sonoro, da obra
poética completa de Monteiro (Vicente do Rego Monteiro: poeta,
tipbgrafo, pintor. Recife: Cepe, 2004).
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A defini¢do de livro-objeto, pré-requisito para o entendimento
do significado do neologismo brusckyano, ¢ matéria em franca
discussdo, atualmente. Nele, se destaca a materialidade do suporte
enquanto forma significante que o identifica ao aspecto escultérico
que o livro assume. Livro-objeto se define como um “objeto de arte
que alude a forma do livro” (PHILLPOT apud SILVEIRA, 2001),
enquanto “livrobjetojogo” se refere a um caso especifico de livro-
objeto voltado mais do que nunca 4 participagdo interativa do piblico
usudrio mobilizado pelo aspecto lidico e prazeroso de experimentagao
da leitura em contexto diferenciado, pois que agrega “outros
clementos de forma a produzir uma quase infinita série de resultados”
(BRUSCKY apud SILVEIRA, 2001, p. 291).

Estaria, pois. voltado para a elaboragio de um livro-jogo o
contetido do projeto que Bruscky levou adiante em suas proprias obras
e a pritica de leitura que exercitou em contato com os poemas de
Cartomancie, baseada no desencadernamento dos poemas.

Admirador do Monteiro tipografo e fondgrafo, do poeta e ah
pintor que transitava pelas expressdes artisticas as mais diversas,
Bruscky se apropria de Cartomancie para explicitar a relagdo de
comentario ¢ suplementagio de texto ¢ imagem que o livro continha
em estado de poténcia. Assim, com o empenho de seus colegas
pesquisadores de Recife, transforma o livio de Monteiro, uma
coletinca de poemas acompanhados de vinhetas, em um
livrobjetojogo, aproximando-o de suas experiéncias rudi‘czu:-; de leitura
nao-verbal do livro que realiza enquanto artista multimeio, 0 que afeta
0 processo de recepedo estética da obra impressa.

Monteiro: artista (tipo)grafico’

A partir de 1946, Monteiro volta a morar em Paris. No exiguo
apartamento da rua Didot, n°117, em que Monteiro ¢ sua mulher
Marcelle passaram a residir, havia tio somente um cémodo, sendo que

3 . N - s
Os neologismos, ou mots-valises, sio para Monteiro a manifestagdo de

Jeux d'esprit na linha da condensagio de significados que Freud apontava
como um dos processos fundamentais da imaginagdo simbolica e que
Monteiro desenvolve, marcantemente em Poemas de bolso (Recile,
1946):; CRISOCRIPTOCOSMO.
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metade do espago disponivel dessa pega (inica era ocupada pela -
prensa manual, € a outra metade ocupada pelas telas de MOI'H..CII'O,
ainda existentes, seus livros, o material para impressao necessario, 0
mobiliario € os demais pertences do casal (Depoimento Apercelle).

Monteiro havia trazido consigo, de Recife, onde se refugiou
durante a Segunda Grande Guerra, alguns componentes da prensa
manual com que funda sua editora La Presse & Bras (1946- 1957), ¢
onde passa a imprimir, nesse apartamento, suas poesias, cada vez mais
numerosas, € a de toda uma geragao de poetas de lingua francesa, sob
a ¢égide da amizade. Sao plaguettes singelas ¢ portateis, livros da
colegdo que denominou Poésie de poche, voltados, como diz o nome

da editora, para serem manuseados, aderindo a vida e circulando entre
as pessoas no cotidiano.

Prensa mecénica de tipos méveis, ¢ nome de sua editora, La
Presse a Bras exerceu em Paris uma atividade importante de
viabilizagdo de uma poesia amadora, no meclhor sentido de uma

criagio que remunera de maneira antes de tudo afetiva os seus
produtores.

_ Cartomancie permaneceu um livro incompleto desde sua
primeira edicfio, em razdo de ter sido publicado em formato diferente
('10 pretendido pelo autor. Acumulando as fungdes de escritor,
!lu'strador, diagramador, editor e grafico de seus livros, e de seus
inimeros amigos poetas de Paris, Monteiro pretendia conferir a
Cartomancie o formato de um jogo de cartas ¢ nao pdde. Premido
pelas multiplas atividades e pelos constrangimentos de ordem técnica
que padronizavam os métodos de impressdo em sua grafica arlesanal,

Monteiro (.lEIXOU para as geragdes futuras a tarefa de conclusio de seu
projeto cditorial.

Os 32 poemas anteriormente editados em formato brochura
que Monteiro imprimiu foram recriados pelo grupo de Recife, em
homenagem ao centenario do poeta. Os poemas de Cartomancie se
apresentam impressos na face de cada uma das cartas de um baralho,
mensagens enigmaticas convidando ao jogo e a decifragdo, a margem
do literario na metifora naipesca.

O cliché, tdo importante para a fixagdo dessa nova
sensibilidade, e motivo recorrente na filtragem dos estimulos colhidos
do cotidiano urbano, aparecera duplamente empregado: enquanto
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poeta, Vincent desempenha, como editor, a fungdo de um “homem
tipografico”. A sua concepgdo de arte, portanto, segue o exemplo da
atividade fabril e artesanal que trancava nas oficinas os impressores de
incunabulos.

O cliché é uma imagem presente na imersdo de Monteiro no
universo do impresso, pois, ao se voltar para a poesia, € se tornar um
escritor de expressao francesa, Monteiro forja um “tipo”, “m_ove] e
disponivel para o trabalho “grifico”. Pode-se imaginar com 1SS0 um
processo de adogdio de uma nova patria, apoiada pela La Presse a Bras
e pela linguagem poética, o que fez Perrone-Moysés afirmar que seus
versos, mesmo quando em portugués, dio a impressdo de que foram
escritos na outra lingua.

¢ ¢

Par une force commune
Tout toumc tout évolue
Dans le sillage imprévu
Dans la roue de la
[Fortune

Por uma forga bragal
Tudo gira tudo transita
No exemplo impessoal
Na roda de uma vida

&

Pour vaincre ¢t
[convaingcic
11 faut tomber de son
[haut
Nager entre deux eaux
User lame et forrcau
Faire tache d’encre

9

%

Para vencer ¢ convencer
E preciso cair do altar
Entre correntes nadar

A ferro e fogo moldar
Servigo duro fazer

9
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A impressdo de livros de poesia passa a ser sua atividade
principal, com a escassez da pintura. Montﬂetro a_bandona, entdo, 0
nome luso-brasileiro e adota o prenome francés — Vincent. No trabalho
de tipografo, a partir de 1946 em Paris, € que podemos vé-lo em
simbiose com sua prensa manual e entender a antropomorfizacdo de
seu equipamento expressa na escolha de um trocadilho corrente, “La
Presse a Bras”, “A Prensa a Brago”, para denominar a sua editora. A
imagem dessa simbiose entre o poeta e os tipos moveis passaria a ser
tematizada em seus versos. Dois exemplos de Cartomancie que,

vertidos por nos para o portugués, tematizam ecssa simbiose
(tipo)grafica estdo acima representados.

Cartomancie, livro-baralho medieval

o O livro-baralho ¢ uma metafora que, vinda da Alta Idade
Média, se encontra documentada em textos peninsulares do século
XVI, chegando a ser encontrada até o século XIX (ETIENVRE, 1990,
28 IO(_])- Em 1593, na Espanha, encontra-se, ja, uma definigdo que
aproxima o livro do baralho: “Baraja, o Baraja de naipes. Llaman en
egpana a un librete de ojas, o cartas sin enquadernar que vale por
Piegas de un juego a que llaman de naipes” (Diego de Guadix. In:
Recompilacion de algunos nombres arabigos. apud ETIENVRE,
]99_0, p- 104). O baralho é um livro reduzido, pois ndo tem nunca
muito mais do que quarenta paginas, mas um livro, ainda assim, pois

tem em comum um suporte tipografico independente e i

i déneo para
assegurar-lhe pronta difusio.

. Revestidos de uma aparéncia modesta, os trabalhos de
MOT?tell”O 580 fruto de pesquisa acurada. De um lado, encontra-se na
tradicdo da poesia cancioneira espanhola, desde o século XV. um
exemplo, recolhido por Etiénvre, de “juego con el qual se puede jugar
como con dados o naypes” (ETIENVRE, 1990, p. 16), conforme o
livro-baralho de Monteiro: trata-se de Juego de naipes dé Fernando de
la Torre, poema medieval “extraiio”, ao mesmo tempo texto e
baralho. Antes de ser texto, os versos estdo distribuidos por cada uma
das 48 cartas em “una magnifica baraja preparada, segun indicaciones
muy pontuales del poeta, por un miniaturista de Ja Corte”
(ETIENVRE, 1990, p. 17). Dedicado a condessa de Castajieda. esses
versos foram escritos para falar de quatro tipos de amores, cada um
deles identificado a uma cor e um naipe.
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De outro, vamos ver, no século XIX, as cartas de jogo como
objeto de culto da intimidade burguesa. Uma certa colegdo de “cartas
de jogo adivinhatérias, editada por Grimaud em Paris, na segunda
metade do século XIX™ (dossié Art et Décoration, n° 389, p. 11d) e
que faz parte da colecio do Museu Francés de Cartas de Jogo,
apresenta evidentes semelhangas com Cartomancie, especialmente
quanto aos motivos e objetos do jogo em questdo. De uma parte,
Monteiro pesquisa tradigdes de escrita, e, de outra, formas diferentes
de editoragiio do livro. Assim, cle trabalha a linguagem poética com o
rébus, o epigrama, e o calembour, ¢ ao mesmo tempo o livro de
emblemas, o baralho, a plaguerte.

“A poética do naipe”, achegas para a definigiio dc livrobjetojogo

No conceito de jogo é que Cartomancie adquire o sentido mais
contemporineo de texto, dilatando o significante para fora das regras
de legibilidade. Dai, poderiamos chamar sua recriagdo de 1999 d.c um
livro-jogo, ou mais especificamente, através de outro neologismo.
como previa Bruscky, de um livrobjetojogo.

A poética da emulagio, valor classico, volta a ser pra_ticﬂda na
contemporaneidade, depois de rechagada pelos romﬁpliFOS_ que
valorizaram a ruptura e a diferenga. Aquela idéia de uma Oflg‘""l*dagc
absoluta €, todavia, irrealizavel, havendo, quando menos, um padrdo
discursivo comum aos escritores de um mesmo perjodo, refutando-se
a idéia de um texto cuja geragio dependesse unicamente do aftar: O
que foi aperfeicoado na emulagdo de Cartomancie foi o pT'OC.CSSO' c‘:!c
leitura, que encampou o aleatorio através da linguagem combinatoria
de poemas dispostos em paginas “desencadernadas™ do Iwro-bara.th,
em nova diagramagio do formato no espago em que aquela edi¢do
original se transformou,

A condigdo de divertissement que é inerente af)_iogo i.m-da teria
de depreciativo do ponto de vista do labor puétl‘co exrgide) em
Cartomancie. Muito pelo contrario, inscrita na tradigdo da ce}ebre
formula “prodesse et diletare ", de Horério, escrita em torno dc .l a.C:,
a obra deveria ser nido s6 fonte de prazer para os sentidos, isto é,
“deleitar”, como também ser “instrutiva”. O principio de que o autor
deve “ensinar e recrear” implica que o leitor deva, a seu tempo,
“aprender e se deleitar” com a obra. Este designio, manifesto na
expressao horaciana, significava que o autor que ambicionasse o
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reconhecimento dos seus contemporaneos ¢ a passagem pan =
posteridade deveria saber “misturar o util ao agradavel, pois deleita €
a0 mesmo tempo ensina o leitor” (HORACIO, s/d, p. 107).

Ora, o vazio criado pela ociosidade das classes dominantes sO
poderia ser combatido pelo trabalho e pelo recreio. Pascal escreveu
acerca desta necessidade moral do divertimento: “Que s¢ faga a prova:
deixemos um rei a sos, sem nenhuma satisfagdo para 0s sentidos, sem
nenhum conforto no espirito, sem companhia, a pensar que ele possa
se distrair sozinho; e se verd que um rei sem divertimentos € um
miseravel.” (apud HATHERLY, 1995, p. 150).

Rei desamparado este a quem Monteiro dedica a seguinte
balada:

&

Ce
pauvre
sire
se révolte
virevolte
vire
vole
R

. Trata-se de considerar a poesia o espago privilegiado para sc
rea]l;af o paradoxo do jogo, qual scja, unir o desejo de liberdade com
a paixdo pela regra. Falar de poesia lGdica seria, portanto, incorrer em
um pleonasmo. A poesia € jogo porque a norma do verso se justapoe 0
gosto pelas imagens, correndo paralelamente a métrica e a semantica.
No jogo poético, todo o poder desprende da linguagem, com a qual o
poeta conta para informar a realidade. Na possibilidade combinatoria,
no aspecto enigmatico da arte, na motivagdo da linguagem poética
vamos ver demonstrada a intima liga¢do que faz o ludico ¢ o licido
confluiren no poema,

O jogo de cartas € o (inico a admitir simultaneamente o agon,
a “competi¢do”, e o aleq, a “sorte”, o que confere 4 metafora do jogo
uma superioridade absoluta quando se trata de represeniar toda
atividade que leve em consideragao a leitura do destino, a
adivinhacdo, a antecipagdo do futuro. Monteiro conjuga texto €
imagem em um s6 jogo seméantico, visual e fonico. No poema acima, a
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figura do “senhor” (de si) jogador é confrontada com as peripécias
pelas quais a carta de jogo passa, matéria ¢ agente sendo Jogados um
sobre o outro em um espelhamento continuo e solidario. O formato da
mancha grafica reproduz o naipe de ouros antecipando as
“reviravoltas” que o jogo (da vida, na mesa) da, ao tempo em que a
ambigiiidade de sentido no jogo de palavras aposta na equivocidade
do discurso que tem na sorte seu cavalo de batalha.

Ao se utilizar da metafora naipesca, o homem forga a historia
a se comportar de acordo com finalidades teleolégicas, ou seja, tenta
abolir o acaso, de acordo com resultados previamentes colocados. O
Jogo construiria uma irrealidade como antecipagdo dos fatos,
interpondo a sua interpretagio aquela construida pela historia. A
metafora naipesca vem colocar 4 prova a irredutibilidade de fic¢do,
Jogo, e histdria. A fortuna da historia-discurso, que efetivamente se
assemelha ao jogo, faz com que a historia-objeto se abra para o
contingente e o imprevisivel que subsiste no interior da chamada
“realidade dos fatos™.

Poesia e adivinhacio

A disposi¢do desordenada dos poemas ¢ um condicion}ante'd_o
texto magico, pois que as cartas vém dc uma tradigdo dos cerimoniais
de adivinhagdo em que os pressagios estavam preservados ’da
curiosidade daqueles ndo iniciados por uma escritura cifrada de Fara?cr
sigiloso. Interpretar sua mensagem era penetrar cm uma ordem CO‘SITIIC{}
enigmatica na qual o sagrado escrevia as suas leis. O locus des:le ritual ¢
a mesa, de jogo, de adivinhacio, onde gira a “roda da Fortuna™:

¢
Par une force commune
Tout tourne tout évolue
Dans le sillage imprévu
Dans le roue de la Fortune
7

Assim como os jogos de cartas passaram a ser aproveitados da
mitologia para o ensino, ¢ para a diversdo, com a nm]tiplic_aQéo .de
outros jogos de sociedade sob o mesmo suporte, a sentenga enigmatica
com que se manifesta o cartomante, no livro de Monteiro, ndo esconde
mais 0 seu objeto, saindo do contexto do ritual sagrado para se
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manifestar em n@o importa que situagdo do cotidiano. O poema, como
outra via de enunciagdo, se mostrou terreno fértil para exploragdo das
diversas formas de enigma: charada, rébus, anagrama, sdo algumas
das formas verbais de sentenga enigmatica que se vé na sua poesia.’

O género lirico se ajusta bem ao enigma, porquanto este
deriva mais de uma situagio vivida do que de um objeto de
conhecimento provado. O enigma é um enunciado cifrado que tem
com o género lirico uma afinidade estética, recorrendo ambos, muitas
vezes, aos vocativos, a interrogagdo e a exclamagdo, colocando em
xeque a existéncia humana, na medida em que a decifragdo de um
enigma sempre constituiu questdo de vida ou morte.

A sentenca enigmatica estd na origem da literatura, pois cla
serve de ponto de partida para o mito; assim ¢ que falavam os
oraculos, e € neles que o poeta se inspira.

A imagem da “Consultante” (adivinho) vem exercer seu poder
de sedugiio, que se condensa no vaticinio, incitando, sob todo o risco,

a continuar o jogo:
v
@]
Consultante
Si tu tiens au beau
consul tente
ta chance coupe
encore une
fois
D

Resulta dai a desmontagem do cogito, movida pela polissemia
da metafora naipesca, onde, por exemplo, a palavra “coupe” - “corte”
e “copas”—, no poema, reflete a natureza do embaralhado dos naipes,

das cartas, e revela a operagdo de montagem e desmontagem do
sujeito.

Foram os padres jesuitas que, no século XVII, introduziram as cartas de
“jogos de brasdes”, em suas escolas européias, como maneira de facilitar o
aprendizado da heraldica (CFf. PALASI, 2000).
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No mesmo movimento de desvirar as cartas, paginas de um
livro desencadernado, o jogador ¢ colocado em jogo. O sujeito que se
quereria exterior ao jogo para melhor manipulé-lo, a salvo de qua!quer
risco inerente a partida, esta irresistivelmente colocado “ef“ Jogo’:;. No
ato mesmo de jogar, é ele quem estaria desde entdo sendo jogado.

A recriagdo de Cartomancie como jogcf d.c'carlas forne(.:e as
condigdes para a formulagio do enigma. Nio existiria melhor meio de
introduzir a sentenga enigmatica que pelo jogo, pois que este se coloca
provocativamente quanto ao real, pondo, logo, em questdo o estatuto
de eficicia da objetividade de toda interpretagao.

A proposigio enigmatica se apresenta segundo um certo modo
de enunciagiio: o ponto de vista colocado sobre um assunto destaca
apenas algumas das partes conhecidas do objeto_, mducﬂanc.]o uma
existéncia mascarada, desconhecida; ele destaca a importancia deste
desconhecido ao qual atribui a sua razio de ser, conferindo “uma
importancia maior a invisibilidade deste real dissimulado do que a sua
parte visivel.

O enigmatico constitui um desafio para o espirito, p':"s ta
existéncia escondida por tras da mascara ndo ¢ somente atraente, e’a
estimula a busca, a exploragio de seus contornos, mesmo q(;le a
procura reste indefinida e o objeto desconhecido. Que o nome desse
objeto possa ser pronunciado ou ndo, e vimos, em Vincent, (0 “0[’12
como persona, como figuragio do sujeito) _a lnjportancna d:sto,‘ 23‘1
existéncia persiste mascarada na sentenga enigmatica, mesmo que St
identidade seja determinada.

A ambigiiidade do enigma esta de acordo com a wﬂuahdat{i}e
do sujeito lirico, que, desprovido de identidade estave13 se mvestt{s de
inimeras aparéncias. O sujeito do poema ndo € outra coisa que uma .C
suas representagdes possiveis que a escritura inventa, uma figura
mitica da poesia, uma encarnagiio da poténcia do verbo.

O conto “A cartomante” (1896), de Machado de Assis..é elmblcmz'mf:(.) no
sentido de situar a metafora naipesca na condugio da intriga, P””“E“‘d”
uma interpretacdo que levou Alcides Villaga a njvcsuga-lo como
procedimento que permite “entrever-lhe uma representagdo do mundo ¢ de
si mesmo™ (VILLAGA, 1998, p. 3-15).
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Através da figuragdo lirica, Monteiro desprende-se da
interpretagdo da histéria tradicional dedicada 4 anamnese do passado
alheio (influéncia da arte indigena das pinturas primitivistas que poderia
ser rastreada conforme esperimentara nos anos 1920) para se lembrar
daquilo que jamais houve lugar. Sujeito hyperminésique (MAULPOIX,
1996, p. 160), ele tudo viu e compreendeu, salvo ele mesmo. A obra
revela e oculta a verdade daquilo que é: um poeta, para “contar sud
impossivel biografia”, se constitui de inumeras vozes que S€
interceptam, palympseste de visages aimés (MAULPOIX, idem).

Qual um oraculo, Monteiro expressa uma VOZ ouvida a
distdncia. Mas, nesse estado, o poeta sente-se que jd ndo se pertence
mais: a voz interpela o sujeito que a ouve portadora de uma mensagem
vinda do longinquo. Mais que objeto do conhecimento, o enigma
surge de uma situagiio vivida que implica uma mudanga na relagao do
sujeito com a realidade. Confrontado com um enigma, o sujeito nao
coincide mais com o seu mundo habitual. Ele percebe as coisas como
algo a0 mesmo tempo estranho e familiar, como se ele ja fosse um
‘_‘outro”. Seja através de um jogo de palavras, ou da ambigiiidade de
imagens, o0 enigma exprime um trabalho do inconsciente no limite da

ef;tablll_dade do real. O poeta, relevando de seu conhecimento
simbolico, faz aparecer o enigma que a arte em si mesma ¢é.

‘ Recriar Cartomancie na forma de um jogo de cartas ¢ colocar
a disposigdo do leitor um equipamento que servia para planejar a vida
da comunidade. A adivinhacao através da decifragdo dos enigmas
contidos em cartas ecra tomado em alta conta pelas sociedades
tradicionais. Constituia a escritura um conjunto de preceitos a serem
seguidos de modo a favorecer uma boa conjungdo astral. Com

Cartomancie, a mesa de leitura vira mesa de jogo, e a apreensao
individual do livro um jogo de sociedade.

A leitura de Cartomuancie

No livro ilustrado, o espago era vivenciado segundo uma
temporizagao prévia, prevista no encadernamento, ¢ a leitura se

encontrava ritmada pelo ato de folhear as paginas, enquanto, agora, ele
¢ atravessado pelo espago ambiente. Mais do que nos albuns de folhas
soltas, onde também ocorreria esse atravessamento, aqui, A
intromissao é mais profunda porque necessaria.
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O livro nos transmite sua experiéncia incomum de tempo.
Ingressamos com o livro em uma temporalidade ontoldgica que € a do
estado permanente de queda, pois enquanto vivemos ndo podemos
Jamais alcangar um estado de cquilibrio estivel, muito menos de
repouso. A convivéncia com os livros nos adverte de nossa constante
incompletude, andloga a caracteristica do folhear que se realiza
equacionando o movimento e o espago. Esse tipo de disposi¢ao realiza
0 tempo e condiciona a recepgio da informagio, podendo se constituir
ela mesma em um dado fundamental de anélise de contetido do livro:

a

A peine né I’homme s’endort
Sa peine finie il s’endort
En somme sa vie est encore
L’apprentissage de la mort
7

O “ser-para-a-morte” ¢ um aprendizado de vida que nos
individualiza, pois que esta experiéncia ndo pode ser vivida por
procuragdo: “A morte dos outros ¢ o fim do mundo deles, nao do seu;
ela ocorre no interior de seu mundo, ndo do mundo dos que morreram,
e sera lembrada por vocé, ndo por eles” (REE, 2000, p. 48). Assim, de
modo semelhante 4 projegdo da morte na vida, que chama a atencdo
para a autenticidade de nossa cxisténcia, ao ler um livro criamos um
mundo em que o ser esta situado frente a frente consigo mesmo
enquanto “ser-no-mundo”. Salvamos o livro para a vida, tirandg-o do
repouso em que se encontrava, ¢ cle nos devolve nossa temporalidade.

As cartas colocadas na mesa para leitura de uma escritura-
pressagio exigem uma incorporagdo do acaso em uma interpretagdo
afirmativa das relagdes entre adivinhagio e jogo. Porque ¢ por uma
aproximacdo metaférica da poesia a linguagem cifrada das escrituras
esotéricas que o futuro se materializa no poema, a medida que as
cartas siio reviradas e sua interpretagao € feita.

Vé-se a importancia da metafora naipesca para a realizagao
daquela fungdo magica que a linguagem ja teve, dada a capacidade de
a metafora mostrar as coisas sem precisar justifica-las. Ao leitor
caberd interpretar o livro como o texto da vida, para rcaprender a ler a
vida como texto de um livro aberto ao agir. Trata-se de injetar um
contedido de novidade no poema com o paradoxal reenvio do texto a
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forma ancestral do Jogo de cartas, quando a escritura se prestava para
uma leitura do fmklro' Essa novidade vai estar inscrita no
“desencadernamento,™ ato de antecipagio da promessa de leitura do
futuro que faz o livro.

O branco tipogréfico, que, introduzido por Mallarmé, ganha
uma importancia cada vez mais afirmada na pagina escrita, atinge
escala ambiental, pois, ao invés de encadernadas no livro, as paginas
cstdo soltas e sugerem outras praticas de leitura diferentes, mais
ladicas e dessacralizadas. A medida que essas cartas sdo distribuidas
entre os jogadores, ou colocadas a mesa para adivinhagéo, dependendo
do uso que se faga delas, o branco, surgido do desaparecimento do

verso e do silenciamento da rima no poema, ¢ integrado ao espago
virtual de jogo.

Guardados em uma caixa de papeldo, quando destacados da
embalagem, os poemas de Cartomancie se dispersam. O livro soO
estaria completo com as cartas em repouso, porque assim é que todas
as cartas seriam reunidas. Porém, essa inteireza do livro em repouso
ndo nos permitiria saber nada do seu ser. Um livro fechado encontra-
se em repouso, ¢ um livro em repouso esta quase morto.

O livro fechado nada significaria, enquanto dependente de seu
formato. No estado de abertura que opera o desencadernamento € que
Cartomancie nos langa na incerteza e nos riscos inerentes a vida.
Aporia da vida que o jogo alegoriza, ndo ha sentido possivel sem que
se assuma o risco de tudo perder no jogo, quando, no estagio de livro
inicial, imovel e calado , saird de repouso um texto para nos dizer algo
de nosso proprio modo de ser.

A “morte do verso” sentenciada por Mallarmé, a qual o
advento da espacializagdo do poema tematiza, no entanto, deve ser
reencenada por cada novo poema, enquanto experiéncia de um sujeito
lirico que n@o pode viver a morte por procuragdo. Essa experiéncia

f

O “livro-desencadernado” € um qualificativo que aparece ao final do
século XVI em varios textos cabendo a definigéo das cartas de jogo: “Los
naypes son otro libro, aungue desenquadernado, adonde los ociosos
mr'n/)ién estudian. Esta es su Biblia, donde sacan sus figuras y puntos, y
no de oracion” (Pero de Guzman, in “Bienes del honesto trabajo y danos
de la ociosidad” (1614). In: ETIENVRE, 1990, p. 323).
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insubstituivel tera de ser articulada a um novo lirismo a partir do
diagnostico de que, com o esvaziamento de sentido da experiéncia
pessoal, marcada pelo horror das duas guerras, a subjetividade entra
em crise. Uma transfiguragdo do real se libera com a redugdo de
motivos e uma tomada de posigio ética diante das coisas, das quais se
retém sua singeleza e [ragilidade.

Tal € o que se depreende do poema:

L4
Je enseigne a
autrui tout ce que
je ne sais pas Je ne
suis pas ce que je suis
mais on me suis
pas a pas.
\%

Existiria uma tomada de consciéncia de si na leitura que o
naipe antecipa, confirma e amplia. Ponto de inﬂex?’to fje uma
interpretagdio literal para uma apreensdo fusional da experiéncia :je re-
cordagdo poética, os naipes de cartas ddo o mote da cangao de
Vincent. Sdo o pré-texto que recupera a informagdo na passagem e
um para outro poema; sio o referente que situa os poemas na realidade
do jogo.

No dizer de Leyla Perrone-Moysés, as aparentes “princadeiras”
das experiéncias formais na poesia de Monleir(.) “se revelz.lm
extremamentes sérias”. Nesse poema, Monteiro atualiza f‘ cmlhemda
indagagdo existencial expressa na charada do “Qui suis-je? ", ou “Quem
sou eu?”, que diz muito da condigio de ser exilado do pocta que vai
buscar conforto na identidade alheia e refigio na tradigdo emprestada
pela qual ele paga com a doagdo de si mesmo. Segundo aquela
estudiosa, Monteiro “joga com a linguagem contra a soliddo, a doenga,
a velhice, ¢ seu humor é uma nobre conguista” Isto € o que
Cartomancie coloca em jogo: a diferenga do reenvio a si que se pode ler
na poesia monteirina, no enfrentamento e na realizago da condigio de
seu cosmopolitismo.
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Monteiro pintor, Vincent poeta

No texto de apresentagdo da nova edigdo, Aposta na poesida,
Mario Hélio, de quem partiu a idéia da recriagdo de Cartomancie,
relata a surpresa de Jodo Cabral, poeta, ¢ tambhém tipdgrafo, ao saber,
por seu intermédio, da existéncia de 16 livros de poesia de Monteiro.
Surpresa ainda maior deverdo estar tendo os demais leitores agora,
que ainda ndo tiveram acesso a uma obra que acaba de ser
redescoberta. Acontece com sua a poesia © mesmo que s¢ passou com
a sua pintura: depois de sua participagiio na Semana de 22, ela so veio
a ser revista em 1966, no Masp, a convite de Pietro Maria Bardi, scu
diretor, que ndo sabia da cxisténcia de Monteiro como pintor da

“Escola de Paris”, revelagio feita pelo pocta Géo-Charles, amigo de
Monteiro, ¢ seu agente francés.’

A figura do “esquecido”, em tudo o que cla importa de
distanciamento, recuo e ultrapassamento, no tempo ¢ NO €spago,
parece constituir uma dominante na poética monteirina, levando-a a ir
buscar em um tempo outro, em um espago inventado, as fontes de
inspiragao para as telas ¢ os poemas:

v
Je suis ["oubli
Et la tendresse
Le ciel de lit
Que le temps dresse
8

Da civilizagdo marajoara que o Brasil ndo viu, a Idade Média
que o Brasil ndo teve, se estende a pesquisa de motivos que Monteiro
trabalha, para uma atualizagdo da questio da superacio dos limites
territoriais do imaginario para além das fronteiras nacionais e do
contexto historico, invengdo esta que nao abdica, no entanto, da
figuragdo de um sujeito lirico na qual sc¢ desdobra a imagem do

Giéo-Charles, “poeta olimpico™ francés, reuniu uma colecdo de obras de
arte e documentos da cultura artistica francesa do periodo do entre-
guerras quc deu origem ao Museu Géo-Charles da cidade de Echirolles,
Franga. Seus arquivos sdo importante fonte de consulta sobre a carreira de
Monteiro no exterior.
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Vicente do Rego Monteiro pintor recifense do bairro da Boa Vista, na
do Vincent poeta e tipégrafo parisiense da rue Didot, figuras que se

» 8
reconhecem a “si-mesmo como um outro™.

Em sua pintura, Monteiro situa o jogo de cartas no
encadeamento metaférico de imagens a meio caminho da troca de
papéis sociais ¢ da personalidade artistica que s6 o momento de poeta
realizaria. A passagem do Monteiro pintor para o Vincent poeta ¢
mediado pela atividade de tipografo. O livro assume, desse modo,
importancia capital em seu percurso artistico e existencial.

Durante os anos 1920 que sucedem a participagio na Semana de
Arte Moderna de S@o Paulo, em 1922, Montciro esteve engajad(? na
pesquisa da etnicidade brasileira, projeto comum aos demais mode!msl.as
brasileiros. Com as pinturas do periodo, garante presenga no circuito
artistico parisiense. Durante o entre-guerras, membro _da‘ ‘_‘Esco[n d‘f
Paris”, Monteiro inicia um periodo de escassa produgdo pictorica, o que
contrabalangado pela ampliagio de suas relagdes de amizade. Quancllo se
desfazem, paulatinamente, as bases para a assimilagio do exotismo
estrangeiro, no mercado de arte internacional, Monteiro se VOIfﬂ. para 0
trabalho editorial, dirigindo revistas literarias na Franga e no Brasil. C.(.>m
a sua La Presse a Bras, em 1946, finda a guerra, cle \f(}ltil i'llcal’“jll
francesa, manifestando de vez a personalidade cosmopolita ate en!‘ao
refreada. Poeta de lingua francesa ¢ artista grafico de renonmfia. Monteiro
descarta a tarefa de realizagio de uma obra em estilo nativista, pnzsente
em suas pinturas até entdo praticadas. O expediente _da flutuagao de
identidade que o fizera primitivista na Europa € monarquista no Brasil foi
substituido pela figuragio de si enquanto cidaddo do mundo, homem
urbano e cordial.

Sabendo da extrema importincia que a sociabilidade de
Monteiro contribuiu para a sua sobrevivéncia como artista estrangeiro
na Paris dos anos 1920 e¢ 1950, e de sua grande competencia
comunicativa, acreditamos que o jogo de cartas reencenaria as

Paul Ricoeur, em Soi-méme comme un autre (1990), fundamenta uma
nova ontologia segundo a distingdo entre a l'dt‘?-'inl'.é—l.?rémelé. da
consciéncia reflexiva, ¢ identité-ipséité, da consciéncia projetiva, em uma
dialética em que a alteridade ndo esta colocada fora de si mas ¢
constitutiva de sua ipséiré mesma.
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estratégias do pintor-poeta, ao juntar imagem e texto no espirito da
convivialidade linguageira, em que as regras vdo sendo fixadas de
acordo com as circunstancias, caracteristica maior do novo lirismo na
modernidade, em que a identidade poética do autor é resultado de uma
negociagido deslocada da intimidade dos gabinetes para o espago
publico dos cafés, dos ateliés, das redagdes de jornais, dos sindicatos e

das corporagdes. Assim, agrupados em torno de uma mesa de jogo, 0s
leitores de Cartomancie celebram a vitéria da amizade.

Ao invés de partir de uma contradigdo, pensariamos que a
trajetoria de Monteiro foi feita (com) tradigio. Anamnese, nostalgia
do que nio foi, vestigio de dois tempos da histéria que escaparam a
Monteiro ¢ aos quais ele ficcionaliza: o da inspiragéo pré-colombiana
com suas pinturas de inspiragdio marajoara e o da ética cavaleiresca
com a metédfora naipesca. A tradi¢do aparece como um texto ao qual o
tempo todo ele contrapde a temporalidade histdrica ¢ existencial do
sujeito, agora desinvestido do privilégio do cogito triunfante.

Partindo de uma realidade brasileira em que o conceito de
tradigdio é problematico, por auséncia de um patrimonio escrito das
suas populagdes autdctones, e pelas caracteristicas eminentemente
miscigenadas de sua cultura, muito mais voltada para a dissolugao do
que para a afirmagio da identidade, Monteiro confere dimensio
herdica a iconografia amerindia, estilo reconhecidamente monumental
de suas pinturas,” o que acentua a estranheza dessa presenga no
contexto da arte européia. De um lado, por se tratar de uma
combinacdo hibrida, no sentido de corpo feito com partes de outros
corpos heterogéncos — o épico, de origem classica, ¢ o primitivo,
anticlassco por definigdo —, de outro porque nessa “devoracao™ esta

implicado o seu proprio corpo, sem identidade definida, nascido de

paternidade dificil de determinar no plano coletivo quando a

Y

Pierre Rivas vé nas poesias de Monteiro “tentaczio épica”, no contato com
o contetido “agénico” da tematica esportiva da qual Géo-Charles era o
grande portador. Rivas sugere, a partir desta percepgdo, um “aspect
singulier a téoriser: le rapport cntre modernité et tradition, entre
cosmopolitism parisien et enracinement brésilien”, relagfio produtora de
poemas que sdo “messages oU apparait la généreuse amiti¢ de Monteiro
entre deux mondes, "ancien et le Nouveau™ (RIVAS, Postface In: Emery.
1998, p. 173-177). Estas sdo algumas das pistas que procurei seguir.
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brasilidade foi resultado de um abastardamento dos padrdes europeus
de proveniéncia, levando adiante a metafora antropéfaga.

Seu medievalismo vai fazer avangar a ficcionalizagio, pois a
intertextualidade se d4 como aculturacio do selvagem, adestramento
do mestigo, aprendizado da civilizagdo, com todos as in}plipagécs
problematicas do termo, em um movimento de trénsitq do individuo,
processo de despersonalizagido traumdtico mas necessario que o levara
a afirmar cada vez mais a importancia dos lagos de amizade como
saida para os 6nus do exilio, horizonte de realizagio de um projeto
€tico gestado no entre-guerras.

O confronto e a assimilagio das diferengas. imp]icados': nesse
processo, podemos observar desde as diversas expcﬁéjncnzis de
paginagio ¢ tipografia no livro. Em Cartomancie. a LIII|IZfN?ﬂO da
metafora naipesca e do formato baralho enfatiza a dualidade lirica por
exceléncia: o amor e a morte, experiéncias limites, constroem uma
proje¢do em abismo do sujeito fragmentado e disperso entre 0s
participantes do jogo, enunciado como um enigma, possibilidade de
leitura que o livro-baralho, desencadernado, oferece.
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