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Resumo: Neste artigo, estamos refletindo como o olhar barroco se
coaduna com uma mirada utdpica, a partir de pensamentos langados no
contexto literdrio da América Latina.
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A reta da Europa curva-se ante o Brasil.
Paulo Leminski, Catatau.

No presente artigo, pretendemos refletir em torno de uma
possivel pertinéncia existente entre os olhares do barroco e da utopia,
no contexto do pensamento literdrio da América Latina. E o que nos
convoca a tentar esse percurso reflexivo justifica-se, na medida em
que notamos a recorréncia da dicgiio barroca na produgdo literé{ia de
autores, ndo s6 do momento histérico especifico em que esse estilo se
concretizou nos tempos coloniais, mas, sobretudo, porque ele tem
curiosamente permanecido entre nés, por vezes, de forma indire.ta ¢,
por outras, muito explicitamente, como no caso de sua re-aparicao,
renomeada sob a égide do Neo-Barroco.

Desde os momentos iniciais, nos primeiros contatos com €sse
“outro” e Novo Mundo, que veio a ser designado pelo nome de
América, houve por parte do macho branco europeu um movimento
de projegio de ideais e fantasias, donde se visava encontrar, aqui, 0
lugar destinado a promover o reinicio daquela civilizagio, jd
profundamente marcada pelos equivocos de um velho mundo. A
fei¢do utdpica de tal empreendimento elegeu como alicerce a imagem
do solo original da Terra virgem, lugar de purificagdo dos antigos
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vicios urbanos. Dai, a América ser vista, desde o inicio, como o
territério da utopia, como lugar votado as frutificagbes do futuro...
Todavia, ao se tornar o espago de implantag@o do projeto europeu de
reforma social, logo emergiu a questdo do saber “como” caracterizar
esse “outro”, ocupante natural do Novo Mundo. Francisco Moraes Paz
observa que

o problema que se coloca aos europeus ¢ fazer com que
os povos distantes situem-se em seus esquemas
analiticos, introjetando sua légica. Pela Enciclopédie, os
povos ndo civilizados dividem-se em selvagens e
barbaros. Os selvagens formam pequenas nacdes
dispersas; os barbaros conhecem a unidade através de
um chefe militar e/ou religioso. O esquema trindrio
selvagem-bdrbaro-civilizado ~ funda  um  principio
interpretativo global com pretensdes de dar conta da
evolugio das diferentes sociedades e de destacar o
momento que passam a fazer parte da histéria. Por certo
que este momento confunde-se com o encontro do
barbaro com o civilizado. No entanto, resta saber quem ¢é
barbaro. [..] A firia dos cristdos, combinando os
interesses religiosos aos econdomicos, nao expressa
qualquer trago de civilidade (1996, p. 29).

Esse esquema interpretativo empregado pela Europa sobre o
Novo Mundo, por ser fortemente preso a sua propria auto-referéncia —
econdmico-cientifica e, sobretudo, religiosa —, ndo tardou muito a
transformar as antigas fantasias de um suposto paraiso terrestre em
imagens opostas, onde o encanto inicial se desvanece sob a frustracao
diante da diferenca dos modos dos nativos. Nesse fnterim, podemos
perceber o movimento de inversio em torno de uma fantasia
escatolégica, passando da crenga no Paraiso Terrestre a visido de um
mundo infernal repleto de maus hdbitos e pecados.

Recorramos, mais uma vez, a Francisco Moraes Paz, a fim de
reforcar a nossa percepcio sobre as dificuldades emergidas nesse
contexto:

Em debates dessa natureza revelam-se as divergéncias
dos europeus sobre as formas de se relacionar com as
culturas encontradas desde as grandes navegacdes do
século XVI. O reconhecimento dos direitos dos outros
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povos versus 0s interesses coloniais representam uma
faceta da questdio. Ao seu lado estd a visdo européia de
bergo da moderna civilizagdo e a dificuldade em
conviver com culturas que revelem ldgica social,
econdmica ou religiosa diversa. Em suma, conviver com
realidades que evidenciam os limites ou os medos do
homem renascentista. A ampliagdio das fronteiras
geogrificas européias, como destaca Jean Delumeau,
comprovara a extensio dos dominios de sata. No
imagindrio catélico, derrotado por Cristo, o demdnio
fora expulso do Ocidente. No Oriente, a agdo dos
missiondrios faz frente a situacdo. Na Ameérica,
entretanto, reina absoluto.

A idolatria e o canibalismo dos nativos comprova a
maléfica influéncia. A agd@io cristd colonizadora busca,
pois, a conversdo e a salvagdo desses povos — bem como
dos negros e colonos. Sim, porque os Trépicos sdo 0
ltimo reduto do demonio, todos estdo sujeitos ao
pecado (1996, p. 25).

Um encontro, pois, que se perfaz nesses termos talvez aponte
ai para uma das raizes do que testemunhamos como a incessante
produgiio de equivocos durante um processo de civilizagdo, quando
um dos termos da relagiio coloca-se numa posigiio de superioridade,
detendo as verdades e certezas sobre a direciio e o sentido da vida e do
mundo. Com a reversdo do signo escatolégico, que tinha por escopo
inicial a renovagdo do mundo cristio no “parafso terrestre”, muitas
teorias filosGficas surgiram para tentar dar conta do Novo Mundo e
reforgar o projeto da missdo civilizatéria européia. Nesse debate de
extermina¢do do mal, que da Contra-reforma cristd passou para 0s
tempos iluministas — em que se esperava suplantar as imperfei¢oes do
homem mediante as Luzes da Razio - houve, também, o
posicionamento de vozes que, de forma singular, questionavam e
relativizavam a visio do homem europeu, assinalando, no seio
hegemdnico e auto-centrado do colonizador, uma forma de pensar
que, por um processo de espelhamento, expressava suas divergéncias.
Assim foi o caso de Montaigne que, segundo Francisco Moraes Paz,

Em Ensaios, depara-se com a questdo do poder dos
costumes, da diversidade do vivido, e conclui pela
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inexisténcia de uma moral absoluta. Como todo
julgamento é um hébito, afirma, ndo hd como garantir
que a liberdade seja um bem e, sua auséncia, um mal. O
principio universal da liberdade € somente um habito
transformado em razdao universal. O que transforma o
homem num cidadao do mundo, portanto universal, € a
tolerdncia com os outros. Reconhece a qualidade dos
canibais e eleva o canibalismo a realizagdo plena do
espirito guerreiro do indio. Contrapondo-se a sociedade,
Montaigne lembra ser pior comer um homem vivo,
despedagado em seus tormentos, que comer um homem

morto (1996, p. 39).

Esse nosso sucinto passeio historiografico justifica-se na
medida em que pudemos chegar até a visdo de um pensador como
Michel de Montaigne que, ji naquele momento — trata-se de um
filésofo do final da Renascenga —, ndo obstante a dificuldade de se
conseguir pensar além da dimensdo consensual mediana em que se
éncontravam seus contemporineos, encetou uma maneira de ver e
pensar que, curiosamente, j4 sinaliza algo que veio a ser peculiar ao
espirito barroco, nas manobras de raciocinios por meio de um estilo de
escrita que visivelmente desestabiliza qualquer pretensio de
centralidade conceitual em termos absolutos. A sensualidade fugidia
das suas idéias buscava acompanhar a relatividade na efemeridade das
coisas do mundo ao seu redor e de si préprio, envolto nas pequenas
experiéncias do seu cotidiano. A gléria do classicismo recaiu sobre
Deﬁc_aﬂeS, cujo pensamento mirava a certeza metafisica, que veio
lez%’llllmar os anseios das mdquinas administrativas imbuidas nos
projetos de conquista, de dominagio e de poder. No lugar da verdade,
para Montaigne, talvez, “um saber que nao se sabe”, como diria Maria
Rita Kehl, que tecendo comparagdes entre os dois, comenta:

Ora, meio século antes das Meditacoes de Descartes,
outro filésofo, ja herdeiro do desencantamento do mundo
mas também de uma primeira emancipagdo do homem,
fundada no pensamento humanista, inaugurou outra
modalidade do grande exercicio de constituir o ser na
linguagem. Mas, a diferenca de Descartes, Michel de
Montaigne ndo fundou uma certeza metafisica baseada
num suposto pensamento “puro”. Foi na escrita, € na
escrita dirigida a seu semelhante (recurso inventado pelo
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filésofo depois de dezessete anos de luto pela perda do
grande amigo e interlocutor Etienne de la Boétie), que
Montaigne teceu o fio de seu ew. [...] Montaigne ndo
busca uma certeza metafisica sobre o ser. Sua certeza €
humanista, e ele compartilha com seu semelhante. Nio
funda o eu na verdade que ele enuncia, mas no didlogo
propriamente dito: “A palavra € metade daquele que a
diz, e metade de quem a escuta”, escreveu no ensaio “Da
experiéncia” (2002, p. 71).

E essa mesma ética relativista de Montaigne podemos sentir
ecoar nas palavras de Antdnio Vieira, icone da prosa barroca na lingua
portuguesa que, no Brasil, ao pronunciar seu Sermdo de Santo
Anténio, também conhecido como Sermdo aos Peixes, pregado em
Sio Lufs do Maranhdo, no ano de 1654, preocupado com a situagao
dos indios violados e escravizados pelos colonos, usa sua retérica
barroca para denunciar, através da alegoria dos peixes, a injustica que
se perpetrava ali, no seio do sistema colonial. Assim, enunciava ele

aos fiéis:

A primeira coisa que me desedifica, peixes, de vés, € que
vos comeis uns aos outros. Grande escandalo € este, mas
a circunstincia o faz ainda maior. Ndo s6 vos comeis uns
aos outros, sendo que os grandes cornem 0§ pequenos. Se
fora pelo contrdrio era menos mal. Se os pequenos
comeram os grandes, bastava um grande para muitos
pequenos; mas como os grandes comem 0s pequenos,
ndo bastam cem pequenos, nem mil, para um s6 grande.
[...] V6s virais os olhos para o mato e para o sertdo? Para
cd, para cd; para a cidade é que haveis de olhar. Cuidais
que s6 os Tapuias se comem uns aos outros, muito maior
acougue é o de cd, muito mais se comem os brancos.
Vede vos todo aquele bulir, vedes todo aquele andar,
vedes aquele concorrer s pragas e cruzar as ruas: vedes
aquele subir e descer as calgadas, vedes aquele entrar €
sair sem quietagio nem sossego? Pois tudo aquilo €
andarem buscando os homens como hdo de comer, €
como se hio de comer (VIEIRA, 1945, p. 264-67).

Curiosamente, parece até que a retérica barroca, com todo
esse jogo de antiteses, vem espelhar perfeitamente as inversoes
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ideolégicas que recheavam os discursos da razdo civilizada; esta
procurava se manter por dicotomias de cunho exclusivista, nas quais
as dimensdes do outro eram langadas ao pélo de valoragdo negativa.
Assim figuram nos binémios como: civilizados (brancos) versus
selvagens (tapuias); cidade versus mato/sertdo; grandes versus
pequenos; em suma, identidade versus diferenca.

Mais impressionante, ainda, se pensarmos que, apds todos
esses séculos, o sermdo acima permanece perfeitamente
contempordneo e afinado ao diapasdo da légica do consumismo
globalizado.

Do signo aberto a recepgdo geradora: insubmisséo e inacabamento

Hoje, sabemos que a formagdo do estado-nagdo — fenémeno
distintivamente moderno — s6 foi possivel a partir do momento em que
dispunha de todo um arsenal propagador de significados para a
fundagdo das identidades nacionais, culturais, étnicas e religiosas. E as
culturas nacionais foram forjadas por simbolos e representagdes
sustentadas pelas narrativas, estérias e memérias ancoradas em
imagens construidas coletivamente. Essa é a fungdo simbdlica de
qualquer discurso. Quanto a nés, latino-americanos, por que o barroco
haveria de ter encontrado um certo domicilio e o que ele teria a ver
€om o emaranhado aparentemente indefinido do que somos?

Alfredo Cordiviola, ao comentar sua interpretagdo sobre uma
frase de Darcy Ribeiro acerca do Memorial da América Latina — obra
desenhada por Oscar Niemeyer —, enuncia:

Pois difusa, hipotética, ¢ a entidade conhecida como
América Latina, objeto elusivo e constante para um
pensamento que insiste em afirmar a necessidade da sua
existéncia. De Bolivar a Marti, de Henrique Urena a
Angel Rama, a América Latina se perfila como um
ensaio, uma tentativa, uma imposicdo intelectual de
integragdo que nio opera por simples acumulagio de
particularidades nacionais, mas que aponta para a criagao
de uma identidade heterogeneamente transnacional que
sirva como espelho de reconhecimento de uma diferenga

€ como um modo de pensar o devir da ordem mundial
(2001, p. 6).
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O grande desafio de se pensar a nossa realidade continental,
sobre o “ser americano”, talvez se evidencie na observagdo de Irlemar
Chiampi, de que “nfo encontramos na reflexdo norte-americana, nem
na brasileira, a mesma veeméncia, e até obsessao, com que OS
hispano-americanos tém sentido a necessidade de definir a sua cultura
no contexto ocidental, de identificar-se diante das diversas formas de
colonizagdo, de criar um sentido e um método de conhecimento para
sua realidade histérica” (1980, p. 96). Isso € o que tentamos sinalizar
na peculiaridade do barroco latino-americano, na medida em que este
parece se impor como uma forma de interagir com outros discursos
construidos sobre nés, os quais, de longe, expressam O desejo de
reconhecimento e valorizagfio do desconhecido enquanto alteridade.

E é gracas a essa “crise ontolégica” que observamos uma
inquietagdo se manifestar no pensamento de diversos autores, cOmo
uma forma, talvez, de promover a afirmagdo de uma entidade
“hipotética e difusa”, mas que também, por isso mesmo, venha a
surpreender o mundo contempordneo com uma mirada muito
particular, por portar em si o trago da heterogeneidade fractalizada;' o
que ja representa uma forma de inscrigio de algo caracteristicamente
singular que perpassa referendando o devir sécio-histérico e cultural
da América Latina. Imprescindivel, também, seria observar que, com a
monopolizagio do nome América pelos norte-americanos, uma nova
perda veio agucar ainda mais esse sentimento de reivindicagdo do
“significante original” no pensamento literdrio de alguns autores da
parte sul da América. Segundo Irlemar Chiampi,

O deslizamento semdntico iniciou-se com a usurpagio
do nome América pelos norte-americanos, quando em
1776 foi uma solugdo para as treze ex-colonias inglesas
integrarem uma  nagio sob uma denominagdo
abrangente. Depois, a hegemonia politica e econdmica
dos Estados Unidos no século XIX consumou 0 emprego

A propésito da “experiéncia fractal” como rago caracteristico das
socicdades coloniais na América Latina, conferir o ensaio “Do Barroco ao
Neobarroco. Fontes coloniais dos tempos p()s-nmdcmos”, de Serge
Gruzinski, In: CHIAPPINI, Ligia, AGUIAR, Flivio Wolf (Orgs.).
Literatura e histéria na América Latina. Sio Paulo: EDUSP, 2001.
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restrito do nome que durante trés séculos vinha
significando a porgdo sul do continente. As
denominagdes objetdveis e provisérias (e politicamente
intencionadas: Hispano-América, América Latina, Ibéro-
América, Indo-América) nunca puderam substituir a
significagdo do nome original (2001, p. 97).

Esse ponto, referente 3 perda do “nome original”, reveste-se
de grande importincia para o objetivo visado em nosso estudo, uma
VEZ que parece estar precisamente aqui 0 motivo mais relevante a
geragao de tantos ensaios, teorias e ficgdes, no sentido de promover
uma “revisdo conceitual da América”. E nesse aspecto onde
percebemos o movimento de um trabalho utépico que, nido raro,
assinala o desejo de se reinventar através de uma imagem poética
fundadora, capaz de suportar um possivel reencontro com o ‘“‘vazio
original” e gerar “a construgio de um ente diferenciado da Europa”
(2001, p. 101).

Para o escritor cubano Lezama Lima, a América Latina
éxpressa sua insubmissdo a partir do momento em que pSe em curso
seu genuino movimento interpretante e auto-fundador por uma
consciéncia critica em torno de si mesma. Trata-se, para ele, de um
movimento voraz que se perfila na metdfora barroca de um
“protoplasma incorporativo”, na qual se vislumbra a atitude cultural
fimericana, ao absorver as herangas da tradi¢do ancestral autéctone e
ibérica que resulta num “espago gnéstico” fecundador de imagens e
produtor de conhecimentos. Além dessa tese, outras tantas sustentam
“aidéia da cultura americana como espago de jungdo do heterogéneo,
de sintese anuladora das contradicdes, de fusdo de racas e culturas
dispares” (CHIAMPI, 1980, p. 133). O que nos leva a pensar no estilo
de uma cultura que se distingue, esbogando-se pela imagem de um
espaco aberto a recepgiio geradora, onde a receptividade, antes de
significar uma postura passiva e meramente dependente, implica-se no
ato gerativo de produzir transformacdes. E o que Irlemar Chiampi
observa como “o signo da abertura americana a recepg¢io geradora,
que converte o produto final ndo em cépia, mas em simulacro
destruidor da dignidade do modelo” (1980, p. 127).

Um signo de insubmisso, portanto, que, ao invés de se fechar
de forma redutora na reivindicagio mitica de alguma pureza original,
essencial, afirma-se justamente no lancar-se, cada vez mais, ao
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universo polifénico das misturas germinativas em que se proliferam
transculturagdes. Nessa perspectiva, € que também identificamos o
vislumbre vertiginoso de um tipo de olhar barroco votado ao
desconforto do inacabamento. Todavia, longe da imagem paroxistica
traduzida pela idéia do impasse, esse mesmo olhar € o que ndo cessa
de pulsar, uma disposi¢do prospectiva que ndo se acomoda a condigdo
de ser e estar como um mero laboratério da pés-modernidade, como
pretenderiam alguns...

Brasil: a curva do acaso

O discurso oficial da narrativa histérica sobre a “descoberta” do
Brasil jd nos oferece de presente a marca do acaso. Curiosamente, essa
marca esboca em si mesma a especificidade do trago barroco: a curva do
desvio. A curva que “por acaso” teria acontecido na reta da rota cabralina.
Nio seria excessivo tomar a imagem do desvio como um detalhe
elogiiente para considerar que o Brasil ja nasceu assim, desde sempre,
refratirio aos cilculos do universo renascentista. Essa é a idéia que
aludimos na nossa epigrafe: “A reta da Europa curva-se ante o Brasil”.

) E Carlos Pena Filho (2000, p. 64), em seu poema ‘Pedro
Alvares Cabral”, enuncia:

O enorme céu que cobre mar e méigoas
g abriga os astros
sustém meu claro sonho sobre as dguas

velas e mastros

Um dia hei de encontrar terra ignota:

¢ assim quem sonha.
E se nenhuma houver em minha rota

que Deus a ponha

Em meio ao longo mar ndo faco caso

dos dias meus,
pois tenho a guiar-me 0 VENnto ou o puro acaso

e 0 acaso € Deus.
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Ao longo do poema acima, assistimos a voz ficcional de
Cabral, perdido pelo Atldntico, em meio a viagem que viria dar no
Brasil. Nesse texto, interessa-nos observar a fei¢do utdpica que se
manifesta pela voz poética. Sem mais o amparo de bissolas ou de
outros instrumentos que a tecnologia maritima da época pudesse lhe
oferecer como guias ao destino certo, s lhe resta mesmo apelar ao
acaso para que, finalmente, chegue 2 terra desejada. Observamos, na
circunstincia de perda da certeza do caminho que se projeta na
suspensdo espago-temporal do oceano, a emergéncia de uma utopia
pelo sonho de encontrar a “terra ignota”. Vemos, na errincia, a perda
da certeza que simultaneamente suscita o estado de despojamento e de
entrega a légica do acaso e - por que ndo dizer? - do préprio desejo. E
o desejo de encontrar a “terra ignota”, a0 mesmo tempo em que aponta
para algo novo e desconhecido, parece querer indicar sobretudo a
dimensio incégnita de uma determinada perspectiva com relacdo ao
Seu préprio devir,

_ E, pois, na perspectiva incerta e indefinida desse olhar, onde
Situamos o desdobramento infinito e vertiginoso da fractalidade
barroca, concomitantemente ao olhar utépico que se lanca algures,
quer dizer, na analogia entre a inquietagdo do olhar barroco e a
condi¢do de se destinar a um ndo-lugar. Importa dizer que a escolha
do texto acima nio se pautou pelos pressupostos estilisticos e formais
que caracterizariam o barroco, obviamente, mas tdo somente por ele
fepresentar a circunstidncia da viagem de Cabral, que resultou na
‘descoberta do Brasil”. Todavia, do ponto de vista mesmo do universo
E)arroco, a paisagem sécio-psiquica que lhe da solo reflete-se na
IMagem critica do homem flutuante ao sabor do acaso, marcado pelo
S1gno da perturbagio da perda. No tépico anterior deste artigo,
reglst'ramos a questdo da perda do nome América, na América Latina,
€ aqui vemos Cabral também perdido, descentrado, desterritorializado
e sonhando com um porto seguro. Ademais, podemos também encarar
€sse texto como uma espécie de alegoria histérica, quer dizer, estamos
utilizando a literatura como uma via de reflexio historiografica.

Segundo Serge Gruzinski,

A experiéncia fractal marcou para sempre as culturas
coloniais. De um lado, porque ela consagra a
predominidncia da “recepcio fragmentada”, pois a
invasdo desencadeia, incansavelmente, para os dois
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campos, a perda, a dissolucdo das referéncias originais —
africanas, mediterrineas, pré-hispanicas — e a elaboragao
de novas marcas (2001, p. 79).

A dissoluciio das referéncias originais nao deixa também de
suscitar, sob a marca traumdtica da perda, uma constelagdo dramdtica
de memdrias e sentimentos relativos a um tempo de violagdes, ruinas
e sofrimentos. Entretanto, a preciosidade da citagdo acima reside na
observagio da existéncia, ao mesmo tempo, de um outro campo
vetorizado para um devir voltado a “elaborag@o de novas marcas”. Eis
a chave do que identificamos como 0 nascedouro de um olhar que s¢
constitui de maneira paradoxal entre ruinas e perdas, ndo obstante,
afirmando-se também como possibilidade de se reinventar, nas
inscri¢cdes de novas marcas.

O classicismo postulava a totalidade orgnica, numa
circularidade perfeitamente acabada. O barroco vem antagonizd-lo,
com suas representacoes turbulentas e fragmentadas, refletindo a
violéncia da experiéncia histérica. Como sugeriu Walter Benjamin, 0
trago distintivo do barroco, “‘seu teor, seu verdadeiro objeto, ¢ a vida
histérica” (apud BOYLE, 1994, p. 110) e, nesse sentido, podemos vé-
lo como um instrumento, cuja tarefa consiste em efetuar incessantes
criticas, impugnando e afirmando sua insubmissdo ante toda ordem

que se queira instalar hegemonicamente.

A sensibilidade contemporinea indicia muitos pontos €M
comum com a cultura barroca, €, entre nés, podemos nos deparar com
inimeras manifestagdes reatualigadoras, nfio apenas na literatura,
como em outros campos da arte. E o que podemos demonstrar atraves
do seguinte poema de Augusto de Campos, “Cidade/City/Cité”

ATROCADUCAPACAUSTIDUPLIELASTIFELIFEROFUGAHIST
ORILOQUALUBRIMENDIMU LTIPLIORGANIPERIODIPLASTIP
LUBIRAPARECIPROSAGASIMPLITENAVELOVERAVIVAUNIY
ORACIDADECITYCITE

Esse texto foi exibido €m indoor eletronico regulado por
computador, na Avenida Paulista, em 1991, por ocasido do centendrio
da avenida. Antes, porém, ele havia sido publicado no livro Viva vaia,

do mesmo autor, em 1963.
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O texto, caudaloso e labirintico, parece metaforizar o seu
objeto referencial que finalmente surge em meio ao fluxo caético de
fragmentagdes verbais: a cidade. E, mesmo assim, sob a mdscara
hibrida de um sufixo polilingue para uma aglutinagdo de 28 nticleos
lexicais, a cidade expande-se perifericamente como uma constelag@o
ao mesmo tempo aberta e hermética. Tal € a estranheza de um poema
que se exibe como se fosse uma tnica “palavra de 153 letras™!

Para Serge Gruzinski,

Os imagindrios coloniais, bem como os de hoje,
praticaram a descontextualizagio e o reemprego, a
desestruturagdo e a reestruturagdo das linguagens. O
embaralhamento das referéncias, a confusdo de registros
étnicos e culturais, o entrecruzamento do vivido e da
ficgdo, a difusio das drogas, as praticas do remix, sido
tragos que aproximam sem os confundir — pois a histéria
ndo se repete —, imagindrios de ontem e de hoje. Todos
incontestavelmente sairam do universo fractal nascido do
contato dos dois mundos e perpetuam em toda Ameérica
latina situagdo de fronteira. Caso contrdrio, como
interpretar, com relagdo as grandes terras do barroco
americano, o México e o Brasil, o fantdstico impulso da
imagem televisiva que, pela primeira vez, permite a
esses pafses langarem-se numa expansio conquistadora?
(2001, p. 88).

“Cidade/City/Cité” parece querer ndo s6 representar mas
pPresentificar a cidade, quando essa aparece concretizada na prépria
S_UPf?rfl'cie material grifica dos signos verbais, como um carrefour
lmgufstico, entidade que se traduz como uma espécie de encruzilhada
poliftnica, babel de hibridismos culturais. Escrito originalmente em
uma tnica linha, o texto rompe concretamente os limites fisicos do
objeto-livro. Eis o “embaralhamento das referéncias” miméticas, onde
0 empirico e o ficcional se confundem, como se o texto fosse apenas
um .fragmento metonimico inserido numa cadeia constelacional de
esc)nta. muito mais ampla que € a cidade mesma, com seus letreiros de
anuncios, propagandas, etc. Além das bordas do livro, o texto/poema
transcende’ a mimesis e afirma-se como mais uma emanagéo do real;
uma parddia, talvez, hiper-real da galixia renascentista de
Guttemberg, em plena pos-modernidade. Pois, como diria, ainda,
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Serge Gruzinski: “por ser majoritariamente uma imagem miraculosa, a
imagem barroca niio é a réplica de um modelo. Portanto, ela ndo
funciona numa légica da mimesis, sendo, antes de tudo, uma presenga
viva” (2001, p. 83).

Historicamente, tem sido comum o barroco surgir como
resposta ética e estética aos perfodos criticos em que a sociedade
sinaliza suas perturbagdes morais e flutuagdes na economia. Sendo
assim, ndo seria o texto de Augusto, também, uma critica poético-
profética para os nossos tempos neo-liberais, onde o “monstro verbal
cidade/city/cité” tenta mostrar “uma presenga viva’ de uma
determinada face voraz, do que veio a ser o fendmeno da
globalizagdo? O texto, sem divida, é intrigante, provocador e nos
afeta. E o poder de afetar, através da manipulag@o do simbdlico, é a
grande razido que caracteriza o barroco.

Desde o século XVI e XVII, a estandartizagio da ortografia, a
regulacio e normatizacio da linguagem estiveram intrinsecamente
ligadas as determinagdes exigidas pela administragio dos Estados
nacionais nascentes. O ideal de uma linguagem transparente e univoca
tornou-se a miragem ideologicamente perseguida e almejada pelo
Estado centralizador, absolutista.

Embora, inicialmente o barroco tenha parecido ser uma
estratégia politico-estética a servigo da ideologia contra-reformista, 0
fato € que tudo parece indicar a existéncia de uma tendéncia refratdria
na prépria natureza desse estilo, cuja retérica ndo se deixou prender,
fixando-se nas diretrizes prescritas na legislag@o dos tratados
normativos que caracterizariam a poética barroca. A extemporaneidade
barroca evidencia que essa estética porta, em si, uma soltura que nao se
comporta como algo a servico de uma mdaquina racionalizante,
obcecada pelo controle do imagindrio. Se € préprio do barroco
serpentear, surpreendendo a sintaxe na aparente descontinuidade das
suas digressdes, isso exprime sua natureza artificiosa, cujo engenho
parece consistir na capacidade de se despojar do que seria a verdade, a
origem e/ou o fim. Eis o que faz o barroco ser trans-historico, como
diria Deleuze. Pois a 16gica da racionalidade que se denota aqui € a de
uma razio que — por mais arrojados € agucados os artificios de seu
engenho estético - afirma o paradoxo de querer admitir,
paralelamente, a fragilidade dessa mesma razio “nao-toda”, dividida,
quigd portadora de uma verdade sim, mas parcial e, portanto,
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insuficiente. A face complexa do barroco é confirmada pela variedade
de formas com que ele se manifestou em diversos lugares e tempos.
Contudo, nio obstante a enorme diversidade de barrocos, é inegdvel a
onipresenca do trago de uma certa irregularidade da razdo que nfo
exclui mais a paixdo para sobreviver. A alegria do barroco parece
estar na transformacdo da visdo de mundo de um homem que nio mais
se reconhece como o centro do universo e se pde numa posicdo de
comprometimento com as incertezas do devir e do porvir. O poeta
Ferreira Gullar comenta que

No Barroco vocé tem a impressdo de que o mundo estd
fora do quadro e o pintor apreendeu um pedago desse
espago, mas o mundo estd I fora. Esta ¢ uma das
caracteristicas da visdo barroca ao contrario da wvisdo
cldssica, da visdo renascentista... Essa visdo em que o
mundo estd 14 fora, o mundo estd fora, o quadro te diz
que o mundo estd 14 fora, esse comprometimento com a
realidade é um fator importante para se compreender a
visdo barroca (1988, p. 220).

E, na medida em que convoca 0 homem a essa outra visao —
fora das bordas que delimitam a visibilidade fenoménica —, ¢ que
Vemos nascer no sujeito olhante a possibilidade de se comprometer
com a realidade, com abertura e despojamento tipicos de um olhar que
€ queira utdpico. Pois, se o homem barroco ndo se deixa mais
esbarrar na ingenuidade de ver o real como algo controladamente
estédvel ¢ homogeneamente fechado, restar-lhe-d, entdio, a inquietagio
desgovernada de um olhar que tenta superar essa anglistia ao “‘criar
uma nova fantasia, a fantasia possivel dentro de um espago real que
ndo se pode negar nem, trangiiilamente, assimilar” (1988, p. 224).

O olhar barroco suporta, assim, uma nova fantasia possivel
que aponta para uma utopia, uma componente de fuga, furtando-se a
toda e qualquer forma de expressio dominante, inclusive a que se
formaliza sob o primado impositivo de um ex ou de uma razdo que se
quer plena. No percurso aqui tragado, esperamos ter demonstrado a
relacdo de proximidade entre os olhares do barroco e o da utopia,
através da literatura, Atualmente, apesar da sofisticaglio das formas
contemporineas de manipulagio e colonizagdo de um totalitarismo
mercadoldgico globalizado, a América Latina e sua literatura talvez
representem, gragas a “impureza” dos nossos barrocos, um espaco
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potencializador de devires, pois, como diria Deleuze: “A saide como
literatura, como escrita, consiste em inventar um povo que falta.
Compete i fungdo fabuladora inventar um povo. Nao se escreve com
as préprias lembrangas, a menos que delas se faca a origem ou a
destinacdo coletivas de um povo por vir ainda enterrado em suas

traicdes e renegagdes” (1997, p. 14).
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