LEITURA - DISCURSO: HISTORIA, SUJEITO E IDEOLOGIA: n. 30, jul. 2002-dez. 2002, p.101-p.123

O ENSINO DE LITERATURA E A I[\ITERCONEXAO
ENTRE REPRESENTACAO LITERARIA E HISTORIA

Belmira Magalhaes

Resumo: Este artigo pretende instigar o debate sobre o ensino de literatura
nas universidades, partindo de uma concep¢do que considera a literatura
como uma forma de representacdo da realidade social. Para este
momento, ancoramo-nos em tedricos da literatura como Lukécs, Bakhtin,
Williams e Candido, que enfatizam, cada um de modo particular, a
interdependéncia entre literatura e histdria, e na Teoria do Discurso, que
considera o fazer literdrio como uma praxis discursiva.Realizamos uma
andlise do poema Manhd, de Otdvio Cabral, procurando mostrar uma
possibilidade de anélise que tende a despertar o interesse do estudante,
por inseri-lo como persona da histéria, em todos os sentidos.

Palavras-chave: Literatura, Anélise do discurso, Critica Literdria e
Ensino

Um ponto de vista

Neste artigo propomos uma leitura do texto literdrio com o
sentido de instigar o debate sobre o ensino de literatura. Para tanto,
faremos uma leitura do poema Manhd, de Otdvio Cabral, procurando
demonstrar a necessidade de andlises que levem em consideragdo a
dialogia inerente ao texto literdrio, que necessariamente passa pela -
friccio entre representagio literdria € representacdo social,
considerada como uma préxis' discursiva.

Para tal tarefa estamos nos ancorando em Bakhtin, com o

conceito de dialogia, e em Pécheux, atraves do. conceito  de
interdiscursividade, os quais pressupdem uma relagio dialética entre a

™) Professora/pesquisadora do Programa de Pés-graduagdo em Letras ¢
Lingiifstica da Ufal, nas dreas de Literatura e sociedade e Andlise do
discurso.

A nogio de praxis implica sempre a compreensdo de uma acdo da
subjetividade, que realiza uma intervengdo (tedrica, estética, politica etc.)
sobre a realidade.
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subjetividade e a objetividade constitutiva de toda préxis discursiva,
inclusive a literdria, estabelecendo o lugar do outro (histérico) no
discurso; em Candido, na ressignificacdo permeante entre as relagdes
sociais € a representagdo literdria, principalmente através do conceito
de redugdo estrutural; e em Lukdcs, que, através do conceito de
particularidade estética, afirma a funcio social da arte.

Cada vez mais as disciplinas que tratam do especifico do
discurso literdrio vém perdendo espago nas escolas de ensino médio,
nos concursos vestibulares e no percentual de alunos que optam por
essa concentrac@o nos cursos de Letras, e, o que é mais sério, cada vez
mais se reduz o gosto dos alunos pela literatura. Como se ndo
bastasse, hd casos em que os alunos de graduacio niao léem sequer os
classicos brasileircs e, muito menos, os estrangeiros, mas recebem um
diploma que os tornard aptos ao ensino de literatura no nivel médio.
Ao se declararem avessos a leitura, como irdo transmitir esse gosto a
seus alunos? Cria-se um circulo vicioso que necessita ser rompido.

Nossa primeira constatagdo é a de que a literatura tem sido
usada como pretexto para o ensino da gramitica, servindo, na maioria
das vezes, como exemplo de desvio as regras, ou transgressio as
normas gramaticais, perdendo, assim, o texto literario sua relagio com
a vida, deixando de ser uma reflexdo sobre a realidade, que poderia
encantar os alunos, para ser apenas expressdo de forma lingiiistica.

Outra constatagdo, principalmente no que se refere a histéria
da literatura, € a da prisdo que se estabelece em relagio aos estilos de
épocas literdrias, ensinando-se ao aluno apenas as caracteristicas de
cada uma, servindo o texto literirio apenas como ilustragdo as
classificagdes’. Os alunos perdem, dessa forma, a nocdo de que as
escolas sdo uma decorréncia da criatividade dos escritores em cada
época histérica, em uma relagdo com o momento histérico-social.

As determinacdes da realidade sdo o pressuposto da arte,
cabendo a andlise literdria esclarecer como um sujeito
histérico reflete uma realidade também histdrica, porque
obra de homens e mulheres reais (MAGALHAES,

2002,134).

*  Os alunos ficam sujeitos aos recortes que os livros de historia da literatura

fazem para caracterizar as escolas, acabando por ndo lerem as obras completas.
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Os estudos contempordneos sobre a lingua, em especial a
Andlise do discurso, tém demonstrado que a transgressao, o equivoco
sdo constitutivos da linguagem, ndo sendo portanto propriedades de
certos lugares de enunciacdio, mas fazem parte da relacdo entre um
sujeito do inconsciente, interpelado pela ideologia, com a lingua.

No entanto, essa realidade passa efetivamente pelo crivo de
uma subjetividade que terd de processé-la a partir de seu lugar social e
de suas concepgdes sobre o conteiddo que pretende refletir, dando-lhe
uma forma adequada, segundo o ponto de vista autoral. Esse processo
desemboca no que Candido chama redugio estrutural:

O processo por cujo intermédio a realidade do mundo e
do ser se torna, na narrativa ficcional, componente de
uma estrutura literaria, permitindo que esta seja estudada

em si mesma (CANDIDO, 1993, p.9).

Ao desenvolver esse conceito, Candido enfatiza a ne'cessidade
de compreensio da obra literdria como intrinsecamente imbricada com
a histéria, ndo sendo preciso buscar os fatos histéri_cos fora’(jo texto
literdrio, como algo que apareceria apenas a partir do critico. Ao
contrdrio, esse tragos estdao no texto precisando apenas ser mostradas
pela andlise, a partir da prépria representagao literaria.

E nesse sentido que a condigdo de autor de dl’sc.urso,
inclusive o literdrio, estd diretamente proporcional_ ao don:umo de
um conjunto formado pelo conhecimento do cédigo da_ drea, da
I6gica da objetividade e pela possibilidade — d:ada pela ol’nj'etmdade
— de intervencdo na realidade, sendo Objetivo da critica, e do
ensino de literatura, iluminar a reflex@io do escritor e possibilitar a
compreensio da realidade.

Um lugar de reflexdo

ando passa necessariamente pela
relagdo entre arte e histéria. Desse lugar terico de.int'el_-pretagﬁo da
representagiio literdria, a relagio entre Arte € Histéria deve ser
entendida a partir da concepgio que estabelece um entrecruzamento de
coisas distintas e indissocidveis que possuem objetos ¢ formas e
expressar diferentes.

Seguindo essa abordagem, afirma-se¢ que toda obra de arte
pode ser estudada no seu imbricamento com a histéria, pois a

A reflexdio que estamos realiz
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verdadeira arte € um fazer histéria na medida em que € um refletir do
ser social sobre sua prépria existéncia. Ndo ha histéria porque o
sujeito do discurso resolveu contar alguns fatos, mas porque ele reflete
sobre o seu tempo e as possibilidades de ultrapassa-lo.

Desse lugar teérico pode-se também afirmar que toda a
objetivacdo artistica possui um ponto de vista autoral, isto €, ha um
posicionamento do autor sobre a realidade refletida na obra, a marca
de sua intencionalidade, ao escolher aquele conjunto de cédigos e nio
outro para refletir na sua obra:

A eleicdo de um grupo contextual de objetos, sua
conversio em mundo mediante a refiguragio e a
conformagao mimética, é impossivel sem uma tomada de
posic@o com respeito aquele conteiddo e suas conexdes,
tomada de posigdo que constitui o ser-assim da parte do
mundo eleita e sua elevagio ao “mundo” estético
(LUKACS, v.2, 1966, p.241).

Bakhtin trata também dessa questdo através do conceito de
intuito discursivo®, salientando que o sujeito do discurso possui um
querer dizer, que influenciard nas escolhas discursivas que o autor
realizard em seu texto (forma e conteido). Complementando essa
questao, Pécheux (1993/1998), através do entrecruzamento entre
lingiifstica, materialismo histérico e psicanalise, argumentard que todo
sujeito do discurso tem um lugar social que o condiciona (formacao
ideolégica), tornando possivel ao critico perceber o lugar discursivo
de onde o sujeito fala (formagédo discursiva). Na verdade, o querer
dizer do sujeito, consciente estard sempre determinado pela ideologia,
que € a representagdo ideal das relagdes sociais, determinadas pelas
relagdes de trabalho. Afinando mais ainda essa conceituacdo, Pécheux
traz para o foco da andlise o lugar do inconsciente, que desestabiliza o
querer dizer, trazendo para os discursos os equivocos, os lapsos.

Reforgando essa argumentagio, Bakhtin (1990), no estudo que
faz da relagiio entre subjetividade e objetividade, afirma:

Um signo ndo existe apenas como parte de uma
realidade; ele também reflete e refrata uma outra. Ele

*  Para o desenvolvimento do conceito ver Bakhtin (2000), principalmente

das paginas 299 a 305.
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pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la
de um ponto de vista especifico etc. Todo signo estd
sujeito aos critérios de avaliagdo ideoldgica (p.32).

-

E com essa concepcio que estamos tratando das marcas de
autoria, o que nio requer, sob essa perspectiva, nenhuma incursao
sobre as caracteristicas psicolégicas do autor como forma explicativa
de sua composigio autoral. Bakhtin, ao discutir a relacdo entre
objetividade e consciéncia, sintetiza a questdo da seguinte forma:

Tudo que dissemos acima conduz ao seguinte principio
metodolégico: o estudo das ideologias nido depende em
nada da psicologia e ndo tem nenhuma necessidade dela.
Como veremos, é antes o contrdrio que € verdadeiro: a
psicologia objetiva deve se apoiar no estudo das
ideologias (BAKHTIN, 1990, p.36).

A agdo da subjetividade artistica, embora expresse a relagdo
de um individuo com o mundo, nio significa o posicionamento dessa
subjetividade sobre as coisas da praxis imediata, pois, sendo a arte
antropomérfica por natureza e fungio, encontra-s¢ NO ambito das
ideologias secundarias, que tém por objetivo 0 comportamento dos
outros homens, isto é, provocar uma mudanga para uma nova posi¢ao
ideolégica (VAISMAN, 1989, p.415).

40 de Vaisman remete 4 questdo da intencionalidade
mbora expressdo ideolégica, a arte
de promover mudangas nas

A afirmag
da acfo de todo reflexo estético. E

nao tem pretensio nem COMPromisso _
relagdes sociais que sdo contemporineas do artista; o cardter

ideolégico da obra de arte ¢ intrinseco 2 qualquer discurso artistico,
por mais aparentemente abstrato ou fora da realidade que uma obra de
arte possa parecer ou pretender que seja sua autoria.

Raymond Williams (1979, p.196) faz um paralelo entre ‘o
ponto de vista’ estritamente estético, que diz respeito a estrutura
narrativa, e o ponto de vista autoral, que, necessariamente, se
relaciona com o primeiro, porém parte da imbricagdo do escritor com

a realidade que esta refletindo.

As descricdes de grandes casas, de paisagens rurais, de
cidades, ou de fdbricas sao exemplos evidentes dessas
convengdes varidveis, onde ‘o ponto de vista’ pode ser
considerado como uma escolha ‘estética’, mas onde
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qualquer ponto de vista, inclusive aquele que inclui
pessoas ou as transforma em paisagem, é social.

O ponto de vista terd a ver com a posicdo do autor em face da
realidade e as suas possibilidades de conseguir a particularidade do
real refletido.’ Na realidade, estd-se afirmando que existe sempre um
projeto consciente de autoria, que traz implicita uma visdo sobre a
realidade refletida, podendo ser expresso de formas as mais
diversificadas, que ultrapassam as classificagées sobre o ponto de
vista da teoria literaria.

O ensino de literatura tem de necessariamente fazer a relaciio
entre contetdo e forma e sua indissociabilidade; pois a inteng@io do
autor (do sujeito) € objetivada de uma determinada forma numa obra
de arte, o que confere a essa atividade humana um movimento
dialético especifico. O momento pessoal tem importincia constitutiva
de toda objetividade e, contraditoriamente, é imprescindivel 2
ultrapassagem de uma individualidade especifica através de um
deslocamento do cotidiano imediato:

O mundo da obra de arte, no qual se produz essa
objetivagdo que assim pde & prova a subjetividade, é um
reflexo da realidade objetiva, uma mimese que considera
e reproduz do ponto de vista desse processo criador o
mundo dado ao homem, tanto o produzido e elaborado
por ele, como o que existe com independéncia em
relagdo 4 humanidade (LUKACS, v.2, 1966, p.265).

O ensino de literatura, através da critica de arte precisa
encontrar o caminho escolhido pelo autor para expressar uma
determinada realidade histérica; captando, através do uso de
categorias intelectivas, a relagdo dialética explicitada pelo autor na
obra, que necessariamente apresentard um ponto de vista de um
sujeito particular e, a0 mesmo tempo, expressara uma possibilidade da
humanidade em relagdo a resolugdo das questdes selecionadas pelo
autor. Como afirma Candido (1993):

4 sas . P PPN
Possibilidade que tem a ver, também, com o dominio da técnica

socialmente alcangada pelo periodo histérico da realizag@o da obra ¢ com
a genialidade da autoria.
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O meu propdsito é fazer uma critica integradora, capaz
de mostrar (ndo apenas enunciar teoricamente, como €
habito) de que maneira a narrativa se constitui a partir de
materiais ndo literdrios, manipulados a fim de se
tornarem aspectos de uma organizag@o estética regida
pelas suas préprias leis, nfo as da natureza, da sociedade
ou do ser (p.9).

A vida em sua plenitude estd contida na obra de arte, como
afirma Bakhtin (1993); a forma estética tem o poder de transferir essa
plenitude para um outro plano, que, no entanto, nunca pode significar,
do ponto de vista da critica, isolamento de partes dessa expressao
artistica, mas, ao contrdrio, necessita captar esse momento nico em
sua plenitude, seguindo o projeto do artista.

A andlise de um texto literdrio necessita ultrapassar a
materialidade discursiva para chegar a intencionalidade valorativa da
obra (vale ressaltar que niio se estio defendendo didatismos, nem
apologias politicas, mas a intencionalidade de um sujeito que vive o
mundo, reflete sobre ele e se posiciona de forma critica). Descobrir o
tipo de narrador, a relagfio entre as personagens, a trama, a forma do
discurso etc. significa estar comegando a andlise critica, que s6 podera
ter éxito se, apés ou concomitante a essa fase, houver uma
ultrapassagem para uma andlise totalizante da obra, na medida em que
toda expressiio artistica é realizada por uma subjetividade que carrega
uma perspectiva sobre seu tempo e devenir histérico.”

Para o desvelamento do projeto da autoria, faz-se necessaria a
busca do caminho percorrido pela autoria, que ndo necessariamente
coincide com a forma conclusa como se apresenta para o leitor.

A posiciio da autoria estd presente na materialidade discursiva,
mas sua explicitagio sé é possivel a partir da compreensio da
particularidade que foi congelada no reflexo artistico e que se
consubstancia na cria¢io de uma nova realidade, enquanto criagao
efetiva de um novo objeto (a obra de arte em si), e enquanto
posicionamento sobre aquela realidade. Essa apreensdo ¢ apresentada

5 P % . B - ~
O tom enfitico da afirmagdo tem por objetivo estimular a discussio com

os que afirmam, tdo enfaticamente quanto a posi¢do aqui adotada, que a
critica literdria que traz a marca do social ndo € andlise literdria, ¢ andlise
socioldgica.
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pela interdiscursividade, que traz o outro fazendo significar o mesmo.
Na verdade, a voz social faz sentido através do dialogismo, que t'ocylo
discurso (literdrio) estabelece com a histéria. A forma de exposicio
desenvolvida na ficgdo geralmente ndo € igual ao caminho percorrido
pelo projeto autoral.

A génese da arte consiste numa posi¢do humana, produto de
necessidades reais, que se vém desenvolvendo, aprimorando desde sua
origem e que, apds o aparecimento, jamais deixou de acompanhar o
caminhar do homem. Nas palavras de Klopstock, citado por Lukdcs

(1967, p.205), tem-se o cerne da fungio da arte como resposta a uma
necessidade essencialmente humana.

A esséncia da poesia estd em que, com a ajuda da
linguagem, mostra certo ndmero de objetos que j4
conhecemos, ou cuja existéncia suptinhamos, mas por
um lado que ocupa em tio alto grau as mais altas

energias da alma, que, a uma obra sobre a outra, pde em
movimento a alma inteira.

Ou, nas palavras do poeta Manoel de Barros (1990, p.179-
181)
Todas as coisas cujos valores podem ser disputados
no cuspe a distdncia servem para poesia.
O homem que possui um pente
€ uma arvore
serve para poesia.
(...)
Pessoas desimportantes
dao pra poesia
qualquer pessoa ou escada
(..)
As coisas sem importancia sio bens de poesia.
Pois € assim que um chevrolé gosmento chega
a0 poema, e as andorinhas junto.

O estético se esforga por despertar uma totalidade humana a
partir do mundo sensivel; pela mimese, capta uma ampla e ordenada
riqueza da realidade. A arte cria um mundo adequado ao homem e a
humanidade. Vem responder a necessidade do homem de viver ao
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mesmo tempo o mundo real e objetivo e de adequa-lo a exigéncias do ser-
homem do homem. Por esse motivo, a arte é consciente/inconsciente em
todos os momentos.

A mimese tem de se esforgar por captar todo o objeto em
conexdo com a subjetividade humana e, ao mesmo tempo, captar a
forma como esse todo se manifesta na imediaticidade, isto €, um
Feﬂexo da realidade (objetivo) que seja capaz de se impor as
%mpressﬁes e vivéncias da cotidianidade e, simultaneamente, estar
lmpregnado de subjetividade como elemento insuperdvel de seu ser-
assim.

Uma proposta de analise

Faremos, a partir de agora, uma reflexa@o critica sobre o poema
de Otdvio Cabral, Manha.

Manha
Para Sidney Wanderley

Nao adianta insistir
Se a torneira esta fechada

*

De que serve o poema ao homem
Se lhe sobra a palavra fome
E lhe falta a palavra vida?

Melhor seria fechar a torneira
(como fez o poeta)
Sepultando as metéforas
Transtornando as estrofes
Sufocando-as na garganta?

De que serve o poema ao homem
Quando o poema esta rouco
E 0 homem ja ndo ouve?

Ou melhor seria mesmo
Fechar a torneira
esperar sentado

O milagre do homem?
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Afinal

De que serve o poema ao homem
Quando lhe falta o milagre do peixe
E lhe sobra o destino em novena?

De que serve o poema ao homem
Se lhe falta o consumo da forca
E lhe sobra o sonho ao delirio?

De que serve o poema ao homem
Se dele ndo extrai o dltimo saldo
Nem digita a senha no supermercado?

De que serve o poema ao homem
Se ndo acessa a senha bancéria
Nem reduz a parte do Imposto de Renda?

De que serve (enfim) o poema ao homem
Se dele néo se serve o homem?

*

Serve o poema ao homem
Quando muito quando nada

(Como o galo de Cabral
quando tecendo a manha
que anuncia a outro galo
que o repassa a um outro
e a outro é repassado
para que outro o retome
e assim torne a repassar)

Para lembrar a esse homem
Como se inventa a manha

Neste momento procederemos a uma andlise dentro da
perspectiva apresentada, para que sejam postas em pratica as reflexdes
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tedricas realizadas. Pretendemos mostrar, seguindo com Candido,
como a reflex@o sobre a realidade elaborada pelo reflexo estético® tem
a ver com o cotidiano, em determinado periodo histérico, embora
possa ser, em um primeiro momento, percebida como algo que s
acontece com 0S$ outros.

Para realizar tal intento, é necessério ressaltar a intima relacao
entre a forma escolhida pela autoria para refletir determinado
contetido. No caso em andlise verificamos que o autor estabelece,
através do uso do asterisco, uma divisdo do poema que poderiamos
chamar, para efeito de andlise, introdugdo, desenvolvimento ¢
conclusfio. Na introdugdo, o poeta apresenta a temdtica de forma
aparentemente conclusiva: Ndo adianta insistir/se a torneira esid
fechada. No que estamos denominando desenvolvimento, hd uma
desestabilizagdo da possivel afirmag@o da introdu¢d@o, na medida em
que as estrofes sdo finalizadas pelo ponto de interrogagdo; e,
finalmente, na “conclusdo” ha a subversdo da aparente afirmativa da
introdugdo que passa, agora, no final do poema, a ser compreendida
como uma interrogagio que o poeta fazia para seu interlocutor direto,
o poeta Sidney Wanderley, e para todos os leitores.

Percorremos o caminho da poesia a partir das marcas
discursivas. A separacio do poema nos autoriza a criar uma imagem
de texto narrativo com uma seqiiéncia légica7, pois cria pausas que
produzem um efeito de sentido de tr€s momentos distintos, embora
interligados pelo todo do desenho poematico.

A primeira imagem metaférica criada ¢ a da intencionalidade
de manter as torneiras fechadas; a pergunta que se segue S€ refere ao
tipo de torneira que se quer lacrar, pois hd uma afirmagdo de que ndo
adianta insistir.

No entanto, logo em seguida, no segundo momento do poema,
verificamos a que torneira o poeta se refere e as causas que fizeram a
torneira ser fechada: nio hd lugar para a poesia neste mundo, pois ela
se transforma em inutilidade quando confrontada com o cotidiano do
ser humano.Como diz Manoel de Barros (1990), O poema é antes de

Sobre o conceito de reflexo estético ver Lukdcs,1967 e Magalhdes,2001.
7 Evidentemente ndo se estd afirmando seja esta a dnica leitura possivel
para as marcas de separacgdo das partes do poema.
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tudo um inutensilio./ Hora de iniciar algum/ Convém se vestir roupa
de trapo.

Como fazer poesia num mundo tdo desumano, considerando
que uma das fungGes sociais da arte estd diretamente ligada a
humanizacdo do ser social? Como criar, num mundo de morte e
sofrimento, que apenas considera o que tem utilidade prética.

Aparece aqui uma interdiscursividade com um dizer do senso
comum ji consagrado que considera as “literaturas” como
diletantismo, como coisa de pessoas desocupadas, que ndo té€m
obrigagdo com a manutengdo da vida. Na verdade, fazer poesia e ler
poesia ndo fazem parte do cotidiano da majoria das pessoas que
povoam a terra e que estdo preocupadas com

A fome

O supermercado

O saldo banedério

O imposto de renda

O poeta conclui esse momento fazendo um jogo dialético
entre poesia e homem:

De que serve (enfim) o poema ao homem
Se dele ndo se serve o homem?

E interessante ressaltar que, apés vérias interrogagdes que
demonstram a inutilidade da poesia, o fechamento do que estamos
chamando desenvolvimento da temdtica ¢ realizado com a marca do
paréntese contendo a palavra enfim, isto &, congregando todos os
questionamentos feitos com tudo que pode ser acrescido com
interdiscursos, que estdo na meméria discursiva sobre o lugar da
poesia nas relagdes humanas. Perguntas que se ampliam sempre que a
sociedade passa por periodos de grandes calamidades, como guerras,
fome, violéncia. Sempre se pergunta: o que faz o poeta, para que serve
a poesia?®

¥ O reflexo artistico é uma préxis que, embora ndo prescinda das relagdes

de produgdo, tem sua légica diretamente restrita as relagbes entre os
homens. Nesse sentido é que pode ser entendida como algo desnecessério
para aqueles para quem as minimas necessidades de sobrevivéncia nio
foram ainda atendidas. No entanto, ao ser realizado pelos homens, o
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E interessante ressaltar que, além dessa interdiscursividade do
senso comum, hd também um interdiscurso do préprio fazer poético
que estd sempre se questionando sobre a fungdo da poesia no mundo.
Na verdade, hd uma metalinguagem, em que a poesia se questiona a si
prépria, tendo como base a relagdo contraditéria que estabelece com
um mundo dividido em classes sociais, em que a prépria poesia
precisa entrar na légica do mercado, para ser também “consumida’por
aqueles leitores que tiveram a oportunidade de manter contato com
essa praxis humana e que tenham recursos para comprar livros.

Ferreira Gullar também debate esse assunto no poema O
acticar, mostrando as contradigdes entre o lugar da poesia num mundo
subdesenvolvido, onde as necessidades bdsicas do cidadio ndo sio

atendidas.
O Aciticar
O branco agticar que adocard meu café
nesta manha de Ipanema
nio foi produzido por mim
nem surgiu dentro do agucareiro por milagre.

Vejo-o puro e afdvel ao paladar

como beijo de moga, 4gua

na pele, flor

que se dissolve na boca. Mas este agucar

ndo foi feito por mim.

Este agticar veio

da mercearia da esquina e tampouco o fez o Oliveira,
dono da mercearia.

Este agtcar veio

de uma usina de agticar em Pernambuco

ou no Estado do Rio

e tampouco o fez o dono da usina.

reflexo estético cumpre a fungdio social de autoconscientizagdo do
homem, enquanto parte do género humano. Evidentemente, em
sociedade, onde as diferengas de classe d@o a tonica da relagio entre os
seres sociais, um atividade que tende a refletir a alienaciio humana pelas
relagdes de produgiio passa a ser encarada como algo supérfluo para uns e
perigoso para outros. Para maior desenvolvimento do papel social da arte
ver Marx (Ideologia Alema, 1965 e Manuscritos filoséficos, 2001).
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Este agucar era cana

e veio dos canaviais extensos

que ndo nascem por acaso

no regaco do vale.

Em lugares distantes, onde ndo ha hospital
nem escola,

homens que ndo sabem ler e morrem de fome
aos vinte e sete anos

plantaram e colheram a cana

que viraria agucar.

Em usinas escuras,
homens de vida amarga
e dura

produziram este agticar
branco e puro

com que adogo meu café esta manha em Ipanema.

Também nesse poema a fungdo social da poesia estd sendo
questionada. Essa problemitica foi exemplarmente discutida por
Bastos(2002, p 82-3):

N’O Aclcar, de Ferreira Gullar, a voz lirica € a de um
escritor personagem dilacerado pela consciéncia de que
seu poema ndo sé ndo pode escapar do universo da
forma-mercadoria, como, mais do que isso, brota na
verdade de seu solo. O alto refinamento artistico (o
agucar ou o doce de que fala o poema) € o dltimo estdgio
de refinamento da produg@o capitalista. Assim colocado,
nos termos da homologia entre o modo de produgio
econdmica e 0 modo de produgdo literdria, qual o sentido
do fazer poético.

Enquanto o poeta (eu lirico) adoga seu café em condicdes
humanas, h4 um quadro desumano de exploragdo do trabalho dentro
do capitalismo: “Em usinas escuras,/homens de vida amarga/e
dura/produziram este agiicar” que sustenta a possibilidade de refletir a
realidade de forma poemitica.

H4, na verdade, uma angiistia ndo resolvida por parte do
poeta, que expde ao leitor a sua, mas também a contradigdo de uma
sociedade dividida em classes sociais que torna possivel o processo de
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desumanizagdo refletido no poema. Ressalte-se que, como no poema
de Otdvio Cabral, também O agiicar percorre o caminho que faz
possivel tal constatacao e conclui, sobre a temdtica:

Este agtcar veio

da mercearia da esquina e tampouco o fez o Oliveira,
dono da mercearia.

Este agticar veio

de uma usina de agticar em Pernambuco

ou no Estado do Rio

e tampouco o fez o dono da usina.

Este acticar era cana

e veio dos canaviais extensos

(ue ndao nascem por acaso

no regaco do vale. _

Em lugares distantes, onde néo ha hospital
nem escola,

homens que néo sabem ler ¢ morrem de fome
aos vinte e sete anos

plantaram e colheram a cana

que viraria agucar.

Nessas duas estrofes a lggica da produgdo capitalista, com a
exploracgio de classe, estd exemplarmente relatada; aqueles que
realizam o trabalho nio sio possuidores do fruto de seu trabalho; tOC_IO
o processo de estranhamento’ do trabalho sob o modo de produgao
capitalista é desnudado, além de mostrar o caminho da produg@o-
circulagdo-consumo (a plantagio da cana: Este agiicar era can{:/é-
veio dos canaviais extensos; a transformagdo em agicar Este agucal
veio/de uma usina de agiicar em Pernambuco/ou no Estado do lRlO; a
comercializagio: Este agiicar veio/da mercearia da esquina ¢
tampouco o fez o Oliveira/dono da mercearia; €, finalmente, ©
consumo: com que adogo meu café esta manhd em Ipanema).

. . % ¥ 8 0]
Concluida a trajetéria do agucar, percebe-se também

percurso do fazer poematico, que adoga a vida das pessoas, expresso
pela repeticiio de alguns versos da primeira estrofe, para terminar o

9 Para o desenvolvimento do conceito de estranhamento ver Lukdcs, 1997
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poema, versos que, embora repetidos, possuem efeitos distintos, pois
pertencentes a lugares discursivos diferentes.

O branco agiicar que adogard meu café

nesta manhi de Ipanema

nio foi produzido por mim

nem surgiu dentro do agucareiro por milagre.

e

Em usinas escuras,

homens de vida amarga

e dura

produziram este agicar

branco e puro

com que adogo meu café esta manhi em Ipanema.

H4 uma imagem que parece congelar o ato de adogar o café.
Na primeira estrofe, o verbo no futuro indica que a a¢fio ainda néo foi
concluida: adogard. Para que a acdo se consolide, foi necessdria a
constatacio do caminho do acicar. E interessante verificar que,
também na primeira estrofe, o poema nio esti concluido. Percebe-se
que as estrofes seguintes trazem imagens que se referem diretamente
ao agiicar, mas que sé sdo possiveis através de uma metaforizagio do
gosto do agiicar com outras coisas, que o fazer poemitico € capaz de
transformar em algo igualmente doce. Sdo estrofes de um lirismo
grande, totalmente diferente do que serd tratado em seguida:

Vejo-o puro e afdvel ao paladar

como beijo de moga, dgua

na pele, flor

que se dissolve na boca. Mas este aguicar
nio foi feito por mim.

O preciosismo do fazer poético pode ser ressaltado no
emprego do enjambement'’, que traz imagens que levam o leitor a
uma sensac¢do de bem-estar. Até que, no dltimo verso, a voz lirica diz
que poesia pode fazer, mas agticar nio.

10 P . . R e
Recurso poético de concluir a imagem iniciada num verso somente no
verso seguinte. Para maior aprofundamento ver Pound, p. 89-90.
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Na primeira estrofe hd uma constatagdo (o branco agiicar que
adocard meu café (...) ndo foi produzido por mim) que cria uma
imagem congelada, como se, ao sentar a mesa O poeta, comegasse a
refletir, sem ainda utilizar o agticar. Apds percorrer o caminho das
relagdes sociais que possibilitam que o agicar adoce seu caf€,
desvelando o fetiche que a alienagdo capitalista produz ao silenciar
como as coisas sdo produzidas, o poeta pode agora adogar seu caf€,
pois, com sua poesia, ndo resolveu a contradi¢do bdsica do capital que
tudo transforma em relacdes de troca, inclusive a poesia (produzida
pelo poeta), mas possibilitou ao leitor a compreensdo da l6gica
perversa do sistema de classe na sociedade contemporénea. E ai a voz
lirica consuma o ato suspenso, utilizando o verbo no presente, e fecha
o circulo (homens de vida amargal e dural produziram este agiicar/
branco e purofcom que adogo meu café da manha em Ipanema).
Percebe-se que, com o uso de imagens que se contradizem, 0 conflito
de classe se desnuda: usinas escuras,vidas amargas, duras / acdcar

doce, branco e puro.

Fizemos todo esse caminho com a poesia de Gullar para
mostrar que as preocupacdes da voz lirica do poema Manha
encontram lugar no fazer poético. Voltemos entio ao poema de Otavio
Cabral. Nele, como vimos, também hd sempre uma contraposi¢ao que
na segunda estrofe relaciona fome e vida, plenitude de uma, falta da
outra, mostrando a troca de lugares que as sociedades de classe
produzem, pois o que deveria sobrar era a vida, e a fome deveria estar
ausente do cotidiano dos seres humanos." Nesse mundo, o fazer
poemdtico ndo encontra lugar. Por isso deve-se fechar a torneira

(como fez o poeta)
Sepultando as metdforas
Transtornando as estrofes
Sufocando-as na garganta?

" No século XIX, os economistas liberais afirmavam ser impossivel a

igualdade social entre os homens, pois os bens pmduzido; nﬁo eram
suficientes para todos; logo, sempre haveria grupos que I‘lcarlm.n em
escassez. Hoje essa teoria foi desmascarada pela prépria realidade,
embora Marx jd tivesse alertado que o problema ndo cra de falta de
produgio, mas do tipo de relagdes de produgdo. O mundo hoje produz
alimentos que dariam para alimentar todos 0s scres humanos, com as
calorias necessdrias ao organismo humano nas diferentes idades.



118 LEITURA - DISCURSQ: n. 30, jul. 2002-dez. 2002

Percebe-se que o poema se volta para o seu proprio fazer,
falando das metéforas, linguagem prépria dos poemas, das estrofes,
forma estrutural da poesia. E um voltar-se sobre si préprio, um
mergulho no interior do fazer poético, duvidando da sua funcao, do
seu papel no mundo dos homens.

Depois de todos esses questionamentos, o que conclui o
poema de Otdvio Cabral? Na iltima estrofe, temos um didlogo direto
com o poema de Jodo Cabral de Melo Neto( 1994), Tecendo a manha;

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
Ele precisard sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

E o lance a outro; de um outro galo

Que apanhe o grito que um galo antes

E o lance a outro; e de outros galos

Que com muitos outros galos se cruzem
Os fios de sol de seus gritos galo,

Para que a manh3, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

A voz lirica chama o outro poeta, que ndo estd discutindo o
lugar da poesia, mas estd construindo uma imagem da necessidade de
muitas vozes para que se tenha a possibilidade de transformagédo de
uma tnica voz em acontecimento - a manhd sé se dd pela corrente
formada pelos diversos galos que cantam. Da mesma forma, a poesia
s6 serd possivel em momentos de muita fome e pouca vida se, em vez
de fecharmos a torneira, fizermos o movimento contrdrio, isto &,
fizermos jorrar todas as torneiras, encher o mundo de poesia para que
todos possam se sentir humanos, mesmo em momentos tao
desumanizados,

Serve o poema ao homem
Quando muito quando nada

(Como o galo de Cabral
quando tecendo a manha
que anuncia a outro galo
que O repassa a um outro
e a outro € repassado
para que outro o retome
e assim torne a repassar)
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Para lembrar a esse homem
Como se inventa a manhd

Em termos discursivos, estamos assinalando uma
heterogeneidade mostrada'?, isto &, o sujeito do discurso (a voz lirica)
torna explicito o discurso do outro, ao se referir aos versos de Jodo
Cabral"®, buscando nio a forma nem o ritmo poemdtico, que sao
distintos, mas o efeito de sentido que o poema transmite.

Na verdade, com esse recurso o poeta responde a todos os
questionamentos, ao incluir o termo conclusivo (enfim) do penultimo
verso do que chamamos desenvolvimento do tema — De que serve
(enfim) o poema ao homem — , que funciona como somatério de todos
os questionamentos que fez e dos que podem ser feitos sobre a fungao
social da arte, o lugar da poesia no mundo a que Goldman (1976)
chamava degradado.

Para responder, o poema vai buscar a imagem produzida por
Jodo Cabral, que, através dos cantos dos galos, faz amanhecer, € a
ressignifica, criando outra imagem, a da necessidade de produzir
poesia, para que ela acione o mecanismo de humanizagio que 0S Seres
sociais possuem.

Na verdade, o poema cria uma idéia de irmandade, de
comunhdo, que permitf:N a qualquer leitor se sentir parte do gépero
humano. H4, na estrofe final, um encadeamento que cria um ritmo
sugestivo de uma corrente em que s6 se € vencedor se houver um
compartilhamento de todos, como numa competigao de revezamento.

P ; , oo 15

E importante ressaltar que essa mensagem (raz implicita™ a
idéia de forcas diferentes que se complementam. Os galos nao cantam
com a mesma intensidade, os atletas ndo correm com 4 mesma

Para aprofundamento desse conceito ver Authier Revue (1998).

Embora com o mesmo sobrenome, os poetas nio apresentam parentesco.
Otdvio Cabral ¢ alagoano, ¢ Jodo Cabral é pernambucano. ' }
O fato de permitir a cada um a identificagio com 2 humamdladj: nio
garante que todos os leitores se sintam irmanados, pois as condigoes de
classe sdo o fortes que tendem a apagar essa fungao da arte. No entanto,
a arte cria essa possibilidade.

Para desenvolvimento da categoria de implicitos ver Cavalcanti (2002)
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velocidade, mas, se nio se mantiverem com 0 mesmo objetivo, nao
haverd manhi, como ndo haveri vitéria.

Pl

E nesse sentido que as torneiras tém de ser abertas. Todas.
Aquelas que podem jorrar grandes quantidades e aquelas que apenas
podem pingar, pois a fungdo da arte s6 se completard, trazendo para a
humanidade a nogo de seu préprio género, se todas as formas
artisticas se fizerem presentes em todas as épocas, mesmo naquelas
em que tudo parece adverso para sua expressividade.

Conclusiio

A relagdo entre histéria e literatura foi discutida, enfatizando-
se a necessidade desse entrelagamento para o ensino da literatura, pois
possibilita ao alunio perceber-se enquanto membro do género humano
na reflexdo feita pelo escritor, ao mesmo tempo que permite a
imbricagdo entre a narrativa, o tempo e o espago social, isto é, a
narrativa e a sociabilidade que lhe serve de suporte, possibilitando,

como ciz Candido(1993), recriar a realidade a partir dela prépria e dos
codigos estéticos.

Outro aspecto debatido, que tem vinculagio direta com o bom
desempenho da disciplina literatura, foi a importincia que assume o
desvelamento do projeto autoral, do intuito discursivo do escritor
(BAKHTIN, 2000), que possibilita, como nos diz Williams (1979),
perceber o ponto de vista autoral,

Finalmente, enfatizou-se a necessidade do estudo do conteudo
e da forma (LUKACS, 1967) como uma relacdo que significa, que faz
sentido, o que submete as caracteristicas dos estilos de época ao
reflexo estético.

Trabalhando esses conceitos, realizou-se uma andlise dos
poemas Manhd, de Otivio Cabral e O agiicar, de Ferreira Gullar, ao
8¢ mostrar que um momento histérico foi refletido literariamente
apresentando como ponto nodal dessa particularidade as dificuldades
do reflexo estético em momentos de pauperizacdo da populacdo e de
fepressio a individualidade, que tendem a aniquilar a relacdo
singularidade/generidade. O individuo perde a capacidade de se ver
€Omo género, fazendo parte da humanidade, passando a sobreviver no
€maranhado de seu cotidiano.
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Esse é o alerta fundamental de Otdvio Cabral no poema, que
registra o ponto de vista sobre uma particularidade histérica e
artisticamente antecipa o futuro das sociedades que permitem/inibem a
expressdo artistica. O fechamento das torneiras € uma possibilidade
que precisa ser evitada, sob pena de a humanidade substituir a
expressdo artistica por formas mistificadas de reflexao da realidade
que afastam os seres sociais da procura de solugbes para seus
problemas.

Tratando a expressio literdria dessa forma, estaremos fazendo
com que ela ganhe vida através dos individuos (leitores), iluminando
as formas da realidade, do mesmo modo que o poeta “inventa” um
mundo em que ndo haja necessidade de questionamentos que
contraponham pOE:Sld e fome, onde homens e mulheres, 0s mais
diferentes possiveis, possam juntos, sempre juntos, reinventar o
mundo a partir de suas préprias contradigdes, cOmo Otavio Cabral

reinventou a manhi de Jodo Cabral.
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