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FANTASTICO E REALIDADE COTIDIANA:
VISOES POSSIVEIS

Belmira Magalhies

Resumo: Este artigo parte do lugar tedrico que considera a representagiio
literdria uma prixis humana que partindo do cotidiano cria uma nova
realidade, voltando ao cotidiano para resignificd-lo transformando.
quando isso é possivel, as subjetividades que realiza e recebem o reflexo
estético. Desse ponto de vista, a forma que o escritor escolheu para dizer
um determinado conteido por mais que possa parccer distanciada da
realidade social estard realizando um didlogo com ela. I-Ie]iﬁpia Ccres*no
livro de contos Olho do besouro, a partir de diversas maneiras que tém
em comum a busca de solugdes fantdsticas para as impossibilidades de
ultrapassagem das barreiras sociais, discute as relagoes de classes,
gbenero e idade. na sociedade contemporinea.
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Parte-se do pressuposto de que toda representagio literdria é
uma representagao das relagdes sociais, seja qual for a forma escolhida
pela autoria para desenvolver a temdtica. Ha uma intencionalidade
autoral objetivada na narrativa sob determinada forma, constituindo o
momento impar do reflexo estético. Nessa atividade parte-se scmpre
do cotidiano, para ultrapassi-lo e voltar a ele com uma nova
roupagem, que contém, agora, uma reflexdo da subjetividade.

A eleicio de um grupo contextual de objetos. sua
conversio e mundo mediante a refiguragio e a
conformagdo mimética, é impossivel sem uma tomada de
posicdo com respeito aquele contetido e suas conexoes,
tomada de posicdo que constitui o ser-assim da parte do
mundo eleita e sua elevacio ao “mundo” estético
(LukdcsCS, v.2. 1966-7, p.241).

o Para a critica literdria, a narrativa fantdstica desliga-se do
cotidiano, passando a obedecer a cédigos diferentes.

Pode-se dizer que o real faz piruetas desconhecendo os
principios 16gicos que caracterizam o cotidiano das
pessoas. Estd-se, pois, diante da fantasia do real ou. mais
precisamente, diante do realismo fantdstico (GOULART,
1995, p.26).

Para esse autor, o fantdstico pretende, com essa forma de
l‘epresg]taf literariamente, derrubar definitivamente a nocio de
verossimilhanga tdo cara a escola realista. No entanto, queremos
ressaltar que, mesmo nas narrativas fantdsticas, hd uma representacio
‘da realidade que necessariamente s6 pode ser compreendida pela
mse_rg&o da obra no mundo e como, da mesma forma que @ mais
I‘Cﬂ].ISIEl narrativa, ndo pode ser nunca um reproduzir mecinico da
sociedade, mas uma especifica relagdo entre o contetido, na qual ha
um tema a ser explorado, e uma forma escolhida pela autoria para
fazé-lo. Uma obra serd convincente ou, ao contrario, deixara lacunas,
nao por sua capacidade de refletir o real pelas maneiras mais diversas
de que se tem noticia ou e pelas que seriio ainda descobertas, mas pela
capacidade de chegar a particularidade artistica'. O que esld em jogo
ndo € a escola a que o autor pertence, pois o

' Para desenvolver o conceito de particularidade artistica. ver Lukics

(1996-67) ¢ Magalhaes (2001).
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a capacidade que Os textos possuem de convencer
depende mais da sua prépria organizagdo que da
referéncia ao mundo exterior, pois este s6 ganha vida na
obra literdria se for definitivamente ordenado pela fatura

(CANDIDO, 1993, p.11).

Segundo ainda esse autor, 0 qué deve nortear qualquer critica,
tanto a que se dirige aos textos realistas, quanto aos nio-realistas, € a
verificagio da capacidade das narrativas de suscitar no leitor uma
impressdo de verdade porque conseguiram uma articulacdo interna
coerente.

Nesse sentido, a afirmacio de Goulart(1995) sobre a distdncia
entre a ficcdo realista e 0 componentes extraliterdrios no fantastico
fica prejudicada, pois estes sempre ocorrerao.

A conseqiiéncia imediata é a ruptura da ligagio da obra

literdria com os elementos extraliterarios, problematiZﬂdOS-
daf surgindo o imprevisivel e 0 imponderavel, pois a obra
ndo mais se interessa em apoiar-se €m um referente que
estivesse fora dela. Por essa raziio, a obra literdria abriu-s¢
para sua propria invengio, surgindo, assim, 0 arbitrdrio € ©
inconsegiiente (GOULART, 1995, p.33).

sujeita a

Se considerarmos a linguagem como néo transparente,
nenhuma

imposi¢des, ideologias ¢ a equivocos do inconsciente,
escritura, por mais alegérica ou fantdstica que seja sua formd (_it’
narrar, estd desatrelada da realidade social ¢ da conseqiiente Insergao
da subjetividade que a realizou. Qualquer reflexo artistico tem de ser
entendido como uma prixis humana realizada por um sujeito historico
em uma sociabilidade que tem espagos € tempos condicionames.do
sujeito social que a realiza.

a revolugdo formal € abordada sem a

Em muitos estudos
e. em alguns casos.

contraparte historico-literdria, o qu
resulta em perder de vista 0 sentido abrangente dessa
mesma revolugiio. E Adorno quem diz que “onde a arte é
experimentada apenas esteticamente ela deixa de ser
experimentada mesmo esteticamente” (BASTOS. 2001.
p.42).

Para os criticos. Murilo Rubido € a grande expressao da
literatura fantistica moderna brasileira. Helibma Ceres, a nosso Ver.
em Olho de besouro, segue os passos desse autor, fazendo de sua
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escritura um grito de dor dos desvalidos e buscando, através de
imagens contraditérias que podem ser vistas sob dngulos diferentes,
explicitar angistias e crueldades que se manifestam em uma sociedade
baseada no individualismo exacerbado.

Em Murilo Rubio a crueldade da literatura é matéria de
ficc@o. Representam-se ao mesmo tempo um mundo
arcaico em vias de desaparecer ¢ o meio ou o

instrumento de sua destruicdo — a escrita, a literatura
(BASTOS, 2001, p.49).

. Em todos os contos do livro de Helidnia Ceres, verifica-se a
critica arguta as opressdes a que o ser humano estd sujeito, aliada a
uma certa perplexidade e a constatagio da impossibilidade de solugdes
cotidianas. O devaneio, g loucura, o fantdstico se apresentam entiio
como o caminho possivel para o reflexo artistico.

Sdo 12 contos que convidam a refletir sobre o sofrimento
humano, sobre a razio do mundo e o olhar sobre o mundo que o
reﬂex? artistico pode ter e, acima de tudo, cria-se pela realizacio
metaforica que pressupde uma metafora anteriorz, uma discuséﬁo
sobre o papel da arte no mundo contemporineo. E necessirio

compreender esse olhar capaz de perceber vdrios angulos, como “Olho
de besouro”,

O que € estar fora da realidade, do cotidiano? Construir contos
que narrem fatos fantdsticos ou propor solugGes para a resolucio de
problemas ainda nio permitidas pelas relacdes sociais postas em um
dado mgmento histérico? Esse é o questionamento unificador de toda
a narl.'atlva. Aparentemente a autoria nio tem certeza de nada, apenas
questiona, alerta o leitor, surpreende e é surpreendida pelo caminhar
das personagens,

No conto “Rosélia das visges”

Conto ., que abre o livro Olho de
besouro, a fragilidade feminin

a a € discutida sob doig dngulos: o da
n‘]l‘__JIheI' que nao consegue fazer nada frente ao poder ma;cu]ino e se
deixa enlouquecer, e o da 51miga que nao descobre o caminho que
possibilita alguma ajuda. E interessante ressaltar que esse conto
“Rosilia das visdes”, dd titulo a um livro anterior da auto::a- Atmvésj
dele, a autoria marca o cariter ambiguo de tody a nnr'r;ni\-'u: a

> Ver Mézdros, 1993.
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personagem tem visdes que a afastam da realidade, ou possui a
cgpamdade de olhar um fato por vdrios angulos, a partir de enfoques
diferentes? A temdtica dominante é drida, embora a escrita seja limpa,
leve, como convém a quem ndo receia expor contradigdes. No conto
de abertura do livro hd um convite a unifio, um pedido de ajuda para o
entendimento do mundo e das possibilidades que homens ¢ mulheres
possam adquirir para transforma-lo.

Levantou a cabeca com orgulho e segurou ainda mais

forte naquela mio. Era jd uma forma de poder. Embora

ainda estivesse tateando. estava pronta (CERES. 1998,

p-9).
. A narrativa leva a reflexio de que nido ha possibilidade de
individualidade e de produgao individual que ndo seja essencialmente
histérica e social. A explicagiio para a atividade da subjetividade no
mundo nio serd dada por nenhuma condigio que ndo possua
explicagdo na prépria sociabilidade, mesmo quando a subjetividade
contemporinea busca solugdes transcendentais que, 1O entanto,
também serfio explicadas pela sociabilidade. Hd sempre um nexo entre
subjetividade, sociedade e produgdo de idéias, entre elas, a producao
literaria.
ato com vazios, siléncios,
a soliddo possa s¢
70 rodeados de

Nesse primeiro conto, toma-se cont
proprios de um mundo moderno que faz com que
dar tanto para aquele que estd s6 como para os que est
pessoas.

Procura criaturas que anoitecem € amanhecem sem (el
..] Outros rezavani ... Era tio grande 0

quem dizer alo! [.
1gue dentro de cada um

siléncio que se ouvia correr 0 sai
deles e o perpassar do proprio pensamento (p.7).

A abertura do livro traz uma narrativa de vozes que refletem
apenas vazios. E um conto sobre a incomunicabilidade existente no
cotidiano, o desencontro que & realidade do individualismo traz em
seu cerne,

Aprendera com Rosilia que eram eles os ruidos da
Dos compartimentos vazios. Dos lugares

soliddo.
as palavras mortas. Dos pensamentos sem cco

desertos. D
(p.7).
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A préopria materialidade discursiva traz, no nivel do
intradiscurso®, as marcas da impossibilidade de comunicacio. Cada
uma das afirmativas € estanque, fechada em si mesma pela opcio da
pontuacido que finaliza (o ponto final); nio hd comunicacio entre
lugares, palavras e pensamentos.

Na segunda narrativa (“Ofélia”), se hd o antncio da
necessidade de comunicacio direta com o mundo através de qualquer
intermedidrio, esse é Olavo, o papagaio da familia, que desperta a

filha apés a morte da mae, utilizando a mesma fala desta ao se dirigir
a filha:

O/FE/LIA/VE/NHA/CA (p10).

_ Ofélia obedece ao apelo do animal faminto e desperta para a
vida sabendo que, como o papagaio vive cem anos, teria a certeza
dc_as.se tempo para viver. E interessante observar a forma como foi
dividida a fala do animal: a palavra Ofélia vira FE ¢ LIA; se tem FE e
LE entio ppde ver, enxergar, voltar ao mundo, quase que ressuscitar
do surto psicolégico em que se encontrava desde a morte da mie:

E fora um impacto tdo grande que deixara os rebocos
que a fascinavam, para atendé-lo. Oferecer-lhe o café da
manha. Ocupar-se dele durante cem anos (p.12).

No conto “Os gatos”, a relagio de classe ¢ discutida
clar‘amente através das relagdes entre patroa e empregada. Anita cria
0s filhos da patroa, ama-os, da-lhes carinho, mas € dispensada quando
nao obedece as ordens de retirar os gatos da casa. Interessante é que a
narrac!ora 5€ assusta com o afastamento de Anilu, mas durante a
nurrz)th&n tenta amenizar os lugares sociais diferentes ocupados por
patrao ¢ empregado, agregando a essa relacdo a afetividade das
pessoas da casa pelas empregadas domésticas:

Anila fora alguém inesquecivel para nos, mas apesar
disso, outras vieram que a substituiram na diregdo da
casa e no cuidado pessoal das criancas.

Posso até falar de Zefinha ou M'&riana, pessoas 1ao
dedicadas que passaram a ter conosco ouiry

_ espécie de
parentesco, desse que o amor cria (p. 15).

Para o desenvolvimento dos conceitos de intradiscurso ¢ interdiscurso.
ver Courtine (1981).
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No conto “Querida Lucy”, hd um questionamento sobre a
adequagio de discursos logicamente construidos que fazem, inclusive.
uso de conceitos cientificos, como os usados pelos médicos para
definirem as politicas de satide publica até os que tentam explicar as
contradi¢des da realidade social. Na carta que escreve a prima, o
narrador relata o seguinte fato:

Aluguei um carro de som e saimos pelos bairros pobres
tentando salvar da peste o povo de Estrela, a dizer-lhe
que ndo podiam conviver com moscas nem apanhar
comida nos monturos, deviam lavar as mios antes das
refeicdes e evacuar nas latrinas. Logo percebemos L]LEE‘
nio havia refeicdes, latrinas € até mesmo figuq. Nos
somos para eles como arautos de um mundo inexistente
(p.68).

Nessa passagem observa-se que O narrador constata.
estupefato, que esses discursos podem estar muito mais deslocadqs da
realidade do que a representagio, por exemplo, de uma peca no cireo.
que se propde a fantasiar a realidade.

De dentro do meu
8s que ela veio
10 ar e

Al aconteceu o que quero te contar.
espanto apareceu tia Clara. Tu cr
fantasiada de palhaco, dando cambalhotas no dt
fazendo niimeros que nem podes crer? Serd que ¢ 1550
mesmo que ela quer que eu faga? Sei que agord L
estamos fazendo jogo de palavras (p-69).

agora nao estamos fazendo
o narrador, nesse
autoral’, tem do

A uiltima frase da citagdio — sei gite
jogo de palavras —vem demonstrar a clareza que
caso particular, aquele que conduz o projeto e
significado da arte, da literatura enquanto um texto i1cc101.ml. e a
impropriedade de discursos que ficcionam a realidade produzindo um
deslocamento de mensagens que contribuem para © aprofundamento
das disparidades sociais, e, o que é ainda muito mais grave, tendem a
imobilizar a subjetividade na busca de solugdes pard Seus prqblcum.\'.
A arte, ao contrdrio, cria possibilidades, alerta para as varias visoes.

O narrador tem certeza do lugar em que a arte caminha, mas
questiona se isso basta para os objetivos daquela populagao. Nesse

F] 2 - - a1 5
Para maior detalhamento sobre as varias formas utilizadas pela autoria

para conduzir o projeto autoral, ver Magalhdes, 2001.
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jogo entre real e fantasia, a funcdo da arte é levar a esses
questionamentos de forma bela; o belo nio significando escondr?r o
feio, mas dizé-lo artisticamente. Como faz o poeta ao se referir
aqueles que nada possuem:

O sujeito atingido pela fome ¢ um padecente do nada,
um individuo pelas margens, pelas beiras. mais para
inseto que coisa nenhuma, um sem, uma coisa sem
nome, sem porto, a deriva, pastando as dores das

entranhas roidas, um jogado, um sujeito com fome
(CABRAL, 1998, p.67).

O pensamento migico também é uma forma de resoluciio dos
problemas sociais que niio encontram resposta na realidade concreta;
no entanto, diferentemente da arte, niio contribuj para a formacio da
subjetividade, ao contrario, anula-a, pois desloca para outros seres,
que nd@o homens e mulheres concretos, a resoluciio das dificuldades. A
subjetividade € apagada e reduzida a simples executora obediente de

regras impostas por esse tipo de expressio humana, que desloca o eixo
das resolucées da realidade histérico-social.

Ratificando o afirmado acima, tem-se que a arte, ao contririo
do pensamento mdgico, parte de individuos concretos e retorna a eles

através da recepgiio, sendo, em todas as suas fases, um fenémeno
essencialmente social,

No conto “A procissio dos encapuzados”, titulo de outro livro
da autora, o narrador se posiciona com total incredulidade sobre as
crendices populares; no entanto, acaba por sucumbir aos apelos
madgico-religiosos da localidade onde viveu a infincia.

Como e por que devo preocupar-me em saber o que sou
ou deixo de ser, quando tenho mais o que fazer para
viver o dia que passa?|...] Eles insistem em chamar-me.
0 rumor € cada vez tdo alto que niio posso mais me
conter, quem me chama, quem me chama? Esperem,
esperem, por favor, eu estou aqui...que querem vocés de
mim???(p.35-7).

Nada de mdgico acontece que nio possa ser explicado. por
exemplo, pela psicandlise ou pelas relagdes sociais que deram origem
as procissdes. Nido importa aqui a conclusio do narrador. mas
marcas que foram oferecidas pela autoria

as
para explicar  os
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questionamentos do homem comum sobre a condi¢do humana — de
repente, me espia e passa a exigir que eu me justifique de minha vida,
de meus atos (p.30).

Na verdade, o uso de tragos alegéricos, a construgio de
personagens que nido fazem parte do cotidiano, a busca de forcas
sobrenaturais que fazem apelo 2 magia nio afastam, necessariamente,
a literatura da realidade. Helidnia Ceres discute essa questdo ao
demonstrar que o cotidiano do fazer a comida, servir a mesa, dirigir
um taxi, pode conviver com gatos, deménios, besouros, bruxas que
perscrutam cada ato e sio capazes de desestabilizar o cotidiano e a

narrativa, levando-os para a verdadeira fantasia.

De repente, emudeceu. Ofegante, sem sapatos, sentia-me

perdida. Olhei de relance para tras. ndo havia
ninguém. A luz da vela. inclusive. havia se apag
Entrei gritando na casa de Zilah (p.31).

mais
ado.

O resultado do fazer artistico representa uma Visdo de mundo,
sa sobre O

sem que haja uma relagio mecénica entre o que o artista pens
mundo e o que expressa em sua obra. O ato artistico € semprc
consciente, o sujeito que o realiza tem consciéncia do que quer realizar,
embora nio tenha controle total sobre a capacidade de dar forma 20 seu
objetivo, nem da totalidade de interpretagoes que poderdo advir de sua
intencionalidade” expressa na obra. Essa intencionalidade ¢ reafirmada
por Bakhtin(1992, p. 300), através do conceito de intuito discursivo, que
pressupoe o guerer dizer do autor de um texto:

réplica cotidiana

Em qualquer enunciado, desde a
grandes  obras complexas
capltamos, compreendemos.
rer dizer do locutor

amplitude. suas

monoleximdtica até  as
cientificas ou literdrias,
sentimos o infuito discursive ou que
que determina o todo do enunciado: sua
fronteiras. [...] O intuito, © elemento subjetivo  do
enunciado, entra em combinacdo com o objeto do sentido
— objetivo — para formar uma unidade indissoluvel. que
situagio concreta  (dnica) da

ele limita, vincula a
circunstancias

comunicagio  verbal, marcada pelas
individuais, pelos parceiros individualizados ¢ suds
intervengdes anteriores: seus enunciados.

Intencionalidade, que significa o por do sujeito no mundo. o agir com
objetivo, por isso agir a partir de uma reflex@o prévia sobre o ato
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Os seres mais corriqueiros da vida cotidiana: empregadas,
taxistas, mulheres abandonadas, mies zelosas, estudantes aplicadas,
realizam suas tarefas, mas, sempre de repente, sem nenhum aviso
prévio, saltam a procura do sentido da vida, da justificativa da soliddo
humana, da busca da felicidade que ndo pode ser de um, pois sO
acontece se compartilhada.

Eu me pergunto mil vezes por que deveria estar hoje
nessa cidade. Porque comeg¢o a me questionar e a ver
esse olho que, de repente, me espia ¢ passa a exigir que
eu me justifique de minha vida de meus atos (p.36).

Na verdade, hi um duplo aspecto a ser considerado: todo
processo de objetivagiio do fazer estético é orientado pelo momento
subjetivo, que pressupde leitura do mundo, intencionalidade,
conhecimento técnico e, se possivel, genialidade; ¢, a0 mesmo tempo,
todo resultado obtido possui pretensio de validez objetiva. Nas
palavras de Lukdcs (1968, p.267):

Como vimos, a particularidade como categoria
especifica do campo estético ¢, negativamente, a
rendncia a reproduzir a totalidade extensiva da realidade;
¢, positivamente, a representagiio de uma “parte” da
realidade, representagio que — reproduzindo a sua
totalidade intensiva e a diregio do seu movimento —
clarifica a realidade através de um determinado ¢
essencial ponto de vista.

No texto, os narradores se deparam com os “absurdos’ da vida
e se questionam sobre o lugar que ocupam na existéncia: sio atos
desconexos,. rompimentos de regularidade, ou, ao contrdrio,
incongruéncias costumeiras que passam por geragdes e tomam matizes
diferentes dependendo do momento histérico.

A autoria vacila e se volta para o conhecido, mais ficil de ser
controlado. A angustiante encenagio de papéis previamente definidos,
que nio correspondem ao pensamento, que podem ser até antecipados
pela imagem passada, porque sempre ocorrerio,

— “Muito bem, muito bem, vocé esti sauddvel!” E cu
rirei ¢ agradecerei. Eu estarei penteada, de roupa nova,
sobrancelhas feitas e olhos brilhantes e rirei novamente.
Entdo, ele tomard meu pulso cautelosamente, medird
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minha pressiio e sossegard. Lolita abrird sua bagagem.,
trard perfumes e novos vestidos, dar-me d noticias de
todos os que ficaram. Esses também remeterdo presentes
que abrirei pressurosa € 08 encostarei ao coragdo (p.32-

3).

Esse conto “Pergunte a outra pessoa” faz um didlogo com o
conto “Amor”, de Clarice Lispector, pois aponta pard uma
necessidade intrinseca do ser social de uma desestabilizagao, de uma
saida do real, exatamente para poder voltar a ele de forma diferente,
embora realizando as mesmas atividades.

Ela continuou sem for¢a em seus bragos. Hoje de tarde
alguma coisa trangqiiila se rebentara, ¢ na casd toda havia
um tom humoristico, triste. E hora de dormir, disse ele, é
tarde. Num gesto que nilo era 0 seu, Mas que pareceu
natural, segurou a mio da mulher, levando-a con.s:xgo
sem olhar para trds, afastando-a do perigo de viver
(LISPECTOR, 1995, p.41).

Embora fosse cobrada a rotina da hora de dormir, 0 marido

percebe algo de novo e, “num gesto que nao era o seu’, ist0 é, que nao
fazia parte da rotina, leva a mulher para o quarto, para © rotinelro.
Mesmo sutilmente as coisas mudaram, embora paregam as mesmas.
Essa contradiciio de necessitar de uma regularidade do cotidiano, de
uma certa rotina e, a0 mesmo tempo, também precisar sair desse lugar,
estd no cerne da légica de criagdo do novo, do desenvolvimento
social, mas trazendo para cada ser, individualmente, grandes
angustias.

As personagens deste livro estdo sempre lutando para que o
cotidiano siga seu rumo sem nenhum trope¢o, como galinhas ciscando
¢ botando ovos; no entanto, sempre hd algo para desestabilizar o
cotidiano: vozes, campainhas, gatos, fantasmas que demonstram nao
ser possivel viver sem perigo.

Considerando que na génese do ser social® estd sua capacidade
de cria¢do do novo, a instabilidade, o absurdo, o inevitavel sdo partc
e, inclusive, da possibilidade de

constitutiva do processo historico,
fantastica

transformagdo social pelo género humano A literatura
transforma essa capacidade humana incontroldvel em perplexidade,

® Ver Lukics (1966-67).



208 LEITURA - ESPAGOS HIBRIDOS: n.28, jul./dez. 2001; n.29, jan./jun. 2002

traduzida em acontecimentos inusitados, seres absurdos, bruxas,
fantasmas. Por isso as personagens lutam tentando ndo pensar. mas
isso significa morrer.

Sintetizando, pode-se afirmar que toda a objetivacio artistica
possui um ponto de vista autoral. Na verdade, estamos nos referindo
ao posicionamento do autor sobre a realidade refletida na obra, i

marca de sua intencionalidade ao escolher aquele conjunto de cédigos
€ nio outro para refletir na sua obra.

Com isso esti-se afirmando que existe sempre um projeto
consciente de autoria, trazendo implicita uma visido sobre a realidade
refletida, que pode ser expresso de formas as mais diversificadas. A
critica de arte, sob essa perspectiva, precisa encontrar o caminho
escolhido pelo autor para expressar uma determinada realidade
histérica, captando, através do uso de categorias intelectivas, a relagio
dialética explicitada pelo autor na obra, que necessariamente
apresentara um ponto de vista de um sujeito particular e, a0 mesmo
tempo, expressard uma possibilidade da humanidade em relaciio 4
resolugdo das questdes selecionadas pelo autor.

O projeto autoral de Heliénia Ceres nesse livro unifica
Jcticamente os contrdrios, fazendo com que o mundo fique muito
mats rico. Ndo dd receitas, niio julga, apenas dialoga com as diversas
vOzes que compdem o ser social. Por isso, algumas personagens
preferem voltar para o mesmo lugar, mesmo sabendo que pode haver
outras formas de viver — Apanhamos entéo o carro de volta para casa.
Ndao havia mesnio porque ndo voltar(p.55).Outras vivem porque nao
obedecem e porque usam o olho de besouro para encontrar a saida -

Levaniei da cama doidamente, valises e sacolas espalhadas pelo
chdo, apanhei o passaporte e fugi(p.6l).

dialetic

A vida em sua plenitude estd contida na obra de arte, como
afirma Bakhtin (1993): a forma estética tem o poder de transferir essa
plenitude para um outro plano, que, no entanto, nunca pode significar,
do ponto de vista da critica, isolamento de partes dessa expressio
artistica, mas, a0 contrario, necessita captar esse momento tnico em
sua plenitude, seguindo o projeto do artista:

Nio pode ser destacado da obra de arte um elemento —_—
qualquer como  sendo contetdido puro, como. alids.
realiter ndo ha uma forma pura: o conteido e a formy se

interpenetram. s$ao insepardveis, porém, também sio
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indissoliveis para a andlise estética, ou seja, sio
grandezas de ordens diferentes: para gue a forma tenha
significado puramente estético, o contetido que a envolve
deve ter um sentido ético e cognitivo possivel, a forma
precisa do peso extra-estético do contetido, sem o qual
ela ndo pode se realizar enquanto forma (BAKHTIN,

1993, p.37).
dores, alinhava cada historia e,

a da realidade 0s fatos, mas
das; unindo vida e arte,

xemplo:

A autoria, pela mido dos narra
como dizem Bakhtin e Lukdcs, ping
sempre com olho de besouro, de mios da
convida ao fascinio ficcional através de, por €
ade a cena
a que tudo
estavamos

1) uma servigal competente, descartada porque inv
através de seus gatos e imobiliza os habitantes da casa. Par
volte ao normal, ndo pode haver mudangas. E porque
cansados, continuamos calados. Levantamo-nos e seguida e com
que ansiedade passamos a acender, wma por uma, das lampadas .a’a
casa (p.19). Ndo havia mais perigo, Julinho ndo viajaria, a rotma
poderia ser retomada.

2) uma férmula médgica que s6 as mulheres podem saber, pard
solucionar problemas, porque sé elas unem coragiio € razdo; no
entanto, nenhuma delas pode sozinha dominar todo o conhecimento,
tem de dividi-lo, sob o risco de querer dominar tudo e todos. E
necessirio olhar em todas as direcdes, para poder compreender que as
pessoas ndo podem admitir suas diferencas sob o risco de perderem a
prépria identidade e pagarem com a vida, aquilo que 9 autﬂr(') et
saber(p.24). Por isso a narradora oculta sua verdadeira essencia,-a
capacidade de ter visoes, usando o siléncio como estratégia defimitiva
de preservagdo de sua individualidade diferenciada.
que fica no subterrineo,
painha e que pode vir a
do o ser. Para as duas,

3) o medo do desconhecido, daquilo
guardado nos quintais, no toque de uma cam
tona repentinamente, sem aviso e dominar to
houve wm sinal. Alguém as chamara e teriam de esperar. Nao fora
ninguém. Mas a campainha anunciara (CERES, 1998, p.44).

o todos os contos: a realidade

Esse o fio condutor que un
e as buscas internas do eu e do

objetiva que expressa a secura da vida
significado da vida. Por que come¢o a e questionar e a ver esse
enorme olho qué, de repente me es‘pia e passa d c'.\'igir que e me

justifique de minha vida de meus atos(p.36). Para as resolucoes da
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contradi¢do entre a subjetividade e o cotidiano, hd a fuga para um
lugar construido aparentemente para negar as contradi¢des, mas que,
na verdade, as explicita e torma possivel a solugio, s6 que apenas de
forma artistica. Preciso continuar a escrever tudo o que ocorre nesse
momento porque sou um homem que tem os pés no chdao e ndo posso
deixar envolver-me por essa atmosfera de medo e alucinacdo, sei
la?(p.36). A tentativa de controle através da racionalizaciio da escrita
escapa pela prépria escrita — sei ld! — Nio consegue definir o que ¢,
logo ndo pode controlar.

Como as personagens Vitdria e Mariana, tdo zelosas com a
casa e as plantas, porém imobilizadas ante a perspectiva de algo
desconhecido que fez tocar a campainha. No entanto, Mariana sempre
cantava quando sofria (p.38). A autoria estd sempre alertando, através
de peripécias, tio bem estudadas por Aristételes para a explicaciio das
mudancas de agdes nas tragédias, fazendo com que o descompasso
entre cantar e sofrer aparegam como algo normal e o toque de uma

campainha provoque uma mudan¢a radical no dia-a-dia das duas
Irmas.

Helionia Ceres demonstra, como o personagem Riobaldo, de
Grande sertio: veredas, de Guimariies Rosa, que viver ¢ muito
Perigoso, nio somente pelas insegurancas da rua, mas pelos tormentos
da casa, onde se escondem os sonhos, as vozes internas e as visdes.

Tém-se sempre atos corriqueiros, bem enquadrados,
PErsonagens objetivos sem grandes questionamentos, que esperam da
vida apenas o que se apresenta como possivel:

Era essa hora e eu deveria apresentar-me logo mais no
Departamento de Viaturas Pdblicas para aferir o
taximetro de meu carro com o novo preco, a fila era
grande para enfrentar, meus camaradas esperando 14
desde as dez ou onze horas do dia anterior. cu sem
querer passar toda a noite em claro, cochilar ¢ ou
roncar a Loa:.a]ém do mais, Dulce no hospital para a
tercelra cesariana, eu e a mulher para conhecer o neto.
isso de familia (p.45).

De stibito, 0s personagens nio conseguem controlar e explicar
alguns acontecimentos. Flca_m Presos ao inusitado, acusam o mundo, o
outro, pela quebra do rotineiro; no entanto, as marcas comprovam que
o rumo foi mudado, nada pode ser como antes. Eu ndo podia aceitar
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que tudo aquilo fora uma grande mentira porque ld estavam gravadas
com fiiria, no meu pescogo, as marcas fundas das presas daquele
cdo(p.49). Ninguém estd a salvo, sempre existe algo escondido que
pode ser deflagrado a qualquer momento — mas eu sabia que existe
sempre uma razdo escondida por trds das coisas (p.51).

Essa busca da razio das coisas e do limite da subjetividade
como forga impulsionadora do mundo estd presente no mundo. No
entanto, a autoria vacila entre uma intervencdo objetiva, como a
participagio politica do primo de Lucy, e 0 apelo a fantasia artistica. O
titulo do tltimo conto, “As bruxas? Elas existem sim!”, sintetiza a
pergunta que perpassa todos 0s contos: 0 que € possivel acionar para a
resolucio dos conflitos que atormentam o ser humano no seu
cotidiano? A resposta nio é definitiva; transita entre 0 apelo ao sonho,
a seres transcendentais, as forcas da natureza, como O vento; ao
chamado de um animal, como o papagaio que tira Ofélia da letargia.

O cotidiano e a magia convivem nesse livio através de um
relacionamento seguro do reflexo estético que, embora sé surpreenda
com e através delas, possui o controle de todas as personagens. Por
i$s0 a autoria inicia convidando ao congragamento — maos dadas — ¢
termina constatando que “a velha bruxa sorria”.

a autoria, pela voz de uma de

A arte cumpre o seu papel, e
ra ilusao.

suas personagens, afirma — suponho que a muitos parece
quem sabe fantasia, mas ndo é (p.72).

E conclui a critica literdria: é vida, refletida pela arte.
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