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literdrios e nio-literdrios dessas obras parece dotd-las de uma maior
motivacdo para frui-las, refleti-las, analisd-las e recrid-las.

Neste sentido. CALVINO vai além da concepgio de
mtercdmbio entre géneros e dreas quando, apresentando sua proposta

de multiplicidade da literatura, escreve:

A literatura s6 pode viver se se propde a objetivos
desmesurados. Até mesmo para além de suas
possibilidades de realizagdo. [...] o grande desafio para
a literatura é o de saber tecer em conjunto 0s diversos
saberes e os diversos cédigos numa visdo pluralistica €
multifacetada do mundo. (1998, p.127-138).

Considerando a obra literdria em geral como uma
Iepresentagio estética do social, CANDIDO (1985, p.20) apresenta &
1déia dos sociélogos modernos de que a arte € social em dois sentidos:
na influéncia que sofre dos fatores do meio e na influéncia que exerce
sobre leitores, podendo provocar-lhes reflexdes e mudancas de
concepedes, independente do grau de conscientizagio do piiblico e dos
atores, mas dependente do valor da obra.

Assim a primeira tarefa é investigar as influéncias
concretas exercidas pelos fatores sécio/culturais [..-]
0s mais decisivos se ligam a estrutura social. ao0S
valores e ideologias, 4s técnicas de comunicagdo [.--]-
Assim, os primeiros se manifestam mais visivelmente
na definigio da posi¢io social do artista, ou na
configuragiio de grupos receptores: os segundos, na
forma e conte@do da obra; os terceiros, na sua fatura €
transmissdo. (idem, p.21)

o Se, conforme CANDIDO, os fatores mais decisivos que
influenciam as obras literdrias se ligam a estrutura social aos valores

X . E— s - e g » - b
e .'({elofagms. sendo pm_tant’o_fatorc:s politicos, o entremear de questoes
politicas com obras literdrias nido somente ¢é possivel, como esta
presente nas duas dareas em questao.

Neste sentido, 0 ﬁlésofol GRAMSCI (1978, p.11) faz a
seguinte colocagio: “Admitido 0 p."lii't'!:(fi() de que, na obra de arte,
deva-se buscar tdo somente (SIC) 0 carater artistico, nem por isso é
excluida a investiga¢cdo de qual seja a massa de Sentimentos, de qual
seja a atitude diante da vida gie circula na propria obra de arte.”
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ACOﬂcordamos em que a literatura ndo gera literatura, pois a
partenogénese niio acontece. Para haver germinacio, fecundagao ¢
parto, € preciso a presenga do elemento masculino, de um componente
1'eal_, .passional moral, histérico, revoluciondrio, enfim, das relacoes
sociais. (GRAMSCI, 1978, p.11-13). ,

A intertessitura da literatura dramatica

P ]i:;%}“'ld? MOIISES ’({9793 p.279), podemos dizer que entre 0s
Rt arios, o dramitico é o que melhor permite trabalhar a
realidade circundante, pois as agdes realizadas por atores, contribuem
para a representagio concreta dos fatos narrados. E o texto dramdtico
fﬂ\’?l‘t?ce, pela sua prépria especificidade e caracteristicas, a fun¢@o
catdrtica ¢ a identificagdo com a realidade contextual e social.

_ Num outro sentido o teatro de Bertolt Brecht, usando do
efeito de distanciamento, favorece a reflexdo critica sobre 0 enredo,
sobre as caracteristicas das personagens — que agem movidas por
CQndicionames socizis — atuando assim no consciente do
leitor/espectador, provocando uma conscientizagdo.

) Segundo BRECHT (1978, p.55-57), “em pegas de dramdtica
ndo aristotélicas [...] a aceitagdo ou recusa das palavras ou das agoes
das personagens devia efetuar-se no dominio do consciente do
espectador, ¢ ndo, como até este momento, no dominio do seu
subconsciente.”

O distanciamento enaltecido por Brecht assemelha-se ao

os politico-pedagdgicos do educador
a4 reflexiio critica do sujeito da
distancia do objeto do
dmirando-

distanciamento proposto nos text
Paulo Freire, quando afirmam que
educagiio se produz nos momentos em que se toma
conhecimento, da realidade circunstancial, para admird-la e, a
a, decodificd-la, desmistificd-la e, posteriormente, transformd-la.
Uma das caracteristicas do homem ¢ que somente ele
¢ homem. Somente ele é capaz de tomar distincia
frente ao mundo. Somente o homem pode distanciar-
se do objeto para admird-lo. Objetivando  ou
admirando — admirar se toma aqui no sentido
filoséfico — os homens sdo capazes de agir
conscientemente  sobre a realidade  objetivada.
(FREIRE, 1980, p.25-0)
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Héd portanto uma intertessitura do aspecto dramdtico do
efeito do distanciamento com o aspecto politico da acio pedagdgica
do admirar nos textos de Brecht e Freire.

Nessa linha de pensamento podemos encontrar textos nio
necessariamente artisticos, que trabalhando com outra linguagem —
jornalistica, pedagdgica, socioldgica, politica — oferecem oportunidade
para se questionar os limites sutis entre a linguagem literdria e a
informativa. E o caso da producio pedagégico-politica do educador

Paulo Freire, eivada de um forte teor literdrio, como se pode perceber
no texto abaixo:

Tive recentemente em Olinda, numa manhi como s6
os tropicos conhecem, entre chuvosa e ensolarada,
uma conversa [...] com um jovem educador popular
que, a cada instante, a cada palavra, a cada reflexao,
revelava a coeréncia com que vive sua oOpgao
democrdtica e popular [..]. Enquanto andavamos
pelas ruas daquele mundo maltratado e ofendido eu ia
me lembrando de experiéncias de minha juventude em
outras favelas de Olinda ou do Recife, dos meus
didlogos com favelados e faveladas de alma rasgada.
Tropecando na dor humana, nés nos perguntivamos
em torno de um sem-ntimero de problemas. Que fazer,
enquanto educadores trabalhando num contexto
assim? (1996, p.82).

Parece indiscutivel a literariedade desse texto. Ao situar
conversa tdo séria numa manhd entre chuvosa e ensolarada, Paulo
Freire parcce nos introduzir num romance, quando na verdade o que
estd mostrando sio os problemas vividos pelo educador popular na sua
dificil realidade. E a poeticidade permanece na personificacdo do
mundo maltratado e ofendido, nas metiforas dos favelados e

Javeladas de alma rasgada, e na expressdo tropecando na dor
humana

Em contrapartida, encontram-se em textos literdrios, €
naquilo que particularmente nos interessa, em textos dramaticos, um
teor politico muito forte, sem que isso os descaracterize. E o que
sucede na pega Gota d'dgua, de Chico Buarque e Paulo Pontes, na
fala da personagem Egeu (p.53, Ato I), quando este explica a Jasio o
drama do pagamento da casa financiada, para os credores de Creonte,
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oS quais, pr T,
quais. provavelmente, o autor representa como uma metdfora dos

mutudrios do sistema habitacional brasileiro:
Egeu

Todos dando duro no batente

A fim de ganhar um ordenado
Mirradinho, contado, pingado...
Nisso aparece um cara sabido

Com um plano meio complicado
pra confundir o pobre fodido:

casa propria pela bagatela

de dez milhdes, certo? Dez milhoes
40§ poucos, parcela por parcela, [...]
Bem, o trouxa fica fascinado...
Passa a contar tudo que € tostdo,

Se vira pra tudo quanto ¢ lado,

Que ter casa propria € uma ambi¢do
decente. Entdo ele pega, sud,

deixa de comer ... Livra cem,

e vamos dizer, dorme na ru,

larga a cachaga e ndo vé mais

nem futebol. No fim do més td dando
pra juntar as cem pratas sagradas
Muito bem. O tempo vai passando
E 14 vém as tachas caralhadas

De juros, corre¢do monetdria

e nio sei mais 1d quanto por cento...[...]
Um ano depois, quando o jumento
Juntou cem contos pra prestagao

Vai ver que com todos 0s aumentos,
Os cem cruzeirinhos jd nao dio:

A prestacio subiu pra trezentos...

nasce

que o elemento tragico
Estdo

io-econdmicas.
&tica, ndo so pelas
a dos versos, com
ata a situagdo de
mergulhada

4tica, em

E uma situagiio dram
relagdes sOC

das contradi¢oes existentes nas
presentes no texto caracteristicas da linguagem po
rimas, mas pela disposigio harmoniosa metaféric
um contetdo que, sendo profundamente politico, retr
surpresas, tensio e mudangas repentinas em que vive
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grande parte da populacio brasileira, em busca de resolver o problema
de nido ser dono de sua moradia.

E nessa linha de contradi¢do, que sé enriquece o trinsito
entre diferentes aspectos da cultura, hd textos literdrios, de todos os
géneros, eivados de conotacdes jornalisticas, pedagdgicas, sociais,
politicas, e dos mais variados aspectos da produgdo cultural.

Se considerarmos o género dramdtico como o que melhor
Tepresenta a realidade sdcio-politica podemos concordar com criticos
dfamziticos como Anatol Rosenfeld que ao considerarem as fun¢des da
literatura em geral e deste género em particular, concordam

[...] com a opinido de que ‘toda literatura que merece
este nome encontra-s¢ em oposicido a sociedade a que
pertence’.[...] a literatura é sempre, de uma ou de
outra forma, expressio de valorizacdes miultiplas,
entre as quais nio deixam de manifestar-se também as
politico-sociais [...] Sobretudo o dramaturgo nao pode
furtar-se a tarefa de proporcionar aos espectadores,
com certa freqiiéncia, espetdculos perturbadores que
satisfacam precisamente por suscitar insatisfacio, por
revolverem as dguas paradas do habitual conformismo
satisfeito. (ROSENFELD, 1996, p.56)

Jd na Grécia Antiga, dramaturgos como Euripedes incluiam
€m suas pegas temas sociais, com intencdes claramente politicas de
chamar a atencio para facgoes da sociedade vitimas de discriminagiio
€ opressao. E o caso dos estrangeiros, dos escravos e das mulheres,
Personagens de pecas suas, nas quais o dramaturgo descreve a
Opressao, a discriminacio e apresenta um sentido reivindicatério.
GASSNER (1991, p.76) apresenta como exemplos desse fato as pecas
Medéia - onde se focaliza a discriminagdo que sofre o estrangeiro — e

As Troianas — onde se percebe a opressdo as mulheres do povo
vencido.

Com PEACOCK (1968, p.199-200), podemos afirmar que o
genero dramdtico nasce da realidade social, a revive e reflete.
Cf{nsiilui-s& numa interpretagio dessa realidade através de imagens,
didlogos e agdes, nos quais tanto o elemento figurativo quanto o
?x{)"CSSiVO, tanto o contetido quanto a forma se entremeiam. As
mumeras variagdes das formas de teatro, do drama a comédia,
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segundo PEACOCK “tém todos sua maneira original de associar a
Jforma dramdtica com certa visao da vida defendida por uma
sociedade ou um individuo™. O autor defende pois o cardter politico da
literatura dramdtica quando considera que
o ‘drama’ [...] pode ser o servo de um credo, uma
estéria simples mas comovente, uma andalise Eie
personalidade, um retrato de costumes, a proclamacao
de um sentimento subjetivo, um veiculo para a
conquista ou reptidio de uma fé, um conto de fadas ou
fantasia, um ‘provérbio’, uma narragdo historica, uma
alegoria [...] (1968, p.199-200)

Diante da leitura de uma pega ou de sua representagao
teatral, o leitor/espectador faz uma avaliagiio dessas obras de arte.
pautada tanto nas situacdes dramdticas de que se compoem, nas
técnicas de dramaturgia utilizadas ¢ no estilo do autor, quimto no
desenvolvimento de uma idéia ou contetido ou nas emog0es que
desencadeia, frutos da catarse ou do efeito de dismnciamento,’q_ﬁe
permitem uma purificacio ou uma reflexio critica sobre a tematica

abordada.

Conseqiientemente, ¢ o jogo do contetdo, das ldelciil's
trabalhadas, dos aspectos ideolégicos com a organizagio da tramd dd
peca que contribuem para sua apreciagio por determinado tIpO “3
piiblico. Ou seja, o entrelagamento desses dois aspectos — 0 dramantO
e 0 temitico — que compdem a estrutura de uma pega € um §|05 fatores
que contribuem para a aceitagiio dessa obra teatral pelo puiblico.

- n £ i f iado pela
O contetido, tema ou mensagem da pega € mﬂusncfljd 1?3 ‘
i 1 . el ; -~alidade u
ideologia do autor, e representa sua perspectiva da realidade g o
iti 3 : -emear
cerca, sendo, nesse caso, politico. Hd sempre um entremes
aspectos dramiticos e politicos nesse tipo de produgdo literarte
i i gk iti 5oico em A
A intertessitura do dramético com o politico-pedagogico
invasdo.
ibuics ; 51 CTiticos
A partir das contribuicdes dos tedricos € c o8
1 = tanc] - J spec S
anteriormente citados, faremos o estudo da intertessitura dos aspe
dramaticos com os politicos na pega em questao.
O estudo das caracteristicas dramdticas de A invasao s¢
depara com a dificuldade de analisd-las apenas a luz da dramaturgia,
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pois o desenrolar de seu enredo é composto por fatos politicos que
correspondem aos momentos de tensdo dramdtica mais acentuada da
peca. E o que se percebe nos ués grandes momentos de climax:

— O primeiro enfrentamento com a policia, quando os invasores
do prédio, usando como pano de fundo o velério do anjinho,
afastam “os tiras”, provocando a primeira  agao
intencionalmente coletiva dos invasores.

— O segundo enfrentamento com a policia, momento também de
tensao, de mudangas repentinas, de climax, oportuniza a agao
politico-demagégica do deputado Deodato Peralva, que age

mancomunado com a policia, sob a coordenagio “cénica” de
Gorila.

— O assassinato de Mané Gorila que, despertando uma catarse
coletiva, representa para os invasores a morte da opressio ¢ da
exploraciio mais imediatas, ao tempo em que representa mais
uma ocasiio para a implementagio de um sentimento de
grupo entre os invasores. A forma como comemoram esse
assassinato — com uma coreografia coletiva — é dramadtica e
politica a0 mesmo tempo.

Esses episédios causam tensdo e suspense — caracteristicas do
texto dramdtico conforme explica PEACOCK (1968, p.200): “os
acontecimentos e situagdes devem ser acompanhados por tensao,
mudangas repentinas e wm climax”, ao tempo em que representa uma
acdo politica de resisténcia a pressdo do poder institucionalizado.

Em A invasdo, todo o enredo é perpassado por um clima de
tensdo, que vai desde 0o momento da invasio do prédio inacabado e
abandonado até o desfecho — a ordem judicial permitindo a
permanéncia dos invasores no local ocupado. Ao longo dessa
trajetdria, eivada de expectativas, surpresas e mudangas repentinds, 0s
fatos da trama tém, quase todos, uma conotagiio politica. Essa
conotagio politica estd presente niio s6 nos momentos de
enfrentamento coletivo com o poder institucionalizado, mas nos

momentos de enfrentamento pessoal entre as personagens, cujas agdes
resultam de seus niveis de conscientizagfo politica.

O conceito de conscientizagio politica usado neste artigo €
de autoria do educador Paulo Freire, que em sua teoria da educagiio
libertadora estuda o processo de formacio da consciéncia critica dos
cidaddos, o papel do homem no mundo como sujeito de sua historia e
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no mundo hispano-americano como Erminio

GADOTTI, 1996, p.617) que escreve:

obras dramaiticas de maior

envergadura artistica que, embora tenham estreado
antes da popularizagio da teoria de Freire, coincidem
com ela na preocupagao existencial dos autores pelos
problemas da opressdo. As coincidéncias devem-se a0
impulso  coletivo hispano-americano de colocar
questdes cruciais, que $ido também as de todo o povo

imerso no mundo da opressio.
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165165 pro 331 .L‘uma cL‘)nscwnumgz_lo do eSp.Cctndor. para que saia do
ropenso a transformar a realidade social.
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Na peca A invasdo, a situacio de opressdo e marginalizagio
em que vivem os favelados invasores do prédio, em contraposi¢io aos
seus antagonistas que detém o poder de expulsd-los do local ocupado,
constitui o tema central. Na intrincada rede dos fatos da trama, “as
tensées, mudangas repentinas e climax” estdo correlacionados com
esse significado central, proveniente do seu contetido politico.

Este clima de constante tensdo diante do perigo de uma
provéivel expulsio do local em que ora habitam estd indicado em
algumas rubricas cénicas e alguns didlogos da peca, do primeiro ao
terceiro atos. Logo no comego do primeiro quadro, o autor coloca em
nota de rodapé, na pigina 18: “O tom de representagdo durante todo
esse quadro deve ser, necessariamente, abafado, a meia voz, nim
clima de suspense.”

E as falas das personagens confirmam esse clima (p.19-20),
quando, no inicio da peca, elas vdo invadindo o prédio
sorrateiramente, quase que uma a uma, sussurando entre si. E 0 caso
das personagens que primeiro chegam a construgio abandonada,
Bené, Lula e sua mie:

Bené

(Num tom abafado.) Por aqui. Podem vir.
Lula

Fala baixo, mée! O guarda pode ouvir...

A expressdo fala baixo, mde denota a preocupag¢do em nio
despertar a atengdo dos guardas que vigiam o quarteirio onde se localiza
o prédio invadido. Do mesmo modo, Bola Sete e Lindalva, ja ocupantes
do prédio, conversam com vozes abafacdas, assustados e cautelosos:

[...] As vozes de Bola Sete e Lindalva vém do 1° andav,
abafadas também, receosas.

Lindalva

(Assustada.) Tu ouviu? Tem gente af!

Bola Sete

Serd o guarda?...

(Bola Sete surge no apartamento da esquerda do
primeivo andar, levantando-se cautelosamente |[...]

ergue também a vista para os andares superiores,
cautelosamente.
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As personagens Justino, Santa, Malu, Tonho ¢ Rita revelam
o cuidado em nio serem descobertas pelo guarda, agindo de forma
receosa e intimidada. E o que relata a rubrica cénica da pagina 20,
Ato [ quadro 1:

No andar térreo, surgem Justino, Sania, Malu, Tonho
e Rita. Vém também carregados de trouxas, sendo que
Santa traz ao colo uma crianga de meses, adormecida
e embrulhada em panos. Todos cinco tém a mesma
expressdo de atordoamento. Por alguns instantes
ficam sem saber o que fazer, olhando para oS lados,
receosos e intimidados.

No didlogo da pédgina 26 desse mesmo quadro, Tonho,
preocupado, referindo-se 4 crianga, faz uma pergunta a Santa que Ihe
responde com outra pergunta: Se ele danar a chorar? Ao que Santa
responde: Que tem? E Tonho, explicando o motivo de sua
preocupacio, completa: O guarda...iamos ser descobertos.

O clima de tensio volta a se acentuar, na cena do primeiro
embate com a policia, que comega com o grito de Bola Sete: “Pessoai:
eles vém ail” [...] (Ato I, Quadro 2, p.61): (Entra correndo, vent d
frente, grita para cima.) Tdao ai! Os tiras tdo ai![...]

Tonho confirma: Parou um carro ai em frente. Diz que é (1(}
policia .Carro que péra em frente a prédio invadido por “sem tcto 0
pode ser carro da policia.

Na cena do segundo enfrentamento com a policia a tensdo
novamente se acentua. E € outra vez Bola Sete quem dé o alarme:

Sitbito, ouvem-se as sirenas de vdrios carros_da
Policia. Tocados por uma mesma mola, todos se poe’
a escuta. Bola Sete e Lindalva, no 1° piso, olham na
diregéio do ruido.”

Bola Sete

[...] Vdo cercar o quarteirdo. E tira que ndo
Dessa vez eles vieram pra valer!

(Grita para baixo.) Minha gente, s¢ preparem que ©
negdcio agora vai ser feio![...]

é vida!
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Rita, que observa a cena, confirma, assustada: E agora é wum
batalhdo!

Os dois tiras invadem a cena. O primeiro tira, o
segundo tira e mais dois, chefiados todos por um
inspetor. Entram abruptamente, dispostos a tudo.
(Ato II, Quadro 3, p.89-90)

E assim, os invasores continuam convivendo com o
suspense, com a tensdo dramdtica causada pelo perigo iminente da
expulsdo do prédio, ao longo de toda a peca. Esse suspense, essa
sensacdo de medo, de preocupacdo, se percebem nas falas de algumas
personagens em diferentes momentos. Por exemplo, na fala de Lula:

[...] Soube ontem que o Juiz td pra assinar a ordem de
despejo. Vio tocar a gente daqui pra fora de hoje pra
amanhi.[...] Rafacl me disse. Informaciio segura. A
coisa ta por horas. (Ato II, Quadro 5, p. 21-2).

Também no didlogo entre Mané Gorila e Isabel percebe-se a
preocupacdo desta com a ameaga de despejo, ameaca que em nada
desfavorece a Gorila mas que acirra o medo e a inseguranca de Isabel:
(Ato II, Quadro 3, p.70.)

Isabel

[...] o advogado da Unido dos Favelados esta vendo se

arranja uma ordem do juiz, um troco de nome

complicado pra gente ficar aqui. Mas nio é nada

seguro. De uma hora pra outra eles tio ai pra botar a

gente pra fora.

Gorila

Tou sabendo que ndo passa de hoje. [...]

[sabel

Quem disse?

Gorila

Eu que sei.(Respira fundo).

O desfecho, um elemento da dramaturgia cldssica, se

f_:Onslitui de uma ordem judicial‘que autoriza a permanéncia dos
Invasores na obra em constru¢ao. E um desfecho politico, pois, como

tal, é o resultado da luta politica empreendida por Lula, Rafael e
provavelmente pela Unido dos Favelados. Politico também é o né



AINT A
ERTESSITURA DO DRAMATICO COM O POLITICO EM A invaséo, 67

DE DIAS GOMES

dramitic i
5 — P
questio habitacional da camada popular brasileira, como

¢ o conted -aAm: i
tetido da trama — expectativa de resolver o problema de
o, conteido e desfecho,

Luta politica pela
lar brasileira sdo
SMo

politico

:110111(111:1 dos invasores do prédio. N6 dramdtic

Ao eleme o

pcosqz tElantos dramiticos do texto de A invasdo.

BIL‘:I:I'IBI}[C(; teto, questdo habitacional da camada popu
s politicos do texto da peca. Distingui-los, separd-los, me

ara es = i
para estudo, torna-se quase 1mpratic€wel.
O : . ..
salftices 4 entremear dos aspectos dramaticos com O0S aspectos
s des:s 5 T ‘ et
—— se texto é percebido, também, nas caracteristicas das
gens < = =
agens, expressas através de suas agoes e réplicas, representadas

nos dia o .
didlogos e descritas nas rubricas cénicas.
lo, numa das

primeiras éﬁb?iiigec\;r' a Personagem Lula, por exemp :
difitsilies & politia licas a ele referentes, o autor © faz de forma
wisils ¥ peadesing a a0 mesmo tempo. (_Zonstrm a personagem de
fafiiin da pegf; o( r sua a[uz}gao, presser{h‘ndo—se, desde}o inicio da
rama: a, o papel politico e dramatico que deverd exercer na
(Sente-se nele um desejo de afirmagao: de quebrar as
cadeias que o prendem a condi¢oes € concepcoes de
vida primarias. Uma consciéncia ainda embriondria,
de wm papel mats importante 14 sociedade. Sett
conflito com o meio é flagrante. Seu processo de
libertagdo também parece evidente.) ( p-22)

) O conflito con o meio” vai gerar sua agio dramética na
eca & Suh Atiacs o - y il : :
fegll ¢ sua atuagiio politica determina-the um papel significativo na
1 SO a o . .

ucio desse conflito. O conflito ~ desta

: personagem
Sl ane: e . . DR aca :
mu‘ltdnc(nnenle dramitico e politico — vl determinar sud agdo, seu
m S - Y - :

ovimento em busca da “libertago das cadeias queé

) prendem a
condicoes - - . y
wdicoes e concepgdes de vida prima

rias’”.

né Gorila é
dar gmgado, sua fa
com sud agressmdade

dibia a0 mesmo
Personagem que
a muito bem
oscilante

uma construgao

Por sua vez, a figura de Ma ; ;
a macia

simbélica. Apresentando-o “com sett dnl
e quando ameag¢a corta como navalha’.
disfarcada, o autor constréi uma personagem fortt: &
tempo, cuja oscilagiio ndo é s6 estética, mas politica.
age através de estratégias e estratagemas, € que represent
o duplo papel de explorador € explorado. Figurd grotesca,
entre dois mundos, entre dois contextos Juas “morais”: a moral dos
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opressores, a quem ¢é g

ubserviente, € a moral dos oprimidos, a quem
explora assumindo ati

udes protetoras e paternalistas.

A contradicio de Mané Gorila ¢ representada, inc.lusive.
através de sua atitude condescendente e afetiva para com as criancas.
Esta caracteristica dg PErsonagem aparece quando Isabel pergunta
sobre “a adogio” dos filhos da irm3 do profeta e quando esta declara a

Justino: “Crianca tem 1y, dele.” Est4 presente também nas rubricas
cénicas da pigina 76, Ato II, Quadro 3-

Dois sarotos  descem dos andares superiores,

i i i o ¥ ! g 2
§ritando: “Mané Gorila, me dd uma prata! Mané
Gorila, me dg uma prata!”

GOI’i]El

(Tira do bolso dinheiro e distribui entre os gammks}.)
Tome 13, (Sai, seguido dos garotos, batendo
paternalmente na cabeca deles.)

O Profeta,

POr sua vez, apresenta-se como outra figura
simbdlica,

que apregoa valores morais compartilhados _pelcc]l-"
Personagens menosg conscientizadas da peca. O que o autor diz da

personagem, como g COnstrol, estd expresso na rubrica cénica da
pagina 25, Ato I, Quadro 1.

(£ um mulato de pequena estatura, longa barba
hegra, cabeleira hirsuta, Veste calgas escuras e
surradas. A camisa também escura por fora das
calgas, sanddlias, porta-se com a (Iiignidade’e' a
serenidade de verdadeiro profeta. X um neurotico,
ndo hd divida, mas entre g gente humilde que o

cerea, infunde, se néo algum respeito, pelo menos um
certo temor.)

Entretanto, a personagem o Profeta niio aproveita da forca
desse simbolismo, diante de “seq piiblico”, para refletir com ele sc_)bre
a realidade de opressio em que vive. As personagens que compdem
esse publico, conforme diz o autor, ao tempo em que o temem, fu
admiram. Pode-se perceber isso na réplica de Santa a Tonho, n_cj
mesma pigina, Ato ¢ quadro: “Me,}'fl com ele ndo. Beato anda sempre
metade com Deus, metade com o Cao,

A construcdo da fala de Santa caracteriza 2 contradicio da
. eceri: autor : {ramatico
a, que mereceria do autor um papel dra
personagem o Profeta, que
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mais relevante na trama da peca. Politicamente, também, poderia Ter
um papel mais atuante, no sentido de aproveitar o seu discurso
religioso para uma reflexiio e uma posterior conscientizagdo dos
favelados, que talvez o ouvissem e com ele agissem na luta em prol da
resolugiio do problema comum a todos eles. Como se V&, o papel
dramdtico do Profeta coincide com o seu papel politico na peca.

O entremear do dramdtico com o politico aparece também
nas agdes e falas da personagem Bola Sete, nos momentos de sua
atuaciio mais decisiva:

— quando parece compreender o clima de tensdo favordvel aos
favelados e, tirando proveito disso, age no sentido de expulsgr
os tiras do prédio invadido, usando do argumento do veldrio
do anjinho. E uma agfio dramdtica e politica ao mesmo tempo.

— na coreografia com que ele e Lindalva comemoram,
dancando, o sucesso de seu samba no mundo das composigoes
musicais. Tal coreografia contagia as outras personagens que
associam essa comemoracdo a da morte de Mané Gorila,
comecando todos a cantar e a dangar ao som do samba
gravado em disco da autoria do préprio Bola Sete.)E uma
comemoracio carregada de uma estética dramatica €,
simultaneamente, de um significado politico.

Quanto a personagem Deodato Peralva, o autor a descreve
como sendo: “mwoco ainda. Bem-falante, demagogo sem '-'f“a{qlfer
limitagédo™ (p.92). Constréi-no com uma heterogeneidade caracteristica
dos papéis dramaticos e politicos que desempenha:

— o papel de agente vetor da mudanga do destino de Malu e do
afastamento do par amoroso da pega — Malu e Lula; .

— contraditoriamente, o papel de contribuir para 2 posterior
reaproximagio desse par, com sua agdo de abandonar a jovemn,
apés sua derrota eleitoral e seu provdvel desinteresse por ela;

— o papel de causar surpresas e situagoes de climax na pega,
aparecendo num dos momentos de tensdo, € ;nfremando a
policia; o papel politico de levantar expectativas entre 0s
favelados que véem no discurso demagdgico de Deodz_uo uma
esperanca. A esperanga dos desesperados que precisam s¢
iludir na busca de uma perspectiva de salvagdo e esperar
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contra todas as desesperancas, para que a propria esperanga
nio ceda lugar ao desespero.

A personagem Rafael tem um significado tanto dramdtico
quanto politico na trama da peca, pois representa, juntamente com
Lula, o nicleo de resisténcia a engrenagem politica que mantém a
situagdo de opressdo e miséria em que vive o grupo de favelados.
Rafael € uma personagem especial. Literariamente é a metdfora da
ideologia defendida pelo autor, e citada na fala das demais
personagens, principalmente na fala de Lula. Sem aparecer
concretamente no texto, tem, entretanto, um papel bastante
significativo no enredo. E o articulador do abaixo-assinado que Lula
faz correr entre os favelados, e que, uma vez entregue ao juiz, garante
0 despacho favordvel i permanéncia destes no prédio invadido,
solug@io tempordria para o problema vivido por todos.

Através da caracteristica metaférica de Rafael, o elemento
literario do texto da pega mais uma vez se entremeia com o elemento
politico de seu contetido, confirmando o fato de ser o texto de A
invasdo uma produgdo plena desses dois componentes que, Nno
desenrolar da trama, nio se excluem, mas se interdependem.

Continuando no sentido da caracterizagdo das personagens
que, em suas acdes, entremeiam o aspecto dramdtico com o politico,
vemo-nos diante da figura de Isabel, cujas agdes e réplicas, nos
momentos de tensio da peca, fazem com que sua atuagio politica
aconleca nas ocasides de climax, em que Isabel tem uma forte atuacio
dmlmaitica. Assim acontece na cena do enfrentamento com os tiras — jd
fegistrada em capitulos anteriores — e na cena do assassinato de Mané
Gorila, quando, drasticamente, diz a Tonho: “Rapaz...vocé estd
perdido!” E, sendo a tnica a Ter coragem de chegar bem perto do
€orpo, depois de constatar que o opressor estd realmente morto,

declara: “T4 morto mesmo. Se ndo fosse covardia, eu ainda cuspia
" .
nele.” (Ato I p.170-71)

o Ao apresentar Isabel, o autor escreve na rubrica cénica da
pagina 23, do Quadro 1, Ato I: “é uma mulher forte, decidida, afeita
ao trabalho duro. Sua coragem — uma espécie de valentia animal ¢
potco consciente — é capaz de levd-la a rasgos heréicos.”

Também em seu didlogo com Malu, em que é comentada a
péssima alimentagdo do irmdozinho da jovem nordestina — mingau de
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farinha e 4
Aoua — ¢ 3 A :
comatacio Duld as observacdes e interrogagoes de Isabel tém uma
g 4 i -’ 5 ~ a
_ politica, de critica, e uma conotagao dramatica, de surpr
e estranhamento. | -

u: % . s
- imb?' anto As rubricas cénicas, aquelas que apresentam um
e “Olcdamu]to do dramitico com o politico, estdo registradas no
« o » .
OUVESE v a pega quando, apos O assassinato de Mané Gorila,
e vozes gritando: “Mataram Mané Gorila!”

(Os favelados comecam a surgir de todos os lados,
ml_nados de incredulidade. No fundo, cada um deles
m’une’nmva wma sede insaciada de vinganga contra
Mané Gorila. A contemplagdo de seu corpo estendido ao
SO}'Q. morto, faz aparecer em todos os rostos a alegria
sddica de desforra, misturada ao temor gerado pelo faro
de cada um deles sentir-se co-autor do crime. E, mesmo

morto, Mané infunde temor.) p-170

Est: 5 e . .
WY 4 Ce}}ﬂ é narrada de maneira patctica, quando des
gerado” ¢ lL e “a alegria sddica de desforra, misturada ao temor

»" pela co-autoria intencional e coletiva do crime. Este temor

represent: : A T
Colmetidod um mcc?o das conseqiiéncias policiais € juridicas de um ato,
psicologicamente de forma coletiva, fruto de seus desejos de
ntencional ¢, até onde

g‘;i“]‘l fj\';::lngg :::onT as pl_‘épl"ias mios. Agfio que € i
onscientizagdo Ihes permite, politica.

rita na dltima rubrica cénica (Ato

dos oprimidos contra ©

vitéria politica, €

estética, embora

creve a

mI 1).175)A T I B el
et il ,ep 1p‘uuando a euférica vinganga
apressor @ rt,presc.ntamdo. portanto, uma
o ada de forma coreograficamente
esteticamente grotesca: i

Os tiras véem, por fim, o corpo de Mané Gorila.
Debrugando-se sobre ele, verificam que estd morto €
olham em torno a procura do assassino. Mas, com
excegdo de Malu e Lula, que¢ de maos dadas esperain
Rafael, todos os outros dangam alucinadamente,

tomados por um verdadeiro delirio. Como se diante

do corpo sem vida de Mané Gorila, se sentissem
és Gorilas.

vingados de todos 05 Man

o De acordo com essa rubrica, a cuforia da vitéria embriaga de
c T S { 1 e

a os favelados que, neste momento de climax, vivenciando sua
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catarse, ignoram o0s tiras, ou subestimam sua presencga, tanto quanto
Malu e Lula que, num momento de tranqiiila unido, “de mdos dadas
esperam Rafael ”. E, pois, o género dramdtico iluminando a questio
politica, a qual se apresenta “de forma estética e, portanto, sujeita a
toda a sorte de metamorfose” (MOISES, 1986,p.279).

A vantagem da combinagdo do gé€nero dramitico com o
tema politico é que a fungdo catértica ou a fungdo de distanciamento e
conscientizagdo que se exerce sobre o publico sdo mais Imediatas,
pois se efetivam através da fala e das acdes de pessoas (personagens)
presentes e atuantes num contexto social e politico.

Na sua incessante busca de representar a realidade social de
sua época, a producdo de Dias Gomes apresenta-se como teatro
fundamentalmente politico que, ndo abandonando os aspectos
dramdticos, visa atingir niveis mais profundos da consciéncia do
plblico através da conscientizagio de personagens ficticias,
representando a realidade a sua volta.

O texto de A invasao revela caracteristicas de um teatro
contemporineo que estabelece contatos entre a arte e a vida indo além da
estética tradicional. E como ndo poderia deixar de ser, em se tratando de
um teatro politico, possui ainda caracteristicas de um teatro social, na
medida em que, neste, “o teatro toma consciéncia de sua funcdo dentro
du sociedade, sem encarnar uma ideologia precisa e sem o proposito de
converter ninguém a essa ou aquela causa.” (MAGALDI, 1993, p.105).

Nesse sentido, a forma dramética de A invasdo condiciona e €
condicionada pelo ser social representado nas personagens, cuja acao se
cfetiva em meio aos conflitos de uma sociedade dividida em classes
antagbnicas, pois “[...] Estd claro que toda grande dramaturgia, pela

frm{](r ifj]prggnag;{i() humana, tem garra social. (ld, p- | 05)

Neste texto dramdtico, a acdo das personagens nos
momentos majs decisivos de sua trama permite-nos constatar esta
sarra.socigl.  Permite-nos observar o componente  social

condicionandg e alterando a trama.

Se esse componente politico determina o desenrolar da
trama, ha, portanto, na peca, uma interdependéncia desses dois
aspectos, uma interagio da literatura dramdtica com um tema socio-
politico, um movimento dialético ligando os aspectos dramaticos aos
politicos. uma intertessitura do dramdtico com o politico.
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