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DRAMATURGIA E FALA

Neyde Veneziano
Instituto de Artes /Unicamp e ECA /USP

Recentemente assisti em Araraquara, uma cidade do interior
paulista, a um espetdculo de uma tradicional companhia de circo-
teatro. Estavam levando, a cada noite, um drama (ou comédia)
diferente. Como na boa tradiciio circense, os atores fizeram, primeiro,
uma pesquisa sobre a cidade. Informaram-se sobre a histéria, sobre a
politica, sobre os comerciantes, sobre os fatos recentes. Procuraram
saber se havia, ali, algum "palacete de rico" (porque se houvesse, pela
I6gica popular, haveria alguém que explorou os pobres). O drama a
que assisti ndo foi lido, nem analisado, nem decorado. Foi transmitido
oralmente. Nenhum dos atores sabia o nome do autor. Denominava-se
"India”, o tal drama. No final, mostraram-me outros trechos de uma
peca que se chamava "A mulher que veio de Londres". E cada um dos
componentes do elenco sabia o seu "papel”, que € muito mais do que
um personagem. E uma fungio dramdtica: "o vildo", "o gald", "a
dama-gala", "a caricata", "o tonto". Todos conheciam os roteiros dos
espetaculos, as seqiiéncias das cenas. Mas, de acordo com a realidade
e com os fatos locais, muita coisa ia sendo mudada. Pois, no circo-
teatro, uma sessio nunca € igual a outra. E em cada cidade, a mesma
histéria resulta num espeticulo totalmente diferente. Este ¢ um
procedimento normal, oriundo do teatro de convengdes, que ¢é préprio
de todo o teatro mambembe, préprio da estética popular, oriunda da
Commedia dell'arte, por sua vez proveniente das Arelanas e que,
talvez, tenha vindo dos mimos gregos e das comédias de Mégara.

O circo e seus remotos ancestrais estiveram sempre ligados a
cultura popular e a arte de fazer rir. A rigor, é muito dificil precisar a
data e origem dos espetdculos em recintos fechados ou abertos, que
marcaram o surgimento do género. A vontade de divertir foi
inventando, durante séculos, feiras populares, barracas exibindo
fendmenos,  habilidades  extravagantes, truques magicos ¢
malabarismos. O circo, cujas remotas raizes estio nos espeticulos
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populares dos gregos e dos romanos, apossou-se das criagdes de
palhagos da comédia popular e da Commedia dell’Arte.

Alguns poucos trabalhos universitdrios ja abordaram, de
forma tangencial, a questdo da arte da encenagio e da interpretagao no
circo brasileiro. Fora dos meios académicos, porém, ¢ muito comum
encontrarmos artigos, entrevistas, crénicas, depoimentos (mesmo fora
do pafs), cujos discursos nos fazem crer que existe um jeito brasileiro
de fazer circo (principalmente o circo-teatro), uma forma de
interpretagdo que traduz um tipo determinado de carater. E que este
jeito brasileiro estaria combinado a uma certa descontragdo capaz de
proporcionar um (erreno fértil para a criatividade e a espontaneidade.
Nada poderia se apresentar de forma menos cientifica ou menos
rigorosa. Um tenaz preconceito acredita que a espontaneidade ¢ a

criatividade ndo se misturariam a técnicas e procedimentos, s¢
colocados no mesmo cadinho.

Ao se estudarem o circo, as bufonarias e os diversos meios de
expressio populares, tem-se estudado as formas e os contetidos, sem
um mergulho nos processos de elaboragio. Pensam-se nos enunciados,
ndo nas formas de enunciagdo.

Falta, também, um estudo mais aprofundado do chamado
"teatro de convengdes” e de como ele chegou até nés. Certamente, a
Commedia dell'arte plasmou uma estrutura que se tornou rigida para o
teatro francés e que, mais tarde, retornaria afrancesada para a Itdlia
como “teatro de convengdes”, no qual espera-se a “tirada" do

capocomico, a esperteza da "primeira atriz", a gag do “bufdo”, tudo
como manda o figurino do teatro all'improviso.

- TO_dﬂS as formas dramdticas reconhecem, como primeira €
unitdria origem, o rito: nasceram com os momentos essenciais e mais
significativos das cerimonias religiosas. Também a comédia ¢, em
geral, aquilo que se chama de teatro profano, teve na sua ascendéncia
caracteristicas do sagrado, ainda que este sagrado pertencessc d0
mundo ritualistico das religides pagas. Este teatro profano de origem
sagrada sobreviveu durante todo o periodo de persegui¢des ao teatro,
profissionalizou-se nas ruas de Veneza ¢ se instalou nas elegantes
salas de nossos dias. A oralidade geradora destas manifestagdes, sob
todas as suas formas, determinou uma estética popular e um jeito de
representar direta e exclusivamente para o publico. ‘
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O espirito classificador dos gregos ja qualificava a tragédia
como forma literdria das mais apreciadas. Sobre a natureza literaria da
dramaturgia, perguntas, no entanto, continuam desafiando o Ocidente
pensante: Haverd mesmo diferengas significativas entre dramaturgia
popular e dramaturgia elitista? Literatura dramdtica ¢ somente aquela
que exige o exercicio solitdrio “em gabinete”, ou também se cria
literatura diretamente sobre a cena? E o piiblico? E criador ou, apenas,
espectador? As questdes deslizam, umas sobre as outras.

Desde Aristételes especialistas se ocuparam do caso. Estudos
e pesquisas desvelaram as técnicas dramatirgicas. Todos foram
unidnimes: dramaturgia se apéia sobretudo na “agiio dramdtica™ e
também nos conflitos, na superagio dos obstdculos, na manipulagio
das situagdes. Hd arquiteturas muito claras para os diversos sub-
gé€neros da literatura dramdtica. Tratam-se de estruturas que
descendem da tragédia ou da comédia nova ou do drama romantico.
No arcabougo de cada género hd o lugar certo para que um velho tio
(ou médico da familia, ou advogado do casal) entre para dar um
conselho como porta-voz do autor, por exemplo. Ha também o espago
ideal para que casais enamorados atinjam seus objetivos, criados
brejeiros compliquem a vida de seus patrdes, herdis incorruptiveis
vencam as dificuldades *. No cldssico edificio dramatico, ha principios
como "nés", "complicagdes"”, "desfecho". Maledveis e flexiveis aos
tempos, estas construgdes se adaptaram aos estilos, as escolas, aos
pensamentos filoséficos e estéticos de cada perfodo.

Numa classificacdo mais exclusiva, é apropriado lembrar que,
independente de épocas ou estilos, o género dramdtico comporta as

' Acgdo dramitica, a meu ver, ¢ uma expressiio redundante, jd que drama
quer dizer agio.

A Commedia dell’Arte tinha 4 tipos-fixos principais: o "Velho" (nos
subtipos Magnifico e Dottore), representando a condigdo, definitiva ¢
irreversivel, da velhice, do "ser velho"; os "Enamorados" (homem e
mulher, nas variantes ingénuo ¢ aventuroso) representam a condicio de
"quem ama" e devem lutar para merccer, enfim, coroarem o seu sonho,
"projeto de amor"; O "Servo" (no desdobramento de 1° ¢ 2° ¢ na versio
feminina Serverta) representa, entre a fungio dramdtica ambivalente de
fazer-e-desfazer, a eterna "luta pela sobrevivéncia"; ¢ o "Capitdao" (o
covarde com miscara de valente) representando o conflito interior entre
"ser e parecer”. Cada um desses personagens tinha o seu projeto muito

3]

claro.
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trés posturas que lhe sdo condizentes: o dramdtico-€pico (teatro
narrativo), o dramitico lirico (em que a poesia compete com a agao) ¢
o dramditico-dramatico, ou seja, aquele em que se trala,
exclusivamente, do aqui e agora.

Hoje, estuda-se, também, a dramaturgia do ator, a dramaturgia
do espetaculo ¢ até o teatro da ndo-dramaturgia. Nao nos cabe aqui a
discussdo destas terminologias." Voltemos, portanto, ao teatro
brasileiro e verifiquemos como e em que medida aqueles atores que
improvisam estariam, ou ndo, com suas “falas”, fazendo literatura
dramdtica.

Pesquisar o espetdculo ou o passado da cena brasileira €
trabalhar em auséncia, pois o objeto de estudo ndo pode ser
recomposto. Ha problemas encontrados pelo artista, enquanto
representa, que dificilmente poderdo ser compreendidos distantes da
experiéncia concreta.

O centro de minhas pesquisas anteriores constituiu-se no
levantamento das convengoes e dos procedimentos dramatirgicos do
teatro de revista brasileiro, tomando este género como emblemadtico.
Busquei as estruturas importadas e as comparei aos modelos
brasileiros. Verifiquei significativas diferencas. A partir daf, desviei o
olhar para o lado espetacular desse nosso passado teatral.

Tornar orgénica a dialética entre dois pdlos, dramaturgia e
cena contemporanea, a fim de que se possam nutrir um do outro,
transformou-s€ em uma constante preocupagdo. A aplicagio de
metodologias importadas & observaciio de nossos processos ,Criativos
e a recuperacdo de uma estética anterior, como determinante da atual,
dificultou de inicio o entendimento desta cena que parecia anémica,
sem tessitura. Que parecia contrafaciio. )

Os textos abordados apontavam para um perfil peculiar do
teatro no pais delineando géneros que se casaram com ritmos,
assuntos e fala brasileiros. Este perfil, calcado em técnicas codificadas
durante longo tempo, denotava haver procedimentos proprios e um
sistema de cédigos através dos quais tipos brasileiros falavam e agiam
em cena, comprometidos com as platéias de scu tempo.

Remeto a Patrice PAVIS. Diciondrio de Teatro. Trad, Jacob Guinsburg ¢
Maria Licia Percira. Sio Paulo: Perspectiva, 1999,
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Através de ajustes e combinagdes, chegamos aos procedimentos
da construciio da cena, da construgio dos personagens-tipo e a uma
conseqliente fala brasileira.

A tradigio do teatro de texto da cultura -européia,
paralelamente, inscrevia-se a dramaturgia do ator brasileiro, que tinha
a ver com a constru¢do da sua parte no espetdculo, com todo o seu
processo criativo como intérprete de tipos e com uma grande dose de
improvisaciio com a qual ele personalizava a técnica.

Quanto A dramaturgia propriamente dita, a par das estruturas
importadas, revelaram-se estruturas peculiares, inoculadas pelos
nossos ritmos (ritmos estes que podem ser musicais, ou de falar, de
caminhar, de viver) e determinadas pela natureza transgressora do riso
carnavalesco. Chegamos a um formato brasileiro de teatro diferente e
dnico. Da transmigragiio e das combinagdes entre o material fornecido
pelos atores e as influéncias estrangeiras, germinou O modelo
nacional.

Do comprometimento entre estruturas € cena, entre atores ¢
seu puiblico, verificou-se uma dramaturgia pensada como texto de
representagiio, por vezes fragmentada entre texto falado e musicado,
pois escrever para teatro era, também, escrever para uma determinada
companhia submetida a uma hierarquia (a do teatro de convengoes),
com atores treinados para o improviso e especializados na construgao
de tipos, bem ao contririo da atividade isolada que é a dramaturgia de
gabinete.

Personagens construidos por atores que elegiam um certo jeito
de falar, um certo modo de mover-se, um modo de caminhar, uma
certa qualidade de energia, um claro tipo capaz de manter consisténcia
e reconhecimento em diferentes contextos entrelagaram-se para se
tornarem textura; texto.

Texto que abria espagos para improvisagoes e se utilizava
destes tipos, mais mdscaras do que propriamente personagens, 0S
quais podem ser tomados como uma pré-partitura, eldstica. No outro
extremo, como fruto de trabalho "pensante” e nido vivenciado, estaria
o "grande" personagem, tradi¢do do teatro de texto da cultura cldssica
tradicional.

Esta dramaturgia brasileira, do autor e do ator ou para o ator,
tem a ver nio sé com a tradi¢io popular daquele que conhece as leis
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do jogo, mas também com a construgdo das diversas partes do
espetdculo, como um conjunto polifénico de vozes independentes a
servico de uma tnica obra: o espeticulo.

Ao examinar o0s contetidos destas pegas verifiquei como estes
contetidos foram codificados e estetizados pelos atores e lidos pela
platéia de seu tempo. Detive-me, ndo s6 na forma dramatirgica, mas
nos elementos que delinearam o perfil deste género popular de teatro
no pais, repleto de tipos brasileiros, ritmos brasileiros e, sobretudo,
com a fala brasileira.

Ja sdo conhecidas as diferencas entre as expressdes técnicas
"texto" e "texto espetacular". Contudo, cabe aqui recordar que ao
conjunto de todos o0s elf'amentos previsiveis que entram na composi¢io
do objeto de arte denominado espeticulo chama-se "texto espetacular”.

Dentre as tantas partes que compdem o espeticulo teatral (a
direg@o, © €spago CCnico, a cenografia, os figurinos, a sonoplastia, a
{luminagio), nenh‘uma € mais, ou menos importante. E no ator,
entretanto, que fff51de a C_S»Séncia do teatro. Ele € o centro das atengdes
o o espetdculo 80 se realiza quando um ator, no palco, torna presente
(re—'clpf“3Senta 5 repres.ema) um papel que jd existe (pois foi criado no
passado)- Dramaturgia, portanto, é texto dramatico. Nio é teatro

enquanto o FEXIO nao tiver sido encenado. E ao ator compete, ao
interpretar, dizer este texto.

Seja na estética popular, da qual nos ocupamos acima, seja
trabalhando sobre textos que comportam uma dramaturgia mais rigida
¢ menos elastica, serd, sobretudo, da fala do ator que surgirdo, diante
do publico, as situacdes que vao impulsionar a acao. ,

Em dfilmf;mfgla.as partes do didlogo ditas por cada um dos
pcrson?gegs s?o lenommadas "falas". Em cena, os atores também
"fafanlrf - b natural, portanto, que a dramaturgia na construcdo das
"falas" se aposse dos dispositivos préprios da oralidade.

Ef“ Pe_fdeOS "preciosisticos", consegiientes do Renascimento
e da sublimacdo das artes, o dramaturgo, entdo considerado "poeta",
recusava a Imguagem cotidiana, Reproduzir a simplicidade do dia-a-
dia seria banalizar a arte, fazer um teatro menor. Ao mesmo tempo,
nas ruas, O pOVO CQDHnuzwa cantando, continuava esbravejando em
ritmo grosseiro ou dizendo, em acentos adocicados, coisas igualmente
importantes aquelas que mereceriam destaque na cena dos nobres e
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restigiados. O povo sabe dizer coisas profundas e complexas com
grande simplicidade.

O teatro do povo, aquele que sobrevivia pela mio do ator,
opunha-se declaradamente ao teatro de elite. Este, sim, era considerado
sliteratura". Este, sim, era sublime. E ao sublime ndo era permitido
wroubar" as coisas do povo. E a dramaturgia-literatura caminhou
paralela Aquela das pragas, das estalagens, dos tablados montados ao ar
livre. O poeta (feito dramaturgo) buscava a "fala" ideal, a beleza da
expressio. Diseurs e diseuses foram consagrados nas cenas que
mereceram titulo de obra artistica. Nao caberia aqui uma exposi¢ao
retrospectiva da histdria teatral. A trajetéria estética desta arte desvela o
"faz e desfaz" de regras, manifestos, leis, vanguardas.

Se pudéssemos rotular arte da dramaturgia, organizd-la em
gavetas, veriamos que as gavetas da arte popular mostravam-se
repletas de linguagem viva, de falas verdadeiras, de brincadeiras e de
jogos que ndo eram considerados material artistico nem cientifico.
Enquanto isso, do outro lado do armdrio, prateleiras roubavam, aos
poucos, para a pomposa arte dramatica, falas e situagdes da
dramaturgia feita e pensada diretamente sobre a cena.

Molidre ¢ Goldoni foram os autores paradigmdticos destes
honrados "furtos". Moliere roubou a arte das ruas, expernmentou as
técnicas da Commedia dell'arte e fez delas uma grande literatura.

Goldoni, o advogado veneziano, reformou 0 teatro italiano a
procura do "verdadeiro". Tomou as estruturas da Commedia dellarte,
matou as mdscaras e fixou-se na verossimilhanga. Por méscara, Goldoni
entendeu "tipo fixo" e preocupou-se em Ihes dar unidade Esicolégical;
Nio tratou os Enamorados como "tipos fixos", mas como caracteres
(ndo arquetipicos) semelhantes ao ser humano, individualizados em
detalhes. Plasmou-se o modelo do "teatro de convengdes”, um teatro
popular que subia aos palcos tradicionais, agora nio mais propriedade
exclusiva das ruas. E vieram os chamados "dramaturgos profissionais”.
Nesta légica inscreveu-se grande parte do teatro brasileiro. Sdo desta
geragdo Gastio Tojeiro, Abadie Faria Rosa, Armando Gonzaga,
Cliudio de Souza. Autores que criaram comédias "de encomenda” para
um determinado elenco, pautado pela experimentada estrutura
organizacional, com capoconiico, primeira atriz, soubrette, ingénua,
gald. Esta dramaturgia abria espagos para 03 improvisos, para as
"tiradas", para os "cacos" somente permitidos aos primeiros atores €
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) ) ras das ruas, este
proprietirios da companbhia teatral. Copiando as esﬁl'fuiz e —
teatro estava, novamente, engessado. Procurava a "1

tempo em que a desalentava.

- de olhar
O teatro moderno é moderno porque foi capdz har o

popular e redefinir seus modelos. Hoje, desrnanf:hou‘f‘:eaa 1;1nt2?atqul:2
dividia a estética erudita daquela popular. InﬂaClO“O‘;l e, ousando
com as falas do povo. A compreensdo de NBISOI}, RO‘?%; ’ogviu'”'
uma vizinha reproduz o som brasileiro com Obl"'lﬁae ;1da viu"?"1
responde o metaplasmo de Carlos Alberto Soffredini: “BF lg s e
Um som de fala brasileira que se instala na literatura pelas maos de

hdbeis dramaturgos.

Volto a Dario Fo e ressalto que ele é casad.o_ com Franca
Rame, uma figlia d'arte. Ser figlio d'arte, na Itélia, significa ter;lob’r;,s
antepassados. Significa pertencer a uma famiglia d'arte, uma tamilia

lhar de descender, diretamente, da Commedia

de se orgu ¢ :
ke P2 o H&a, ainda,

dell'arte, organizada com intérpretes de tipos-fixpos. N Band
algumas famiglie d'arte preservando vivas as tradigoes. amigha
Rame é uma delas. Na boa tradigio do teatro lt!nerante, quando
chegam a uma cidade, os atores fazem uma pesquisa. Informam-se
sobre a histéria, sobre a politica, sobre os comerciantes, sobre os fatos
recentes. Procuram saber se hd algum castelo (porque se houver, pela
l6gica popular, hd alguém explorando os pobres). O drama que
apresentam ndo foi escrito. Foi transmitido oralmente. NE_‘J:n foi
decorado. Cada um dos atores conhece uma infinidade de d%alogos
apropriados que, naturalmente, variam para cada pcas!ﬁo e,
principalmente, os assuntos ¢ mecanismos da dramaturgia.fena por
aqueles que conhecem jogos de encaixe e equivocos, traves_time‘ntos e
reviravoltas, abertura e desfecho, frases e gestos convenclonais que
advertem os outros intérpretes sobre mudangas de situagdes ou sobre a
aproximagio de um final de quadro, de ato ou de espetaculo.

Muitos perguntam por que Dario ganhou o Nobel _de
Literatura, uma vez que Dario ¢, antes de tudo, um ator. Um critico
americano respondeu: "Talvez porque ele tenha encontrado a forma de
injetar a energia do ator na linguagem escrita.” *

Volto ao pequeno circo-teatro que vi em Araraquara...

Declara¢do de um critico americano nio identificado, no video A Nobel
Jor two (acervo da Companhia Fo e Rame).
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