Representagio cultural e modernidade

Belmira Magalhies!

Gostaria de comecar este artigo citando um trecho extraido do livro de

Renato Ortiz (1994), Mundializagio ¢ cvltura. Diz o texto:

O Ford-Fiesta é montado em Valéncia (Espanba), mas os vidros
vém do Canadiy o carburador da Itdlia; o5 radiadores da Austria; o5
cilindros, as baterias ¢ a ignigio da Inglaterra; o pisido da Alemanba, ¢ 0

eixo de transmissao da Franga.(p.108)

Como pensar em representagio cultural, termo ligado essencialmente a idéia
de povo e nacionalidade, em um tempo de globalizagior Pode-se continuar usando
0s mesmos parimetros que orientaram as andlises sobre esse tema até o presente,
ou se faz necessario buscar novas formas que permitam entender o processo cultural
do mundo contemporaneo?

Iniciemos com um olhar para o passado proximo 7 aqui € importante que
cu esclareca que minha anilise se aterd a expressao cultural literaria, nao porque
considere ser 2 mais importante, mas pot ser aquela em que transito melhor. Voltemos
nossas atencoes para o inicio da modernidade, isto ¢, ao periodo de surgimento ¢
implantagio do sistema capitalista. A modernidade ¢ a expressio de um tempo que

se baseia fundamentalmente na racionalidade humana. Para esse momento historico,

o género humano, por ser racional, necessita fazer uso pleno dessa capacidade nas

tomadas de decisoes, desde aquelas relativas ao seu cotidiano até as indutoras de

mudancas sociais” . Para a grande autoridade do racionalismo que foi Kant, a utilizagao

da razio é a tnica forma de se chegar i verdade, a moral, um imperativo €tico,

unico caminho para a justica.

"Prof* D' do Programa de Pés-Graduagio em Lingiiistica ¢ Literatura Brasiletra da UFATL
“Para a discussio sobre a instauracio da sociedade moderna, ver Zaidan, 1989, Berman, 1990

e Lukacs, s/d.
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A sociedade que surge com a ascensdo da burguesia ao poder instaura a
possibilidade, pela primeira vez na histéria humana, da conducio consciente pelo
homem de seu préprio destino.

Nossa visdo da vida moderna tende a se bifircar em dois niveis, o
material e o espiritual. [...] Esse dunalismo, generalizado na cuttnra
contemporinea, dificulia nossa apreensio de wm dos fatos mais marcantes da
vida moderna: a fiséio de suas forgas materiais e espirifuats, a interdependéncia

entre o individuo e o ambiente moderno. (Berman,1990:129)

A burguesia se coloca como sujeito da historia ao se realizar politicamente
como classe, consolidando a divisiao entre o cidadio e o individuo. Este tem como
caracteristica o egoismo, a visdo particularizada; aquele representa a comunhao, a
coletividade. Homens livres, independentes, individuats, que, no jogo de um mercado
também livre, possuem a liberdade de vender sua forga de trabalho, através de um
contrato que lhes possibilita a garantia da lel.

Apresenta-se entao a possibilidade de instauragao da individualidade, entendida
agora como personalidade individualizada que, apesar das amarras do social, se
torna capaz de decidir, como veremos no decorrer do artigo, pelo menos sobre geyy
destino amoroso. Individualidade contraditéria, marca principal da modernidade,
pois expressa, 20 mesmo tempo, a exaltagio do individuo enquanto ser que escolhe
e o limite de possibilidades de escolha para cada grupo social.

No Romantismo, a importincia do individuo alcanca, do ponto de vigg,
histérico-literario, seu ponto culminante. No romance de José de Alencar, Senppy,
(1975), uma das expressées do romantismo no Brasil, o autor destaca a importanci,
e contraditoriedade da individualidade, exaltando, a0 mesmo tempo, a impossibilidade
de controle total sobre ela e a necessidade de submissao em que alguns seres gig

impelidos a viver, principalmente pelo lugar que ocupam na estrutura social:

o . Do

Vendi-lhe nm marido, tem-no a sua disposigao como dona e senhora
gue é. O que porém ndo the vend: foi minkalma, men caracter, a minha
individnalidade; porqgue essa nao é dado ao homen alhed-la de si, e a yenhora

sabia perfeitamente que ndo podia jamais adguiri-la a prego d’ouro, (210)

Essa divisio do ser, que impossibilita sua completude, pecrmite

contraditoriamente ao homem se resguardar e se transformar. Ha sempre o
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relacionamento ativo do sujeito com o mundo. Regida, no movimento romintico,
quase sempre por forgas sobrenaturais ¢ acasos, a individualidade estd presente na
busca de seu caminho, sempre tortuoso, conflitante, mas possivel de ser dirigido.
Essa compreensao de que pode transgredir o ja existente e criar 0 novo capacita o
ser humano com a possibilidade de dirigir seu destino, dentro das condicGes objetivas
em dada sociabilidade.

Como expressio cultural de um momento da histéria do género humano, o
romantismo nio poderia deixar de refletir sobre a propria contraditoriedade da
sociedade: 20 tempo que reforca e exalta a existéncia de forgas exteriores ao mundo
humano na conducio de seu destino, afirmando, portanto, a universalidade ¢
perenidade de um determinado ser historico, o romantismo expressa, embora de
forma ténue ¢ limitada, a possibilidade de conducio dos destinos por mios humanas,
logo, faliveis, mas sempre transformadoras.

Aludindo ao romantismo, procuramos salientar a intrinseca relagao entre a
materialidade, isto ¢, as formas de viver, ¢ a expressio desse viver, rcpresentadas
pelo movimento cultural de cada tempo e espago histérico. Desde ja deve ficar
esclarecido que essa representagio nao se refere ao espelhamento da realidade, mas
a reflexio sobre um momento historico, que, no caso da arte, implica necessariamente

criacio de algo novo, capaz, inclusive, de influenciar a prépria materialidade. Segundo

Lukacs (1981):

A eficdeia da grande arte consiste precisamente no_ fato de que 0
1ovo, 0 original, o significative obtém a vitdria sobre as velhas excperiéncias
do sujeito receptivo. [ustamente agui se manifesta aguela ampliagio e aguele
aprofundarniento das experiéncias qite € cansado pelo nndo rvpre.rem‘ada na
obra. (p.199)

Com o desenvolvimento da modernidade, a exaltacao da razao continuou a

ser o marco de entendimento desse periodo. A ciéncia e a técnica, expressoes primetras

da racionalidade. se desenvolvem num ritmo aparentemente sem limite, mas 2

ingenuidade dos primeiros tempos modernos, que antevia como conseqiiéncia direta
desse desenvolvimento uma sociedade mais justa, foi abalada pelas constantes visoes
das contradicoes sociais exibidas em praca publica.

As revolucoes operirias de 1848, a comuna de Paris em 1871, marcam,
historicamente, o fim do idilio entre a burguesia que exaltava as conquistas do cidadio

e o homem miseravel que habitava as fabricas e as ruas.
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Baudelaire, mais que um fotografo, - a fotografia foi uma grande conquista
da humanidade nesse periodo, - traga o retrato perfeito dessa realidade contraditéria,
no texto Os olhos dos pobres, que mostra a efervescéncia dos cafés parisienses no inicio
do século, repletos de gente alegre, bonita e nutrida, e a miséria que de longe se
encanta com as luzes:

Plantados diante de nds, na calpada, um bravo homern: de seus
guarenta anos, de rosto cansado, barba grisalha, trazgia pela mdo wum menino
e 1o outro brago um pequeno ser ainda muito frdgil para andar. todos em
farrapos. [...] Essa gente é insuportdvel, com seus olhos aberlos como porta
de cocheiral Nao poderia pedir ao maitre para os tirar dagui? (84 / 85)

Ao captar as contradicdes culturais, o artista procura desvendar os
conflitos de sua época. A lirica moderna expressa a angustia, a inquietude do
homem e, para isso, nio hi necessidade de rétulos que conduzam a claSSiﬁcagﬁo
das artes como engajadas ou conservadoras. Estas, enquanto arte, terao que
expressar a humanizagio, que significa o processo continuo ¢ ininterrupto de
afastamento da légica da naturcza c insercao crescente na processualidade
historica.

Acabam-se as fronteiras, como salienta Friedrich (1978), entre o belg o
feio, entre a proximidade e a distincia, entre o céu e a terra. Todas essas antigag
oposicoes serdo tratadas como pertencentes a0 mesmo mundo, a palavra ransformq,.
domina o poeta moderno. Transformar a propria poesia, liberta-la das formgg que
a aprisionam, fazer coabitarem o feio e o belo, transpor distincias impossiveig no
mundo real, fazer da alegria uma dor e, desta, a possibilidade de felicidade e, acjm,
de tudo, criar um ser independente de seu modelo divino, como queria a tradicio
medieval,

O ser inico ¢ o universal se encontram no mundo; O espaco Corp(’)rco
e o espago universal sio partes da mesma totalidade. Ferreira Gullar em
Poema sujo (1970), nos apresenta, ao mesmo tempo, o limite espacial do ser,
o filho de alguém, o maranhense, a classe social e o representante dé
humanidade:

Me corpo de 1.70) que ¢ men tamanhio 1o mimndy
men corpo feifo de dgra
¢ nga

[}
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mas sobretudo men
corpo
nordestine
nais que 1o
maranbense
mais que 1550
Jerreirense
newloeise
alzirense
(-]
prilsando hi 45 anos
combatente clandestino aliado da classe operdria

(23/24)

Na verdade, as classes perigosas que necessitavam ser controladas para evitar
seus descaminhos sdo vistas agora pelo artista como as \inicas capazes de transformar
o mundo. A possibilidade de uma socicdade mais justa é entendida como um
processo a ser realizado pela razio, através de um trabalho drduo de conscientizagio

das massas, pois, como nos ensina Baudrillard (1877):

Hd nma designaldade gue a denocracia nio destrdi, pois a rigresa
subsiste e com ela a propriedade ¢ conr a propriedade as indimeras cansas de

desigualdade gue se encontram na naturesa bumana (p.1 57-38)

Dessa forma, a arte passa a expressar essa nova perspectiva de mudanca, €

Brecht (1977) nos alerta através de seus versos:

Contaram-me qiee em New York
nnmia esqitina da yna vinte e trév com a Broadway
siox aeses de inverno, hd wmr homen lodar as noiter

gue rogando aos transeuntes
procira im refiigio para oy desamiparados que ali se rerinei

Mos assin 0 winido ndo witida,
as relagdes entre os howiens ndo ie lornam melhores

Nao € esta a forma de fornar miais curta a era da exploragio

(P-59)
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A revolugio estd na ordem do dia tanto para ser combatida como para ser
exaltada. H4 os que defendem a impossibilidade de combate radical a desigualdade,
por ser natural, como vimos em Baudrillard, ou como em Victor Hugo, que afirma,
olhando para a modernidade e as transformacoes operadas no consumo, que ¢ frxco
é necessdrio, a designaldade ¢ natural, no entanto, nio se deve ostentar, nem tirar o pao do pobre.

Caminhemos, agora, com Paulo Honério, personagem de Graciliano Ramos
em Sdo Bernardo, latifundiario que percebe, através da mulher, Madalena, as
desigualdades sociais, mas nio consegue agir, por ser, COmo cle mesmo reconhece,
de uma profissio que o impede. Na verdade, Paulo Honério pertence a uma classe
que nao estd historicamente determinada a promover mudangas estruturais que
acabem com os proprios privilégios.

J4 Fabiano e sinha Vit6tia, protagonistas de Vidas secas, romance do mesmo
autor, sio deixados no meio do caminho pelo narrador para, quem sabe, se
transformarem em trabalhadores nas fibricas de Sdo Paulo, incorporando-se a classe
oper:iria e, ai sim, como preconizava o ideal revolucionario, quc.nortcia as acdes na
modernidade, tornarem-se agentes transformadores daquela realidade social basead,
no conflito de classes.

E, para deixarmos a modernidade e, enfim, entrarmos no que se chama hoje

pés-modcrnidade - sem ainda definirmos o que realmente vem a ser isgq _
retornemos a Brecht (1977) e a seu canto de esperanga que preconiza a possibilidade

de desmoronamento do mundo dos privilégios:

Desconfiai do mais trivial,
na aparéncia singelo.
E examinai, sobretudo, o que parece habitnal.
Suplicarios expressamente:
ndo aceiteis o gue é de hibito
como coisa natural,
pois eni lempos de desordem sangrenta,
de confusao organizada,
de arbitrariedade conveiente,
de humanidade desumanigada,
nada deve parecer natiral

nad deve parecer impossivel de mudar. (p. 45)

(O muro alemio, simbolo de uma época, foi transformado em rowveniry ¢ a

razio foi colocada sob suspeita, por ser instrumento para a manutengiao do poder.
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Michel Zaidam (1992), seguindo Habermas, afirma que a modernidade social ¢
responsdvel pela racionalidade da economia ¢ do Estado, gerando subsistemas de agio instrumental
gue operam andomaticamente sobre of individios, independente de suas vontades(25), aprisionando-
lhes a logica do poder instituido.

Surge entio a contemporaneidade, que pretende ser a0 mesmo tempo
continuidade e substituicio dos fezpor nodernos.

Os contrarios cada vez mais se confundem nessa nova era, pots, a0 MEeSMO
tempo que ha a emergéncia de uma sociedade global, com a mundializacio da cultura
se revelando através do mercado e do consumo, ha uma exaltagio da diversidade, do
diferente, da fragilidade, da desrazio. Quanto maior a racionalidade exigida no processo
de fabricacio de um automével, feito para além das nacionalidades, mais o grito de
nio 4 coletivizacio e o culto aos proprios anjos e a0 proprio corpo.

A realidade objetiva é substituida pelas diversas representagdes que acabam
se transformando na propria objetividade. Segundo Zaidam (1989), o real € subsumido
a 1 processo de significagdo sem referente, anto-referenciado.(p.21)

Para Renato Ortiz (1994), a emergéncia dessa época centripeta, na qual fica
dificil localizar a centralidade das coisas, nio significa auséncia de poder, ou partilha
em termos democriticos. Pelo contririo, as relagoes de autoridade, ao se tornarem
descentralizadas, adquirem outra abrangencia.

A civilizacio mundial, ao nos situar em outro patamar da historia, carrega
consigo desafios, esperancas ¢ utopias, mas engendra também novas formas de
dominacio. Entendé-las ¢ refletir sobre as raizes de nossa contemporaneidade. Ha
uma politizagio do todo social, cada ato singular adquire a mesma importﬁncia dos
atos coletivos ou de grupos, temos a banalizacio do politico que gera o descentramento
do politico ¢ a redefinigdo da politica e seus oljerivos (Evangelista, 1992:26).

Representando esse movimento, 0§ textos romanescos aprescntam-se soba
forma de intertexto, construidos como um mosaico, que s6 se relacionam naquele

lugar e momento, ndo havendo nada solido que ligue as partes, apenas a velocidade

supersonica da informacao.
star em dia hoje nio ¢é estudar profundamente autores e correntes para

os. mas estar na onda do ultimo best-seller, conhecer mais um ritmo de danca,
16sofo em moda e cita-lo com uma certa propricdade.
manter sempre ligada a tomada do

critica-l
saber o nome do ultimo
I, finalmente, estar sempre /igado, 1Sto €,

os transcendentais, das varias formas possiveis de se

computador ou dos contat
derar todos os que nao agem dessa forma

conseguir esse estado de espirito, ¢ const

como ultrapassados.
No conto 14 de Ivan Angelo (1994), o autor apresenta uma fabula comum

sobre um homem que esta pcrdcndo a namorada para outro. Eis vei ver ar q‘mz/!dndef.r
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de uma pessoa, mesmo quando & nm homem que vai roubar minha namorada. Roubar néo: ganbar
(12). Todo o texto se constrdl para mostrar ao leitor, através do personagem
perdedor, uma comparagao entre dois homens em disputa; no entanto, por tras da
aparéncia textual, é realizada uma comparagio entre dois momentos historicos
distintos.

O quadro que se apresenta é o de dois mundos em confronto, duas formas
de viver, que tém o mesmo espago histérico de convivéncia, tendo, por isso,
necessariamente, de se interligarem:

1- O mundo da era tecnologica, na velocidade supersénica, no vigor fisico,
na beleza, na acao e realidade virtuais, que moldam de forma integral o
comportamento de homens e mulheres, onde o sujeito historico é reduzido g uw
mero feixxe de sensagdes hedonistas. (Evangelista,1992:25). Baseado nesses critérios é que o
narrador perdedor olha para o rival e reconhece suas qualidades:

Compara: Ele danga muito bem. Campedo de natagdo, anda Je
biciclela, é bom de moto, sabe atirar, é uma fera no volante, caga e qop,
?

monta a cavalo, mete 0 brago, pesca, veleja, mergulha...INdo tem companh;,

methor (13).

2- Do outro lado, tem-se o mundo criado sob o humanismo, fruto g
iluminismo, no qual o homem ainda esperava tornar-se centro de todas as agdes ¢ pq
idéias eram valorizadas como forma de conduzir a humanidade para um future
prosperidade, beleza e comunhio. Como diz o narrador, um mundo em que
considerar as pessoas em primeiro lugar nao se constituia em defeito; em que o
prazer de caminhar ¢ tao importante como o de chegar: Ex trogquei a volipia de chegar
rapidinho pelo prager de estar a caminko, no amor também(14).

Sao essas duas formas de viver que estao em confronto na pos-modernidade
que o autor quer discutir. A forma irénica com a qual enaltece as qualidades do riya]
mostra que ele pretende preservar as caracteristicas de centralidade da forca humana.
Toda a escrita romanesca se encaminha para desvelar a nova légica de acumulacio
do capital, evitando assim que ela devore tanto as idéias que nao lhe sao simpaticas,
como os homens ¢ as mulheres, vistos apenas como parte de uma engrenagem que
fem a Pl'Od'Ll(_;‘(:lO € O Cconsumo como maotor.

Enquanto a modernidade se definia como um processo de subjetivacio do
mundo, a pos-modernidade aparece como anulagao das marcas do sujeito, na medida
em que o individualiza a0 extremo e nega a possibilidade de coletivizacio que nao
tenha como desencadeador o mundo da produgio.
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Fsta ¢ a discussao que Ivan Angc]o(1994) empreende no conto. Sabe os
limites de cada face da questdo, por isso inicia o texto dizendo a amada que va ¢
elogia o rival. Percebe que essa batalha estd perdida e passa entao, da ironia , do
clogio enganoso, para uma forma mais direta de argumentagdo, que vai ganhando
forca na figura do personagem narradot, como se a voz da modernidade assumisse
seu lugar reivindicando ser ouvida ¢ gritasse que é preciso redescobrir um mundo
capaz de se emocionar com coisas simples, de se indignar com a violéncia moderna
que permite que se use revolver em bolsas, como se fossem batons ou perfumes.

Seguindo esse caminho, o narrador solicita que, pelo menos o leitor/a, continue
dando-lhe a oportunidade de esclarecimento, antes de qualquer avaliagao final, uma

vez que a amada ja tem sua decisio de abandona-lo, e expde suas qualidades:

En sei por exeniplo unis poemas de cor, sei fazer papagaio de papel, posso
coginbar wuns dois ot 1rés pratos com categoria, lenho certa paciéncia para oHviT,
sei dima massagem para as costas, mastigo de boca fechada, levo jeito om
arianas, conhego wmay orquideas, fenho facilidade para descobnrir onde colocar

Lmas caricias, minhas coisas sdo lmpas, nio bato ent wntlher (1 4).

[van .\ngelo sabe que essas duas visdes de mundo estio em confronto ¢

sabe também que nao basta pedir para comparar realidades ou relacionamentos; ¢

necessirio que a relagao entre subjetividade e objetividade seja realizada a partir do

conhecimento das possibﬂidades que os sujeitos tém de interferir na realidade.

Por isso. o narrador, por mais que possa ferir-se, diz 4 amada que va, pois
espera que a velocidade tao exaltada na contemporaneidade consuma rapidamente
esse amor rival, da mesma forma que parte da humanidade espera ver ressurgir, de
forma rcvigomdﬂ e contemporanea, as idéias baseadas na centralidade das relagoes
entre homens ¢ mulheres. Precisa-se resgatar a capacidade de indignagao que s¢
nca de que ha valores universais que nio podem ser abandonados, sob

baseia na cre
isolamento completo do ser e perda da generalidade

pena de transformacao, de

humana. Indignagio que torna os s¢
om as diferencas sociais, banindo discursos que afirmam a

res capazes de olhar para os lados e nao se

acomodarem ¢
lo mundo no sistema.

impossibilidade de manter toc
isou desde o inicio que razao e emogao tem

E como nosso narrador, que av
de ser conjugadas, formando harmonias, diz ao final do texto para sua
nada é definitivo: nem historias de amor, nem negagio de

amada ¢

para todos os leitores que

valores trabalhosamente comluisrad()s pelo gene
humanas, mas a arte ainda pode antecipar

ro humano em sua trajetoria. O

momento ¢ de refluxo das pul’cnciahdadcs
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e propor mudangas no relacionamento de um casal e no relacionamento em geral e,
por isso, a narrativa termina com a possibilidade de transformacio sempre presente
nas relacoes historicas: Va7, mas leva a chave para o caso de guerer voltar(140).

A subjetividade, através do narrador/ personagem, tenta recuperar a forca
adquirida na modernidade consciente da dificuldade que enfrenta, na medida em
que na pés-modernidade hd uma busca de apagamento do sujeito, nao pela retirada
de cena, mas pela sua fragmentagio. Por isso, o conto deixa em aberto o futuro,
demonstrando que ainda ha possibilidades para a subjetividade ocupar scu lugar

desde que nao abandone as capacidades humanas de raciocinar e se emocionar.
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