Metalinguagem como repeti¢ao e diferenca em
Um sopro de vida, de Clarice Lispector

José Niraldo de Farias

Embora nio se possa afirmar ter havido no Brasil um movimento que
justifique a existéncia de uma vertente metaficcional durante os anos 70, tal como
houve, por exemplo, na Espanha, o uso da metalinguagem pela narrativa teve sua
importancia e lugar, ganhando forca e atingindo seu apice com a obra literaria de
Clarice Lispector. A consciéncia da literatura como processo permeia seus romances
desde o inicio. Do primeiro ao iltimo livro, a preocupagﬁo com o ato da escritura
estd sempre presente. Em nenhuma de suas obras, contudo, esta obsessdo apresenta-
s¢ tdo preeminente quanto em U sopro de vida (SV) (Lispector,1978). Neste romafice,
a anglstia de escrever torna-se quase que seu tema unico.

Nossa inten¢ao no presente trabalho é tentar entender certos mecanismos

r, aproximando este procedimento
literario de duas categorias filosoficas: a repetigio € 2 diferenca. Neste sentido, 2
obra Diferenga e Repetigio, de Gilles Deleuze, serd decisiva para nossa analise. O estudo
do filésofo frances serd basilar no sentido de discernit a natureza dialética da
metaficgao.

Deleuze (1976) parte de Hume: “A repetigdo nio muda nada no objeto que
»1 A questio colocada

da metaficcio no referido romance de Lispecto

se repete, mas muda alguma colsa no espirito que 2 contempla.

por Deleuze é de como a repetigao pode mudar alguma coisa em cada caso ou em

cada elemento repetido, se a repeticao implica inevitavelmente uma independéncia

ras palavras, cOmo podc alguma coisa

total a cada momento que ocorre. Em out
sa? A unica resposta possivel

que ¢ inerentemente repetitiva mudar uma outra col
seria um paradoxo: s6 podemos falar de repeticao através da diferenca.

Nossa teoria é de que o ato de refletir sobre st
peticao. [H4 uma certa redundancia

mesmo, que caracteriza o

romance moderno, se constitui nuIm processo dere

no procedimento metaficcional. Expor 0s artificios, revelar os mecanismos da ilusao;

apontar para o texto em si ¢, de algum modo, interromper o fluxo natural da

'“La répétition ne change rien dans l'objet qui se repéte, mais elle change quelque chose dans
Pesprit quila contemple.” Cf. Delenze, Gilles. Différence et répétition. Paris, Presses Universitaires

de France, 1976. p. 12.
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linguagem, introduzindo uma espécie de duplicagio. Especular sobre o processo é,
até certo ponto, repefir este mesmo processo. Por outro lado, esta repetigao nunca ¢ a
mesma. Implica sempre um movimento, um deslocamento em diregio a diferenca.
Neste sentido, a metaficgio ¢ ao mesmo tempo reprodugio do Mesmo e avanco em
direcao ao Qutro.

Usm sopro de vida é um exemplo perfeito deste movimento dialético do modo
metaficcional de discurso. Lispector divide a narrativa em dois niveis: o primeiro
estd representado pela personagem denominada “autor”; o segundo, pela
personagem Angela Pralini, objeto da metaljnguagern deste “autor.” Poderiamos
dizer que o discurso de Angela Pralini estd em relacio de redundincia no que diz
respeito ao discurso de “autor” Em alguns momentos da narrativa, fica dificil
distinguir um discurso do outro, exceto pelo fato de que a escritora usa o
procedimento dramitico de separar e identificar os nomes como em uma peca
de teatro. Nao é apenas a estrutura deste romance que o faz exemplo perfeito do
movimento que vai da repeticio a diferenca. No nivel do conteido, este problema
é explicitamente debatido pelo narrador:

O gue sustenta ¢ equilibra o homem sio suas pequenas maniay ¢
hdbitos. I dio reale a sei desenvolvimento porgue tndo o que se repete
miuito termina por aprofundar uma atitude e dar-the espago. May para e
experimentar uma surpresa € necessdrio gue a rotina dos hdbitos e manias
seja por qualguer motivo suspensa. Com que fico? Com 0 aprofundamento
crifico on com uma surpresa estimulante? Acho que fico com o5 dois,
anarquicamente infercalados on simultaneos (SV, p. 85).

Esta profunda reflexio sobre o hibito é uma tentativa de desvendar ¢
compreender o seu mistério. A acumulacio de atos repetidos que caracteriza a
existéncia humana é magnanimamente aceita. Mas esta aceitacio s6 se da sob uma
condicao: a de que esta seja um meio para a transcendéncia. Para experimentar a
surpresa faz-se necessirio quebrar os habitos, suspender os eventos mondtonos da
vida diaria. Nesse sentido, o hibito constitui-se numa teia aprisionadora do ser
humano. Dessa forma, torna-se essencial remover o véu que recobre este nebuloso
mundo que nos priva de ricas experiéncias.

Samuel Butler, em [4fe and IHabit, afirma que nao podemos realizar nada
com perfeicio a nio ser inconscientemente e nio podemos realizar nada
inconscientemente até podermos realizi-lo com perfeicao (1984:294). Em sua
trajetoria ao Desconbecido, Lispector entende perfeitamente a necessidade deste
movimento ambiguo que vai da banalidade dos repetidos eventos até a grandiosidade

da paxao.
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De acordo com Ravaisson, o habito é sempre o estado de permanénci

no qual a mudanca é sempre transitoria, cwmesccnti O habito scmp ‘?ncm:’

_ : : pre subsiste 2
mudanca, da qual resulta. Ele nio apenas sobrevive a alteragio que nio esta mais la
mas tﬂmbé{n aquela que ainda nio esta 14, aquela que € apenas uma possibﬂidad;
(1984:52). 1% exatamente esta possibilidade de mudanca que a rotina tenta mascarar
e controlar que Lispector persegue por intermédio de um velho habito: escrever. A
metaﬁcgﬁo é, nesse sentido, um eficiente procedimento para despertar este velho
habito. I indispensavel estar atento a cada momento da vida, tornando-o singular e
unico. O processo de escrever nao pode se tornar um hibito a mais, posto que é a

unica forma que o autor encontra para iluminar a vida:

E ndo agfiento o cotidiano. Deve ser por isto que escrevo. Minha
vida é mm tinico dia. E é assim que o passado me ¢ presente e futuro. Trdo

numa 56 vertigem (SV, p.17).

Ao discutir o processo de criagio, o autor altera o objeto literario, apresentnndo

ferenca. Como um discurso sobre

ao leitor, através da repeticio, um elemento de di
petigﬁo, mas esta

outro discurso, a metaficcao poder ser interpretada como te

duplicagio é também uma estratégia para introduzir a diferenca. Como afirma

Deleuze, “a diferenca habita a repetigio” (1976:103). A repetigio ganha asstm um

novo sentido, passando a ser mais do que pura imitacio ou duplicagao, uma vez que

¢ engendrada pela prépria diferenga.
avocagio pela transcendéncia

- incluindo as crencas misteriosas - € imitada por Angela. Mas ele também ¢
as. Em Além do principio metaficcional, Spires

O narrador exerce influéncia na personageni: su

impulsionado por suas proprias experiénct
afirma que a metaficcio ocorre quando o texto rompe intencionalmente com as

convengdes arbitrarias da ficcao (1984:18). No caso de Um sopro de i
m um personagem do livro, refere-se

ida, a idéia pode

ser perfeitamente aplicada. O narrador, també

a Angela Pralini como um produto de sua criagao. Ele comenta suas atitudes, especula

sobre sua existéncia e determina seu destino. Na primeira parte do romance, o

narrador (autor) conjectura sobre a necessidade ou nio de dar vida a Angela Pralini:

O resultado disvo tudo & grie vou ler que criar um persondgern -
ALY 0l ENOS COI0 Jaen o5 novelistas, e através da criacdo dele para

conbecer. Porgue en so3inho ndo consigo: a soliddo, a mesma que existe en

cada um, me fas, inventar (SY, p.18).
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A violacio das regras narrativas - criando novas regras - reside niio apenas no
relacionamento entre os personagens, mas também no fato de que nao ha histéria
alguma, no sentido tradicional do termo. O didlogo entre Angela Pralini e o “autor”
nio ¢ um didlogo no sentido comum da expressio. A suposta conversacio entre os
dois personagens reduz-se a fragmentos, confissdes e impressoes sobre a vida e a
experiéncia humana. Nio hd enredo neste romance; o tinico enredo é o romance
em si, o problema da criagio e as questdes existenciais levantadas pelo narrador.
Nio ha mais sentido em descrever fatos. Os tinicos fatos importantes sio a exXpressao
e o siléncio:

EU PASSO PELOS FEATOS o mais rapidamente possivel
porgue tenho pressa. A medz'fa;z'fo secretissima me espera. Para escrever en
antes me despojo das palavias, prefiro palavras pobres gue restam.
Rapidaniente dos os tragor biggrificos de Angela Pralini: rapidaniente porgue
dados ¢ fatos me chateiam (SN, p. 39).

A fragmentacao da narrativa é, no entanto, resultado do cariter lirico do
discurso do autor. O tom confessional deste romance provoca um fosso na
linguagem, interceptando o fluxo da narracao e criando descontinuidades e
incongruéncias. A falibilidade da existéncia é comprovada pelo processo que questiona
a autoridade da linguagem:

Eu escrevo por intermédio de palavras gue ocnltam ontras. F qgiee as
verdadeiras nao poden ser denominadas. Mesmo que en nio saiba guaiv sio as
“erdadeiras palavras,” en eston semipre aludindo a elas. Meu espetacubar ¢
continio fracasso prova gue existe sei contririo: o sucesso (SV, p. 72

Este conjunto de disjuncoes ¢ divergéncias demonstra que o autor, como
simples ponto de subjetivagio, ¢ temporirio e evanescente. O processo de
fragmentacio é, contudo, um movimento em direcio a possivel reunificacio através
da linguagem. Fsta reunificacao ¢, contudo, impossivel. Certos tracos residuais do
autor em carne € 0sso permanecem na narrativa. No entanto, ainda que possamos
provar a coincidéncia desses elementos lendo a biografia da autora, estas marcas no
seu discurso tém uma conotacao diferente. O fato de sabermos que Clarice Lispector,
que estava morrendo de cancer e que tinha um cachorro de estimacao chamado

Ulisses, nao altera em nada a dimensao da personagem Angela Pralini:

Ter contacto com a vida animal é indispensdvel @ minha saride
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piguica. Men cido me revigora foda. Sem, falar gue dorme ds vees aos miens
pés enchendo o guarto da cdlida vida timida. O men cdo me ensina a viver.
Ele 56 fica “sendo.” “Ser” ¢ a sua atividade (SV, p. 57).

A introducio de certos elementos biogrificos engendra a presenca de um
outro SO ‘rati ‘
- personagem na narrativa: o autor ele mesmo. Este procedimento torna-se
evide i a1t
ente, quando a escritora coloca a penultima frase do romance entre aspas:

“E... en... ndo. Néo posso acabar”, (SV, p.162).

Esta frase tem multiplos ¢ ambiguos significados. Tanto pode significar que

ela i o : . v & oy e
se sente incapaz de terminar o livro, quanto pode referir-se a impossibilidade de

terminar (Bt . __— ’
nar sua prépria vida. Mas pode também significar que a linguagem nunca

che : 2 ot . g
ga a um fim; o autor ¢ apenas um dentre 0s INUMELOS pontos de subjetivacao

desta { i interstici i iterar i
ta continua linha intersticial: o discurso literario. A busca de eternidade é encontrada

na alteracio qualitativa operacionalizada pelo texto:

Ab, como é ampla a eternidade. Pois foi isso 0 que ex Vi a amplidio

serena da elernidade, o gosto do eterno. FExntdo o corpo antes todo fraco ¢

yecém-nascido no seu primeiro grio espldtico 1o
jorre-ne em Ti e livrei-me de
ndo (SV, p-138).

trémulo tomosn nm vigor de
mundo da lug. De pé como w lalo de 1120,

ter alma particular. Eu era a alma gem/ do wn

ua contrapartida na maneira como o
o mais preocupados com
vras e realidade. Como ja

se com a realidade,

Essa dissolucio cosmica da alma tem $
autor li i i A
autor lida com a linguagem. Os romances de Clarice esta

a relacao entre as palavras do que com a relacio entre pala
critor preocupat-
o lidamos com o jogo de
re lidando com a

n 5 e Ee ;
os ensinou Borges, nio ha necessidade de o es
pois esta ¢ uma circunstancia inescapavel; ¢, mesmo quand

O Yot AR £ : i

posigcoes irresolviveis no reino da hngungem, estamos semp
realid: - : :

ealidade, porquanto existem scmpre certos elementos transbordando o

apare . B . . ek e . - - s
parentemente fechado sistema lingiistco. O fato é que linguagem ¢ realidade estao

t{l 147 1 . . y . 3 -
O Intumamente 1(31'{I.C101)ﬂd05 ClUC se torna lmposswcl imaginar um sei o oulro.

b L . . 4 -
Para Robert Scholes, “a /fngnagen em 5¢ asinyie sempre um contexto 7ais amplo. Ela
na i ser - ; ; ; j 1

do pode nunca ser anto-referencial porque, pard interpretd-la, Hos devemos colocd-la dentro de wma

7 . AT e R . LR o .
noldura de referéncia que serd senmipre temporal e enlimral’ (1979:15),7 E precisamente esta

2¢q, y - =
language itself always assumes a larger context. It can never be self-referential, because in order

P -
mterpret it we must locate it in a frame of reference which 1s ineluctably temporal and cultural.

choles, Robert. Fabulation and metafiction. Utbana, University of Illinois Press, 1979
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temporalidade que Lispector tenta deslocar. O cariter de auto-reflexividade da
escritora brasileira desenraiza as palavras, retirando-as do seu contexto social e cultural,
dando-lhes uma certa claridade e, 20 mesmo tempo, carregando-as de novas
conotacoes. Num nivel mais superficial, parece nio haver nenhum hermetismo no
estilo de Clarice; ela escreve dentro das normas do portugués padrio culto. A maneira
como ela organiza as palavras €, no entanto, inovadora. Essa inovacio s é perceptivel,
contudo, nas sutis frestas do discurso. Apesar da aparente simplicidade de sua escritura,
é apenas através de grande esforgo que o leitor pode construir o significado de seus
romances. Essa caracteristica de Uwm sopro de vida, por exemplo, ¢ resultado da
preocupagio do escritor com o que a linguagem pode realizar. Liberando as palavras
de sua aderéncia a0 mundo externo, o autor engendra outros significados, criando
o que ele mesmo chama de “wisdo do esplendor” Neste processo, a metafic¢io é essencial:
“men ideal seria pintar um quadro de um guradro” (SV, p-149).

Roland Barthes define mertalinguagem como um processo no qual “os
significados do segundo sistema sao constituidos por signos do primeiro™ (1980:98).
A semidtica como um sistema de segunda ordem que toma outras linguagens como
objeto ¢, dessa forma, considerada como metalinguagem. O semidlogo francés
afirma que a nogio de metalinguagem nio deve ser confinada is linguagens cientificas.
Pode também ser aplicada a linguagem comum. Em alguns exemplos, no entanto,
nos terfamos que lidar com um conjunto complexo no qual a metalinguagem seria
eventualmente captada em um processo de conotacio.

Na ficcio, este processo metalingiiistico esti sempre inflacionado de
conotagoes. Nao apenas porque o autor parte usualmente de um sistema
inerentemente sobrecarregado de sentido, mas também porque o escritor
intencionalmente tenta incrementar as multiplas ambigtiidades da linguagem, criando
um vertiginoso mundo de significacoes.

Para Deleuze (1976:288), a repeticao nao ¢ apenas uma questao de identidade
com o Mesmo. Em vez de “intercambiar o similar e identificar o mesmo, esta
autentica o diferente.” A repeticio nio deve ser interpretada como mera reprodugio
do idéntico. Imersa na naturcza, ela catapulta a realidade em infinitas e divergentes
séries.

A repeticio crista de Kierkegaard nio ¢, neste sentido, compativel com a
teoria deleuziana. O teocentrismo daquele vai de encontro ao descentramento
proposto pelo tedrico francés. E também diferente da nog¢ao nietszcheana desta
mesma categoria proposta na idéia do eterno retorno. Na repeticio crista, tudo
retorna uma vez ¢ para sempre; “a riqueza de J6 e o filho de Abraio, o corpo

ressurgido e recuperado.” No eterno retorno, a repetigao nao aspira ao recentramento
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do circulo. Ao contrario, no circulo de Dionisio, Cristo nio retornara. A relagio que
o filésofo dinamarqués estabelece entre verdade e divindade ¢ rejeitada pela ordem
do Andcristo.

Uz sopro de vida apresenta, de certa forma, uma certa conexao com esta
idéia de divindade. Essa preocupacio com transcendéncta e comunicacio com Deus
¢ endémica a obra de Lispector:

Deus ndo foi feito para nds. Nds gue fomos feitos para Ele. O jeito, embora ele nao cuide de
165, & adord-lo ¢ nas piores circnnstdncias fer o coragio pleno do prager de lonvd-lo (SV, p.126).
Este aparente teocentrismo ¢, contudo, dialeticamente aposto a um radical
ateismo. A autora constroi uma teologia, mas uma teologia no sentido de uma
citncia de deuses nio existentes. Ela opde a fé de Angela Pralini 2o ceticismo do

narrador:

Eu inventei Deus - ¢ néo acredito n'Ele. E conio se en eserevesse nni
poenra sobre o nada e me visse de repente encarando frente a frente o proprio.

Deuts é nma palavra? Se for estout chein dele: mitlbares de palavras wielidas

dentro de nm jarro fechado e gue ds vezes en abro - ¢ me deslumibro. Deits-

palavra é deslumbrador (SN, p.126).

Nas uldmas frases desta bela passagem, a autora reivindica as raizes etimologicas
>, Em outras palavras,

do termo “teologia,” fazendo equivaler “Deus™ a “palavra’
a linguagem. Neste processo

cle s6 acredita num deus que possa coalescer em pur:
onstrugio de um

de valorizagio das palavras, temos um prodigioso exemplo de ¢
mundo metaficcional que nasce das ruinas do velho templo metafisico edificado
sobre as fundacoes da certeza, da verdade e da estabilidade.

A demolicio desta velha ordem ¢é, indubitavelmente o proposito d
vel através do constante retorno a
canismos, da

a narrativa

de Clarice. Iiste empreendimento sé € possi
linguagem e ao processo de escrita, através do escrutinio de seus me
nto de suas impossibilidades
com o objetiva de revitalizar sua relacio com a realidade. Apesar disso, neste primeiro
cessaria, porquanto a transparéncia da

exposicao de suas possibilidades ¢ do questioname

momento a realidade externa parecer desne
linguagem dificulta um verdadeiro ¢ auténtico acesso a0 real: “Sé me interessa escrever
quando me surpreendo com o que escrevo. Fu prescindo da realidade porque
posso ter tudo através do pensamento” (SV, p-90).

Num oufro momento, o nartador sente 2 necessidade de retornar a uma

pura realidade, mas imediatamente volta-se para o reino das palavras ¢ do puro

pensamento:
A realidade nio me surpreende. Mas ndo € verdade: de repente
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tenho wma tal fome da “coisa acontecer mesmo” que mordo nium grito a
realidade com o5 dentes, dilacerantes. Fo depois suspiro sobre a presa cuja
carne comi. F por muito tempo, de novo, prescindo da realidade real e me
aconchego em viver de imaginagio (SV, p. 90).

O que Foucault disse a respeito de Roussel pode muito bem ser aplicado a
Clarice Lispector: “Nao existe um sistema comum 2 linguagem e a existéncia, por
uma simples razao: a linguagem sozinha forma um sistema de existéncia” (1986:161):

Fu sou antor de uma mulher que inventei ¢ dei o nome de Angela Pralini. Eu vivia bem com
ela. Mas ela comegon a me inquielar e vi gue eu tinha de novo gue assumiir o papel de escritor para
colocar Angela em palavras porque 56 entdo posso me comunicar com ela (SV, p. 31).

A situacdo se torna mais complexa quando © narrador afirma que sua
personagem € também escritora. Temos nesse caso um labirinto infindavel de
multiplas superposicoes: “Eu escrevo um livro e Angela outro: tiret de ambos o
supérfluo” (SV, p. 31).

Ao rejeitar toda a superfluidade de ambos os discursos, o narrador esti
tentanto exercitar um certo poder sobre a criagao. Na realidade cle nio pode sequer
controlar sua propria voz, repetindo automaticamente o que a personagem Angela
diz: “Angela - Viver me deixa trémula; Autor - A mim também a vida me faz
estremecer (SV, p. 32).

Paulatinamente o personagem ganha mais ¢ mais independéncia, ¢ o narrador
finalmente admite a impossibilidade de dominar por inteiro o produto de sua criacao:
Autor - Eu queria poder “curi-la” de si propria. Mas sua “doenga™ ¢ mais forte que
meu poder, sua doenga ¢ a forma de sua vida (SV, p. 48).

Na ultima parte do romance (“Livro de Angela”), a personagem criada pelo
narrador tenta realizar o sonho de escrever um livro, Ela define seu interesse pelo
empirico e decide compor um livro sobre “coisas”. Nesta passagem, o narrador

aceita a inteira independéncia de Angela em relacio ao criador:

Eila é um personagem tdo antonomo gue se interessa por coisas qge
a mim antor ndo digem vespeito. Observo-a eserevendo sobre objetos. F nm
livre-estudo no qual ndo tomo parte. Enguanto para Angela as coisas sio

pessoais para mint o estudo da coisa é abstrato demais (SV, p. 99).

A tentativa de Angela de relacionar-se com o mundo resulta também falha.
Sua percepcao da realidade empirica ¢ tao diferente que ela transforma este mundo

concreto que a atrai num vago e nebuloso universo. A aparente tangibilidade das
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coisas se transforma num evanescente quadro pintado pelo personagem. Numa
dcsesperada obsessio em experimentar a concregao da realidade, ela tenta penetrar
no reino dos objetos: “Entrei num reino silencioso do que é feito pela mao vazia do
homem: entrei no dominio da coisa” (SV, p.104).

Seu contacto com a realidade empirica se transforma, desta maneira, numa
experiéncia surreal. Apesar do aspecto solido das coisas, ela se comunica com o

mundo através de fluidas emanacdes:

A amra é a selva da coisa. Emanagdes fluidicas me cegam ofnscantes
a visio, Tremo trémula. Tremulo tremida. Hd algo de esqudlido no ar.
Aspiro-o sofrega. Quero impregnar-me toda com as fisicas do que existe e

matéria. | aura da coisa vewr do avessa da coisa (SV, p.104).

De acordo com Foucault, a verdadeira escritura comegou quando se comegou
a se representar nao as coisas em si mas os clementos que as constitufam (1966:126).

Em sua narrativa, Angela descreve a realidade da mesma maneira. Apesar de sua

insisténcia em ser realista, a descricio dos objetos € apenas um levantamento de certas
qualidades desses mesmos objetos e das dificuldades de comunicar-se com eles. Ao

escrever uma lista de nomes dos objetos e tentar penetrar na esséncia deles, ela finalmente

toma consciencia de que esta expcriéncin ¢ muito mais uma projecao de seus desejos

do que pura realidade. A linguagem € um véu que a impossibilita de um contato puro
o da realidade.

com o mundo; mas, a0 mesmo tempo, ¢ o unico meio de aproximaga
cras especulacdes e conjecturas. O dnico
de certa forma, frustrante.

Dessa forma, scu discurso consiste de m

3

momento no romance em que Lispector tenta ser “realista™ ¢,
Ela sempre retorna a linguagem e ao jogo que seus clementos possibilitam. Auto-
reflexividade ¢, dessa forma, o trago decisivo de Un sopro de vidda.

Movido por uma repetigao compulsiva, o romance de Lispector desenvolve

uma scrie de duplicacoes que resulta em diferenca. A diferenga nao e um espago
separado, mas constitui a repeticio mesma. Clarice Lispector escreve “en abyme.”
Quando Angela Pralint (um personagem inventado por outro personagem) escreve

um livro e neste livro cita algumas das obras da propria Clarice, temos a imagem da

narrativa circular:
No men livro 2 cidade sitiada ex falo indiretamente no mistério da

L LEbreer s

coiva. He anos também descrevi um guarda-roupa. Depols veio a descrigdo
de wm imemordvel religio chamado Sveglia: relggio eletrnico que me
assombron e assombraria quelguer pessoa viva no mizndo. Depoly veio a veg,

do telefone. No "Oro ¢ a galinha " falo no guindasie (SV, p.102).
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Este circulo nao é, no entanto, um circulo fechado. Ele revolve em
movimentos espiralares. Essa paixdo pelo retorno é também uma paixio pelo devir.
Apesar de inameros retornos e duplicacdes, Un sopro de vida nunca comeca ou
termina.

Como num jogo de espelhos, combinando multiplas perspectivas, Usm sopro
de vida possut um cariter transcendente, posto que desliza sub-repticiamente entre os
possiveis centros criados pelas armadilhas autoritarias da linguagem. A metaficcio,
como um duplo movimento da repeticio ¢ diferenca é, neste caso, um instrumento

que torna possivel esta transcendéncia.
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