O coragao da flor
(Hana-no-kokoro)

Patricia Pavas’

I. Jardim
1.1. Jardim florido

O livro O Jardim Japonés, de Ana Suzuki, conta a historia de uma familia de
imigrantes que chega ao Brasil por volta de 1929. A narrativa comega décadas
depois, num periodo indeterminado, e se desenvolve a partir do ponto de vista do
patriarca Yoneda. Ele e Hana formam um casal amoroso que sO realmente se
desloca de sua visio oriental quando ¢ surpreendido pelo nascimento da filha Namie.

Quando recebe a noticia de que vai ser pai aos sessenta anos, Yoneda sente 0
impacto da passagem do tempo e conscientiza de que sua terra adotiva, o Brasil,
serd a sua morada final. Diante disso, ele resolve construir um jardim. Essa cons trucao
se mostra como a projecio sobre o ambiente de algo que 0 protagonism sente: O
resumo ou finalizacio de seu trajeto de vida. E como uma imagem de sintese, O
jardim abrange o comego e o fim, ¢ por isso que Yoneda exc
estd pronta: “Sew jardin trabalbo predileto de toda minba vida, lugar mats importante
minka residéncia. Quando morrer, queria ser enferrado nele” (5. usnki 92).

Mas o que Yoneda pretende com essa pequena paisagem  nao ¢é apenas a

afirmacio de algo pessonl, ele quer estabelecer a correspondéncia de sua 1dcnr_lc‘1adc
en-budismo' . O protagonista pede ajuda
uma obra que é um verdadeiro

lama quando a obra

depois de

com as leis da natureza, como prega o Z

de um especialista, ele proprio niao poderia fazer
’ prop p & e e
a construcao, Kawamura, explica como

microcosmo. O personagem encarregado d
n da lkebana:

a escolha e organizacio dos elementos obedecem a regras z¢

anda em Literatura na Ufal. Como orientalista junguiana,
as relacdes entre literatura e as filosofias
anifestacio da sombra do herét em

*Patricia Pavas ¢ jornalista e doutor
desenvolveu uma dissertacio e diversos ensatos sobre
taoista, budista e hindu. Atualmente faz tesc sobre a m
obras contemporaneas. I membro do AION- Grupo Junguiano de Estudos Literarios.

a1 do Budismo. Ele prega o desapego com relacio

17 : .
.Zen-budismo: faz parte da escola Mahayan
A0 subita (satord) ¢ o Vazio (toda acao movida pelo

as palavras (campo da consciéncia), a thiminag
Self). O Zen, como o Budismo em geral, prega a unicidade entre o ser humano, a natureza
sclvagem ¢ o universo. sses trés elementos ¢io encarados como partes diferentes de uma
mesma coisa: a mente universal (soma de todas as mentes ou inconsciente coletivo, na linguagem

junguiana).
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Posto que néo fosse ulilizar girassol nem sangue-de-adao, era certo
que teria que planiar muitas flores. Pois entdo que evocassem ikebana, a
arte do arranjo floval japonés. Arranjos vivos, implantados na paisagem
(Suzubki 17).

A lkebana foi muito apreciada pelos samurais e ainda hoje é preservada no
Japao. Essa arte tem como base o didlogo entre natureza/ ser humano/ universo,
no qual fica implicito a relagao de identidade entre as trés partes:

No Principio do Trés o individua se ‘posiciona’ a si priprio e ao
mesmo femipo ao oulro — pois o coragdo da flor, o coragdo do homeni e o
coragdo do Universo sdo uma coiva 56. O homem vive em comunhio essencial
com a planta, assim como o Universo inteira. Ele € 0 veiculo do espiritual

assim como do lerreno, e tudp forma a inguebrantdvel triade na unidade

(Herrigel 49).

Yoneda enfatiza primeiro a mteracio homem/ natureza, salientando o sistema
de troca entre ambos, como demonstra no seguinte trecho: “Ora, re a natureza lhe
podia conceder um bebé tempordo, por gue néo poderia, ele mesmo, conceder-se um jardim tempordo?”
(Suznki 9). A idéia do protagonista ¢ de retribuicio, a natureza lhe proporciona um
filho e ele agradece com outros filhos (plantas cultivadas).

Mesmo quando Yoneda se detém apenas no cixo homem/natureza, a

dimensdo espiritual fica evidente, pois existe um sentido subjacente entre cultivar e
cultuar, de acordo Adolpho Crippa:

Cultivar ¢ um gesto profundamente humano guanto o de cultuar.
Hd uni culto imerso no gesto de cultivar, da mesma maneira que todo gesto
de cultnar manifesta o cultivo de alguma coisa. Cutidar, pastorear, cultivar,
cltnar, sdo idénticos entre si. Trata-se sempre do homem reclinado sobre as
coisas, sobre sz mesmo, sobre snas significagdes siltinmas, adegruando e nioldando
o mundo as formas que se constitnen em se espirito imaginativo e criador

(Crippa 182).

O agricultor aparece como um ser essencialmente reflexivo, pois a terra é o
seu espelho. B exatamente esse tipo de interagiao que prega o Zen-Budismo: a
harmonia completa entre seres que sao diferentes entre si, mas indistinguiveis quando

combinados, pois formam um organismo perfeito onde nada pode ser retrado
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sem que haja um prejuizo na estrutura geral. Ao fazer isso, o ser humano repete a
prépria estrutura do universo (macrocosmo) o terceiro elemento da triade na arte
do arranjo floral. Quando se debruga sobre a construgio de um jardim japonés,
Yoneda esta “...adequando e moldando o mundo... (Suzuki 182) conforme as formas preé-
determinadas das verdades budistas.

A preocupagio de cultivar a terra como cultivar a si mesmo aparece em
diversas passagens; ao fazer um balanco de sua vida, Yoneda coloca o culto a terra
como uma de suas maiores realizacoes: ‘Suas plantagoes carpentavam um ralo enorme de
terra, cobrinda de amor e verde o chio que era sei ¢ de seus filbos” (Susuki 23). Na verdade, 2
conclusio do protagonista é a mesma que chega L. Herrigel quando fala do trabalho
do estudante na [kebana: “Tle den ds flores wma nova forma viva, ima nova COMpOsigdo. E,
assim, sem querer, imprimin essa forma ao mesmo 1enpo dentra ¢ fora de 5i” (Herrigel 73) .
Nesse sentido, Yoneda e a paisagem formam um todo indivisivel, um caso de
projecio em que o sujeito se vé refletido no objeto?, cada elemento do jardim —
representa um aspecto de sua psiqué. Para que essa nogao
hor maneira possivel, ele da

pedra, planta ¢ agua
unicista da realidade pudesse ser manifestada da mel
ordens expressas a Kawamura:

_ incumbin-o de construir o sen [jardim], com todas as pedras ¢

rochedos que fossem necessdrios @ criagdo de numa cachoeira, wm lago, #ma
ma linda paisager

ilha, nma ponte, enfim, de tido o qie pudesse compor
em miniatura (Susgnki 9).
B . - z aqrra
Para entender o que esta por tras dessa escolha e prectso observar a

As pedras e rochedos formam um co |
nte. O protagonista mostra uma especial

atencao para esse ultimo aspecto: “Yoneda sabia que as pedras, mats do que as flores, terianm
ojar que cadd Hmd representasse HA, filho on antepassado

os no caminho, as direcoes que o ser humano

i i : m
simbologia dos elementos. ntraste com a

cachoeira, enquanto a ilha se contrapoe a po

importdncia no sei jardim. Confesson des
sen " (Suzaki 10). A pedra indica os rastr
tomou a0 longo de sua vida. Quando dispostas na h
do yin. E quando verticais, caso
A conjungio das pedras e rochedos guarda

orizontal, evocam o principio
feminino, imutavel, chama dos rochedos, indicam o
poder do principio yang, masculino.

analogia com o ato sexual e seu poder de reprodugao.

*Esse estado especifico de idennficagio nio pode ser caracterizado como participagao mistica
porque o adepto nio regride até o inconsciente, ele esta céngci(} da separacio de um (sujetto) e
de outro (objeto). Ele se eleva até o plano da supraconsciéncia, satori, unindo 0s aspectos
contririos — internos ¢ externos — através do simbolo de Buda (uma imagem do Self).
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A cachoeira representa a dinamicidade, o principio ativo, enquanto o lago é
a parte passiva do mesmo elemento. A ilha remete a idéia de isolamento; e a ponte,
obviamente, a questio da comunicacao entre dois lados opostos. Chevalier e

Gheerbrant falam do aspecto sagrado da ilha:

AAitha ¢ assim, wm mundo em piiniatura, wma imagem do cosmo
completa e perfeila, pois que apresenta um valor sacral concentrado. A
nogdo se aproxima sob esse aspecto das nogoes de templo e santucrio. A ilha
¢ simbolicamente nm lugar de eleigdo, siléncio e de pag, em meio a ignorincia

e d agitacdo do nindo profano (Chevalier e Gheerbrant 501).

Do ponto de vista psicolégico essa relagio ser humano/ paisagem significa
uma uniao dos aspectos opostos ¢ complementares, sejam eles superiores (racionais)
e inferiores (irracionats), ativos e passivos, etc. Trata-se, em suma, da projecio sobre
o ambiente do processo de individuacio® do personagem, ja que a pequena paisagem
também ¢é uma paisagem mental.

E o jardim nio deveria constitui-se em um espaco decorativo, intocivel,
Yoneda pede ao construtor uma “Miniatura grande — explicon. — Quero andar dentro
da paisagem " (Suzuki 9). T2 interessante frisar os multiplos significados de andar sobre
a paisagem. Em primeiro lugar, enfatiza a dominagio do ser humano (consciéncia)
sobre a terra (inconsciente, simbolo da grande mac), como também uma confirmagao
de posse (a pegada corresponderia a uma assinatura). Ha também a indicacio de
andar como um processo de encurtar distincias e/ou de unir os contrarios. No
sentido oriental, andar no jardim equivale a2 um ato de contemplacio da natureza
em que o ser humano se sente vinculado com o todo (0 universo, ou, na linguagem
junguiana, conectado com o Sef).

No livro, Séznbolos du Transformagio, Jung fala do papel fecundante do ato de
pisar: “O pé e o ato de pisar tém significado gerador, Isto é, a reentrada no ventre materno... “(Jung
305). Nessa perspectiva, andar sobre a terra e cultivar sio sindénimos. O ato de
cultivar representa algo extremamente importante para o ser humano, principalmente
para Yoneda que ¢ agricultor. Arar significa nio s6 a conquista da natureza selvagem
e, consequentemente, a imposicao da vontade humana; em seu sentido simbolico,

este ato adquire uma dimensio biologica: a terra surge como uma analogia para o

'Individuagio: processo psicoldgico de crescimento psiquico, através da exploracio e integragio
dos elementos opostos da psiqué por meto da ativacio do Self.
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ato de criar um filho. E por isso que Yoneda insiste, sobretudo, na associagio entre
o jardim ¢ Namie: “Sete meses! - pedin Yonedu - Quero inangnrar jardim junto com nascimento
do men filho!"(Suzuki 12). Nio sé o protagonista estabelece essa ligagio, os vizinhos
também enfatizam o duplo nascimento: “Alowns viginhos vinbam de ves em quando ver o
jardim e aproveitavan para dar wma espiada na indiscreta barriga de Hana (Suzuki 18). O
narrador demonstra que Kawamura, como japonés tradicional, tinha uma idéia

bastante clara dessa série de correspondéncias:

Pelas especificagder do cliente, ¢ pelo tamanho da drea reservada
para o jardim, Kawamura compreenden que estaria ocupado por muito
tempa, talves: por nove meses, conio na gestagdo de um ser humano (Sugnki

10).
1.1.2. Namie e o ipé

Para coroar o seu jardim, Yoneda escolheu uma arvore em especial que
acompanharia o desenvolvimento de Namie: “Cergjeira cresce junto con menina, e en fira
fotografia de dois crescendo juntos, sempre”(Suznki 17). Essa planta é muito reverenciada no
Japao durante a primavera por sua floracio abundante ¢ pela evocagao do atributo

da forca:

Dizida-se, entdo, gue ‘assini comoa flor de cerejeira s desfolha antes
que Sids pe’m/lu smrchent, 0 Qgﬂerf'ez}'o prqure morver a suporiar a minmd

desonra
Preferia morrer, ¢ morria nesnio. Num
ele tomava de wm ptm/m/ ¢ cerimoniosamente rasgava o

gesto consagrado pelas lezs

e costumes do pars,
praprio ventre, na presenia de testermnnbas.
Era o haraguiri, a sangrenia libe

dignidade perdida (Suzuki 20).

riagdo da alma em busca da

A idealizacio de Yoneda mostra a sua filha como uma pequena guerreira
diante da vida, totalmente baseada em suas raizes niponicas. Mas os seus planos de
fundir Namie e a alma do samurai — representada pela cerejeira — foram

mterrompidos por uma recusa da propria natureza:

Nenhuma planta morrera ali. Nenhuma, a ndo ser a cerefeira.

I8 /(';j uma - pend, nae yomente porgue Yoneda pf'cfcw(fe.ryc combinar o
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crescimento dela com o crescimento de Namie, mas porgue ela representava,
no conjunto dos vegetais, o espivito do samurai (Suzuki 19).

Acuado por esse imprevisto, o protagonista resolve plantar uma arvore
brasileira, ele substituiu a cerejeira pelo ipé-amarelo. Nio se trata de uma simples
troca de arvores, hd uma simbologia bastante significativa nisso. Quando Yoneda
escolhe o ipé para representar a sua filha, cle estd admitindo para si mesmo a cultura
do pais adotivo. O especialista em jardins, Kawamura, niao gosta dessa substituicio.
Como japonés tradicional, ele reclama que ipé nao é adequado para um jardim
oriental. No entanto, Yoneda explica “..ex gosta amarelo, gue vai crescer junto com minha
filha " (Suguki 22).

A nova associagio produziu sucesso, Namie ¢ o ipé se desenvolviam lado
a lado, um refletindo o outro: “Namie crescen junto conm o ipé - com a mesma vida e beleza.
Inclusive, quando ele precison de um inselicida, ela também se bavia infestado de piolhos na
escola”(Suznki 69). Mas a abertura para a cultura brasileira tnha limites para Yoneda,
ele nao tolerou a pressio externa, via Namie, para avancar mats. Nesse ponto, ele
considerava um defeito de sua filha tentar lhe dar algo que nio lhe pertencia. Essa
imposicao ele associou a um ipé “nu’:

Uz ipé nem sempre se apresenta furtivamente florido. Nem ela,
tamponco, era o tempo todo wm motivo de alegria. Algnmays professoras

chatas metiam-lhe na cabega a idéia de que deveria abrasileirar seu pai

(Sugnki 69).

Os seus limites de aceitagio de elementos diferentes de sua cultura nativa,
no entanto, seriam bastante alargados, desta vez pelo amor de Namie por um mestico,
Beto Kawamura, um brasileiro com sangue italiano e japonés. Yoneda nio recebeu

a noticia do namoro com satisfacio, mas mudou de idéia quando Beto foi visitar a
sua familia pela primeira vez:

De repente o mogo percebent o jardim. Visitante algum jamais se
perdera nupma contemplagdo ignal, t3o serena, tdo inteira. Por um instante,
Yoneda chegorn a tewmer que ele se dilniise na petiscgens, cozo psyaro distrardo
numa bina fatal (Suziki 112).

Apesar de ter um toque sinistro na sua impressao de Beto Kawamura —

uma previsao de sua morte prematura — Yoneda se mostra surpreso pela atitude
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de contemplacio que aquele estranho apresenta frente ao jardim. Mais adiante, ele
compara o seu futuro genro com as forcas da natureza: ‘Beto Kawamura, porém, fagia
pensar numi rio, com sua fliides continua e inesgotdvel, on num mar, itlimitado’ (Suguki 174). Por
essa passagem, percebe-se que Yoneda apreende o jovem como um complexo de
forcas em movimento, analogo 4 correnteza. Em paralelo, a fusao Beto/mar ilimitado
mostra que Yoneda projeta sobre ele tudo que ¢ desconhecido e pode ser desbravado
— pois o mar ¢ navegavel.

E as comparacdes nio param por ai, Yoneda completa o impacto de Beto
Kawamura denominando-o de Aujo, estrela, palbago, terremoto, flor. Ai-no-ko!” (Suzuki
174). Essa parte merece ser analisada detalhadamente para que seja possivel uma
visdo geral da projecio de Yoneda sobre o outro. Os anjos sao intermedidrios entre
Deus — ou uma imagem equivalente a este, como Buda * — e os seres humanos;
portanto, eles representam os agentes de conexao entre o Self e 0 ego®. A estrela

assume um papel de guia, como no caso da navegagao, indicando o surgimento de

nova orientacio psiquica. A flor por si s6 € uma sintese; ela comeca a ser gerada

ainda debaixo da terra (inconsciente) e vai crescendo até atingir a maturidade. Neste
¢ . . . s, % ) 2 "
ponto, ela é um simbolo proprio do Se/f, pois integrou 0s OpoStos baixo e alto,
inicio e o fim. Nota-se que essa flor nio é pura, ela ¢ mestica, uma traducio simbolica
ano e brasileiro. Pela

do personagem que integra em si 05 OPOStOs japonés/ itali
nheiro

importincia com que Yoneda o reveste e pelo papel de educador/compa
! i ‘ g i duplo —

que vai assumir adiante, Beto Kawamura aparece como uma imagem do dup

a imagem interior do mesmo sexo que o auxilia durante a jornada. |

ambém assinala uma mudanga proxima, desta

A associacio Beto/terremoto t
vertedor: ele sai das profundezas

vez salientando o seu aspecto profundo e sub E
(a consciéncia). Mas que tipo de mudanga tao

(inconsciente) e revolve a superficie !
ue Yoneda aceita definitivamente a

radical Beto Kawamura encarna? E com ele q

cultura brasileira, ao ponto de permitir que este s¢ case com sua filha, bem como

‘Buda: esta imagem nio é considerada divina, mas apenas designa o estado ultimo da consaencia.
O Budismo primitivo e o Zen-Budismo nio falam em Deus ou em deuses, os cstl..IdJOSOs que
fazem isto geralmente estio tentando adaptar A linguagem Ofleﬂzﬂl pard amente oc'lclental’e, ao
fazerem isso, distorcem os preceitos basicos da doutrina, que nao ¢ teista nem atefsm.’o. Zen-
budismo se preocupa tnica e exclusivamente com 2 obtengio do saton (iluminagdo subita).

"Para que a conexio ego/Self seja devidamente csmb_clccid:z, a ps?q'ué projeta i{nagc?s sobre as
pessoas e/ou ambiente para que possam set percebidas pelo sujeito ¢, a partir dai, ele. fe!}hﬂ
uas (inrrojcmndo—as). Quando esse mecanismo projecio/

condi¢coes de reconhecé-las como s : :
a ver que muitos fatos que ele considera

introjecio se completa, o sujeito se sente apto par
cxternos sao na verdade seus.
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que o ensine corretamente a sintaxe portuguesa. A sabedoria de Beto é projetada na
imagem do palhaco: ele é o sibio que ensina ¢ a0 mesmo tempo diverte, ele é
inacente e tolo devido a sua juventude.

Essa aceitagio nao vem unicamente através do genro; quem detona todo o
processo de abertura psiquica do protagonista e, conseqiientemente, cultural, ¢ sua
filha Namie. A presenca de Namie transforma Yoneda completamente. Isso acontece
porque Yoneda projeta’ sobre a filha a sua awima, o aspecto feminino de sua psique.
E fundamental frisar que Hana também representa a sua anima, mas cla se refere a
um estigio primitivo, pois representa um Yoneda extremamente nipdnico em suas
atitudes: zen, racista, inflexivel ¢ pouco i vontade com os costumes de seu novo
pais. Namie ¢ a anima de um estigio mais avancado de Yoneda; os proprios atos de
Namie mostram o quanto cla ¢ flexivel, pois aceita as diferencas — como aprender
o hino brasileiro ¢/ou se casar com um mestico. Tudo se passa como se Hana, cujo
nome significa flor, se desdobrasse em uma nova flor (anima/ Namie).

Yoneda tem uma idéia inconsciente do papel de Namie ao dizer que ela é a
«... flor do mexn velhice, lirio de meu jardim, ouro de men ipé ... (Suznki 119). Nota-se que a
flor ¢ a sintese de um jardim, portanto, enfatiza a ligacdo da aniza como mediadora

do Self — o arquétipo que une os contririos - ao ponto de ser confundida com o
simbolo deste.

1.2, Jardim drido

Yamashita-san, amigo de Yoneda, resolveu também realizar uma construcio
de um jardim japonés. Yoneda foi até¢ a sua casa com Kawamura; Yamashita relatou
que tipo de paisagem era seu ideal, ele “..mostron a ambos o postal de wma paisagem seca -
0 chamado kare sansui - em que a vastidio da naturesa era expressa apenas com pedras e areia,

*Carl Jung explica no livro Aion que a projegio ¢, a rigor, um ato involuntirio, cle diz: “Como
se sabe, ndo ¢ o sujeito que projeta, mas o inconscir.mt_ Por isso nio se cria a projecio: ela ja
existe de antemao’” (]ng_) 7). No caso de Yoneda nio ¢ isso exatamente o que se vé, o protagonista
escolhe adrvore que vai representar a sua filha. Fssa situagio ¢ esclarecida por outro trabalho de
Jung, Simbolos da Transformacio; neste, o analista fala de uma rransferéncia de fenémenos
psiquicos do adepto para a figura de Cristo, Jung a denomina de “A projeio consciente , como
¢ visada pela educacio crista .. (Jung 53). [< exatamente o termo projecio consciente que deve ser
aplicado na relagao de Yoneda sobre a sua filha 12 nesse |1po de projegio, observa-se que o
sujeito nao esta rao separado do objeto; como ele tem consciéneia do processo psicologico, ele
ji mntegra (introjeta) os attriburos da imagem arquetipica.
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sent nenhunt vegetal, numa purissima sugestdo sen-budista”(Sugnki 58). A aridez da paisagem
mostra rochas como liminas cortantes e um solo ainda em estado bruto. Do ponto
de vista psicoldgico, as rochas representam o elemento masculino, o logos em seu
estado critico (pontiagudo). J4 a areia implica num solo que nao ¢ fértil ou que ainda
nio foi cultivado (a consciéncia em scu estado pouco evoluido).

O protagonista tem restrigoes com referéncia a essa paisagem tio rigida

escolhida por seu vizinho:

Yonedu vin coisar como horizontes longinguos, ondas do miar lambendo
wma illa, ¢ as sombras tritonbas de uma montanha, mas ent nenbum
momento se sentin alegre, nem pacifico. Talveg o defeito nao estivesse 1o
Jardin, ¢ sint na mente do homem que 0 contemplava. Yoneda ndo podia

gue uma estranha afligdo o dominava,

negar, pelo menos para si mesinio,
Skl

aloo assini comio nm sentinento Iridgico, quee ele ndo saberia explicar (Su
39).
Na verdade, Yoneda v¢é uma ligacao estreita entre a paisagem € Yamashita:
o desejo de um &are sansui é a projegio de sua disposigio mental. Para entender 0

mecanismo dessa projecio ¢ preciso citar Carl Jung, em Simbolos da Transformagdo:

A naturesa, o objeto em i, reflete tudo o que exciste em nosso
Atribuinios ao objeto mnilas

inconsdente, mar 10 105 € consciente conio tal. .
derar até

nuangas de prager e desprazer de nossa percepydo, sen seqHer pon
onde ele pode ser n=.¢7mmw."7z'/i;'_ado pelas mesmas(JiHng 100).
Como se vé pela estrutura da projecao, Yamashita ja notara inconscientemente

o comportamento liberal da filha e estava se preparan
Yoneda chamou de “...uma ilha, ¢

do para uma situacao de

tristeza. Ele expressa o seu estado intimo no que
" (Suzuki 59). Vamashita confirma essa impressao

ando sabe que a sua filha solteira esta gravida
— uma desonra para a familia japonesa. Ele expulsa a filha de casa e, mesmo que
nao ha possibilidade de reconciliagao.

atitude radical com

cas sorbreay tristoihas de wma montanha...

de Yoneda, cle reage violentamente qu

acontega o casamento, ¢n fatiza que

[Kawamura alerta Yamashita para 08 Perigos de sua

relacio a filha, mas saiu desolado com a reacao do pat: ‘107 horvivel - disve Kawaminra

- en Jalei para pai de moga gue cla podia se malar, ¢ ¢le disse gue ndo linha eiva esperangd, porghe
geragdo de hoje muito covarde! (Suznki 80). Observa-se que a r sacio de Yamashita é
inesperada para a sociedade local. Nesse trecho, é interessante falar do conceito de

suicidio no Japao.
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A apologia do suicidio ¢ um resquicio do medievalismo, o guerreiro seguia
um codigo de conduta chamado bushidd, o qual prevé que ele sacrifique a sua propria
vida em nome de seu patrio (uma imagem divinizada do pai): “O samurai, o guerreiro
dos tempos feudais, era reinado e educado para suportar todas as agruras da vida. Nio devia,
entretanto, apegar-ie d existéncia, quando nao pidesse sobreviver com honra”(Susuki 19). Nio
se tratava de uma morte suave; para demonstrar a sua coragem, o guerrciro deveria
praticar o harakiri, método que consiste em penetrar a espada ou um punhal no
estdmago e rasgar as estranhas de modo a desenhar um “1.”. Na verdade, o guerreiro
era treinado para ter a morte por haraguiri como sua companheira constante, qualquer
ato grave desaprovado por seus superiores era motivo suficiente para cometé-lo,

A reacio de Yamashita-san diante da desonra da filha é uma heranca do
bushidd, que se espalhou por toda cultura japonesa

entre guerreiros, soldados e
cidadios comuns. Ter um avd ou um tio que tivesse cometido o haraguiri nao era

algo tao incomum para as pessoas da geracao de 1910, como Hana e Yoneda. Fle
lembra o exemplo do avé de sua esposa:

E fora assim, por questao de honra, gite 0 avd de Flana cometera
suicidto. Como um nobre herdeiro do bushids.

O bushids era um cidigo de conduta que nao se exHREHIrG comt o
diltimo samurai e que nio precison ser escrito para gue ficasie gravado na
alma japonesa.

L mesmo quando esse cddigo orientava para a morte, aguilo ndo
significava sendo a morte do corpo. O espirito continnava vivo, agregado a
familia e por ela cultuadn (Suzuki 20).

A seguir, Yoneda fala como esse costume permaneceu entre os parentes de

Hana, mesmo quando ja estavam no Brasil, um pais que condena esse ato como
sintoma de fraqueza ou mente doentia:

Segundo Yuki, ele ¢ 0 irmio baviam tido wma longa conversa,
durante a gral o imndo lhe revelura a intengdo de suicidar-ve. liso acontecen
d noile.

Pela manhd, Yuki teria dado pela Jalta do irmao maic velbo.
Lembrou-se de que ele prometera afogar-ie no rio, Juntamente com o0 onro
que ele supunba estar afogado Id, e gue nio teria Jorgas para retirar.
Merguihon muitas vezes, o dia inteiro, d procura do corpo, sem nenbum
resuliado (Suzunki 28).
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Aparentemente esse ato parece ser de fraqueza, mas pela logica do bushidd
se trata de um simbolo extremo de uniio com aquilo que se procura, uma prova
incontestivel de persisténcia. Através do suicidio, ele se une ao ouro que nio obteve
durante a sua vida, Yuki é, portanto, alguém que triunfou por meio da morte. E
interessante atentar para a simbologia do ouro; por causa de sua cor ele é associado
a0 fogo e ao sol (imagem que representa a forca ativa do Se/f). Para os budistas, o
fogo e luz sio fundamentais, pois é a partir desses simbolos que eles constréem suas
metiforas de perfeigio; a maior delas € chamada de satori, a iluminagao subita.

A busca de Yuki pelo ouro consiste, na verdade, numa metafora de sua

busca interna de realizagio, uma imagem idealizada do méximo que ele poderia

alcangar. Como nio conseguiu em um plano, traduziu a sua busca através do ato do

suicidio. Quando mergulhou no lago e se afogou junto com o outo, Yuki untu a

vida com a morte; demonstrando uma ligagio negativa com o arquétipo, ele encenou
to indica a reentrada

o casamento dos opostos IMPOsLo pelo Self. O seu afogamen
¢io do ego

do €go no ventre materno — a ;igua/ animd — com a postcrior dissolu

nesta imagem do Se/f — sendo ele proprio representado pelo ouro. Neste plano,

anima e Self aparecem fundidos como uma coisa sO, pois na morte o plano é o do

inconsciente, onde tudo aparece amalgamado.
ta-san, Yoneda e Hana tentam

Quanto ao caso da filha de Yamashi
compreender a situagio: “Hana, vocé ndo acha perigoso que fitha de Yamashita-san, se pat de
haraquiri?” (Suzuki 79). A reagao

criancinha dela nio salvar sitnagao, vocé ndo acha gue ela, faz
79). Yoneda rebate que

s . . % yim I I
de sua esposa é de acalma-lo: “Haraguiri fora de moda’ (Suznki

suicidio € algo que sempre existiu, sobretudo para japoneses.
amashita é catastrofico,

Nas cenas subseqiientes, o desfecho para a filha de Y
quem di a noticia é o caboclo Zé-curado:

Flana abrin a porta e 0 caboclo, de pé e aflito, relafon nem maiy

o suicidio da filha de Yumashita, acrescentando que ndo
viria trabalbar no dia seguinie para irao enlerra e assin dar um apoio ao
compacdre Sebastido, gue se estavd descabelando de desespero, cono se houvesse

perdido uma filha de verdade (Suzki 88).

nem wenos gie

O brasileiro que acolheu a filha de Yamashita, Sebastiao, esta desesperado,

mas o proprio pai se mostra sob controle, rigido, como alega Zé-curado: “Nuw sel
mandon dinheiro pro enterro e dis; que num qué vé a fia

nada desse japoneis mardito. 8o sel gue ele
(Suzuki 88). O jardim pedregoso e arido

nem depois de morta. New ¢le nem a famia dele..

de Yamashita resumia a sua posturd radical: suas acoes eram imutavels e cortantes
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como as rochas. Do bushidd, ele apenas aprendeu a rigidez, ja que o samurai também
aprendia a contemplar as flores e fazer haicais’.
Yoneda ja nio concordava com esse tpo de sacrificio ritual:

Para o diabo a coragem do samurazl, pensava Yoneda. Sens pais,

Seis avos, seis 1ios, veus irmdos lodos haviam tido nma grande sensibilidade

para a honra nas artes e nas letras, mas nenbum pendor para o swicidio

honroso, desde que real (Suzuki 22).

Como se encontra numa terra que considera o suicidio como ato de covardes

e fracos, e ¢ um homem mais receptivo do que seu vizinho Yamashita,Yoneda pode
se livrar mais facilmente desse traco da cultura nipénica. A sua critica ao jardim de
Yamashita-san ¢, na verdade, a critica nio apenas de um homem que nao mudou
interiormente ao imigrar, mas do préprio Japio quando este se expressa através do

elogio da inflexibilidade.

II. Casa

(fantasia e realidade)

Yoneda pensou ainda em acrescentar uma casa no meio do jardim, suspensa
por estacas ¢ com shgiir (divisrias ¢ janclas de madeira revestidas de papel). Nota-
s que essa posicao privilegiada — o centro — ¢é por si sé uma sintese de opostos,
guardando uma relacio com o arquctipo central da psiqué: o Se/f. Por suas
caracteristicas de guardar ¢ proteger, Yoneda projeta sobre a casa ideal a sua imago
materna ainda quando esti indiferenciada, representando a totalidade do arquétipo.
O protagonista tenta reencenar o estigio da criagio, ele ¢ o filho (ego incipiente)

contido no corpo da mie (casa/universo/ Seff). Neumann caracteriza esse estagio
como urobdrico®

0

e descreve que o filho experimenta a mae como o Todo: “.. é o
teripo ez que 0 ego flutua no redondy om0 girino, nada existe além da nroboroy; é o tempo em que
ainda ndo existe bumanidade, apenas a divindude, o mundo, ter existéncia” (Newmann 31) . |4

que a casa representa essa mae/divindade, ninguém pode entrar nela sem observar

uma certa reveréncia, a sacralidade seria demonstrada pela elevacao da construcio
(ela é suspensa) e pglo ato de tirar as sandalias:

"Poemas curtos de rrés versos baseados nas premissas zen.

“Uroboros: imagem mitica da cobra que engole a propria cauda. Neumann unlizou cssa imagem
para significar o aspecto duplo do arquétpo-central da psiqué: a0 mesmo tempo construtivo
(que nutre) e destruidor (que devora), inicio ¢ fim, feminino e masculino, etc.
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S6 que, neste caso, teria que incomodar todos os mens descendentes.
ensinando-ihes a tirar os sapatos d porta, para ndo sujar nem desgastar o
tapete. Yoshio. que tinha o costume de vir foda hora para dentro de casa, a
fini de tomar café, ndo ia gostar de lirar as botas (3. ikt 34).

Nessa passagem, sujar  adquire um cunho simbdlico, indica a lama da
mundanidade profanando uma imagem divina (casa/templo). Essa imagem da casa
é uma ultima resisténcia de Yoneda, trata-se de uma regressio do protagonista ao
estagio infantil, no qual a sua mae/terra simbélica é projetada na sua mie bioldgica
e depois sobre o proprio Japao.

Mas Yoneda nio ¢ mais um ego incipiente, ele ¢ um sexagenario que
experimenta um sentimento de totalidade. Como sinal de aceitacio de si mesmo €
de scus filhos, bem como da cultura brasileira, cle preferin ndo construlr a casa
japonesa. Mesmo assim, ele continua a sonhar com sua imagem ideal: “Haveria
espago, minito espago, porgue durante o dia, tdo gue fosse supérflno, incluindo os leitos, estaria
orardads nos armdrios, que estariam jintos d parede, fazendo parte dela, como se ndo estivessen
ali” (Suzuki 34),

E o que esti por tris dessa idealizagio do espaco? b
puramente japonesa,

refletindo a nocio ao mesmo tempo s6bria e austera do Z.en-Budismo. O
mo isso acontece. As

uma c_\:prcssrio da

psiqué de Yoneda como ele gostaria que livesse contintado d ser.

detalhamento de cada um dos elementos da casa mostra co
re consciente e inconsciente, clas dev

o de propiciar adaptagdao as novas
de de realizacoes, caminhos

shojiy representam o limite ténue ent reriam ser
abertas de vez em quando com o objetiv
circunstincias. Os espacos largos indicam a possibilida .
que ainda podem ser trilhados. Ja retirada de todo material supérfluo, guarda analogia

com a limpeza do lixo mental’ produzida pela meditaga
ntos (as forgas dos arquetipos) possam

O zen; em suma, a mente é

como uma casa limpa e arejada, onde os ve

transitar livremente quando necessario.

*Iixo mental: material produzido pela mente em estado de inquicracio. Pode ser qualquer
a presenca, desequulibra a psique: “O Zen acredita que o trafego
incessante de idéias termina ‘entupindo’o cu e assim inviabilizando o didlogo com o nio-cu (0
inconsciente), O resultado desse processo ¢ uma mente desequilibrada na qual se sobressal o
nto dos fendmenos da consciéncia. Antecipando as descobertas
¢ preciso haver um equilibrio entre opostos, ou

idéia ou imagem que, por su

campo da consciéncia em detrime
da Psicologia Analitica, o Budismo diz que
melhor, um casamento de contririos, para que o ser humano atinja o seu apogen Psiquico

através do satort (Pavas 206).
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Como no Japiao o espago ¢ bastante exiguo para cada familia devido a
superpopulagio, o protagonista continua com a tendéncia corrente de seu pais de
compactar a arrumacao dos moveis; cle imagina camas que possam ser guardadas
nas paredes. Yoneda percebe que essa idealizacio ja nao corresponde a realidade da
nova terra e as expectativas de sua familia, a ocidentalizacio mudou os habitos de
seus parentes, até da pessoa mais tradicional da familia: “.. Fana, que se acostumara a
deitar depois do almogo, ficaria danada por ndo encontrar sua cama no lugar certo” (Suzuki 35).
A previsao do comportamento de Hana é, na verdade, uma traducio da disposiciao
de sua anizma: ela indica que a casa japonesa ja nio corresponde a psiqué de Yoneda.
Acompanhando os avisos de sua mente, o protagonista imagina também que as
futuras geracoes nio iriam gostar de uma casa com tragos exclusivamente niponicos:
“Mas os descendentes, ndo habituados a apreciar o rumor do vento no shoji, diriam que aguele
negdeio fag muito barulho, ¢ que assim nao é possivel ffbmfir”(.f ngnki 35).

Ja que niao achou adequado construir a casa ideal no jardim, Yoneda decidiu

pelo menos reformar a sua propria casa para que ela se adaptasse tanto a ele quanto

aos demais parentes: “Foi uma fuse incimoda, mar que valen a pena, pois resulfon niuma
moradia ampla e confortdrel, e até mais bonita, com os reve.

i fachada® (Suzuki 36). T:

~ uma construcao conciliadora, pois além de conter o
contemporaneo (ocidental/ moderno), mostra o antigo (oriental): “Tuedo passon a

stimentos modernos qie Yoneda incorporara

freqiientar o clube local, onde ensinavam a arte do arranjo floral, pois a casa requeria esse logue de
belesa proporcionado pelo ikebana, ainda que fosse wma casa ocidental”(Susuki 36).

Como visto ao longo deste ensaio, a projegao da anima detonou toda uma
mudanca psiquica que culminou numa adaptagio cultural sem passagens abruptas.

A casae o jardim se apresentam nesse contexto como um resumo da evolugio

psiquica de Yoneda. O ambiente foi sendo moldado a medida que o protagonista

foi se integrando cada vez mais com a terra adotiva. Fssa integragao chega a um
nivel muito intimo, pois em determinados aspectos ele aceitou a cultura brasileira
nao como algo estrangeiro, mas como um sistema de valores que foi introjetado.
Yoneda conseguiu avancar em sua individuacio ao se aventurar no desconhecido, E
até onde se propos a ir, ele alcangou o coragio da flor.
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