De Machado ao poeta desconhecido: as
iniquidades sociais como matéria literaria

brasileira

........................ B eesecesecerecasecstecstecssetasecasesasesasetssesssesasesarnns

CAsslAa DE FATIMA MATOS DOS SANTOS

Doutora em Letras (UFRN), professora adjunta do
Departamento de Letras da UERN.

Resumo: Leitura de trés poemas do poeta potiguar Abstract: This article focuses on the reading of

Jodo Lins Caldas, objetivando compreender

a sua lirica e divulga-la. A anélise toma como
pressupostos tedrico-metodoldgicos a visao
sistémica e formativa da literatura brasileira e a
relacéo entre literatura e sociedade conforme
Candido (2006), bem como o conceito de “matéria
brasileira” e a sua pertinéncia estrutural com a
obra de arte literaria, explicitada por Schwarz
(1997, 1999, 2000). O objetivo € demonstrar 0 tom
social implicito na poesia do autor e, para tanto,
destaca a representacédo do pobre e do negro,
cujo fio histérico-estrutural percorre a matéria
brasileira e literéria, desde a prosa de Machado
até o poeta potiguar desconhecido.
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three poems of the poet Jodo Lins Caldas and
aims at understanding the poet’s lyrical style,

and thus disseminating it. The analysis is based
on theoretical and methodological studies which
include a systemic and formative view of Brazilian
literature and the relationship between literature
and society according to Candido’s theory (2006).
Moreover, it is based on Schwarz's (1997, 1999)
studies: the concept of “the Brazilian subject” and
its structural relevance in relationship with literary
work of art. The study aims at demonstrating

the social tone implicit in the author’s poetry

and, therefore, it emphasizes the poor and black
identities (representation) whose historic-structural
perspective permeates Brazilian literature, since
Machado de Assis’s prose until the “potiguar”
unknown poet.
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Introducéo

Opresenteartigoobjetivadiscutirasrepresentacdes
sociais que perpassam a poesia de Jodo Lins Caldas (1888-
1967), poeta potiguar pouco conhecido e pouco divulgado.
A poesia desse autor foi objeto de estudo da nossa Tese
de doutorado “Vaga-lume na treva. a poesia de Jodo Lins
Caldas” (SANTOS, 2010). Com a imensa maioria dos
seus textos em manuscritos, a poesia de Jodo Lins Caldas
permaneceu durante muitos anos no esquecimento, pois
tais manuscritos nunca haviam sido publicados. Em 2009,
foi publicado, sob nossa organizacéo, o livro Poeira do
céu e outros poemas contendo 255 poemas do autor, dos
quais 195 eram inéditos. Neste artigo, utilizamos alguns
poemas desse livro e um poema inédito retirado do acervo
manuscrito do autor. O referido volume compos o corpus
da Tese e por meio dele pdde-se demonstrar um amplo
espectro do autor, que vai desde uma intensa melancolia,
que parece fazer parte de uma linhagem melancdlica
da poesia brasileira (GINSBURG, 1997), até uma poesia
resistente, nos termos tedricos em que a descreve Bosi
(2002). No entanto, em meio a essas preponderantes
categorias que podem ser refletidas a partir de sua poesia,
é possivel verificar varias outras nuances, como, por
exemplo, a presenca dessa “matéria brasileira” que, na
compreensdo de Roberto Schwarz (1997, 1999, 2000),
sdo os elementos sociais engendrados ao longo da histéria
brasileira e que sdo captados pelos autores, tornando-se
assim componentes estruturais da forma literaria.

Isto posto, para refletir acerca dos poemas
selecionados, o artigo encontra-se organizado em trés
tépicos, a saber: em “Matéria brasileira”, explicita-se esse
conceito a partir das discussdes de Schwarz, associando-o
e relativizando-o a compreensdo da lirica a partir do
ponto de vista de outros estudiosos; nos itens “Na feira”
e “1888, Rosa e Negra”, procura-se demonstrar certo
aprofundamento do autor na abordagem da mesma
questdo, supondo-se que houve uma maior elaboracdo
na forma poética, capaz de sugerir esta leitura. Por fim,
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as consideragdes finais, em que se retomam 0s pontos
discutidos ao longo do artigo.

Matéria brasileira

A tradicio tedrica concebe a lirica,
predominantemente, como expressdo da subjetividade. O
poeta € tido como aquele que apresenta o “[...] seu mundo
interior. A criacao lirica é intima” (STAIGER, 1972, p.
57). No entanto, hd os tedricos que seguem linhas de
raciocinio capazes de enxergar na lirica 0 movimento da
sociedade plasmado por meio da linguagem. Pensando
com Adorno (2003, p. 66), “[...] o teor [Gehalt] de um
poema ndo é a mera expressido de emocgdes e experiéncias
individuais.” Para Adorno, é do mais intrinseco individual
da lirica que surge o universal. Este se expde porque surge
na lirica, encadeado por meio da expressdo individual.
Comungando dessa compreensdo da lirica, Schwarz (1999,
p. 53) sugere que o literdrio, expressando as dimensdes do
processo formativo, “[...] traz, para dentro da imaginacéo,
o conjunto das formas sociais que organizam o territério”.
Para esse ponto de vista critico, o estudioso de literatura
precisa abstrair e buscar demonstrar e entender como
essa perspectiva é revelada por cada autor, jd que entra,
junto com isso, a criatividade autoral, aquilo que lhe é
particular, a sua capacidade inventiva.

Nessa perspectiva, procurando concentrar o olhar
para observar os elementos da realidade concreta, as
entonacdes, o uso particular que o poeta faz da linguagem
ao formular sua poesia, é possivel estabelecer certas
aproximacdes que a principio podem parecer incoerentes.
Tal movimento encontra apoio naquilo que Roberto
Schwarz elabora ao aproximar, em Duas meninas,
“Helena” e “Capitu”. A esse respeito, ele assinala:
“Procurei explicitar nexos estruturais da matéria, que sdo
também formas que nédo foram trazidas completamente
a superficie, ndo elaboradas e, sobretudo, ndo glosadas”
(SCHWARZ, 1997, p. 237). O exercicio de interpretacao
desenvolvido pelo critico ao ler Minha vida de menina
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(MORLEY, 1998) demonstra que ele procura estabelecer
os nexos que o género didrio ndo faz. Considerando a
especificidade dos géneros literarios e, no caso da poesia,
o seu carater a priori ndo explicativo, faz-se necessario
requerer do leitor uma agudeza que permita procurar
compor as conexdes e apontar o que vé. E sob essa 6tica,
portanto, que compreendemos que aquilo que Roberto
Schwarz chama de “matéria brasileira” pode servir como
conceito mediador para as aproximacoes feitas adiante a
partir da poesia de Jodo Lins. O critico apresenta o seu
ponto de partida:

Eu estava interessado em explicitar o sistema
de relacdes sociais, pontos de vista, registros de
dic¢éio etc. que foi engendrado pela histéria do
pais e que pode tanto animar uma obra artistica
méxima como organizar o didrio despretensioso
de uma adolescente. E isso que chamei de matéria
brasileira (SCHWARZ, 1999, p. 238).

7

Logo, “matéria brasileira” é tdo somente a
matéria que o nosso processo histérico engendrou e que,
conscientemente ou ndo, se inscreve na forma poética,
cabendo a perspicacia do autor desenvolvé-la. Vejamos
em que medida o poeta potiguar a aproveita.

Na feira

Dentre os primeiros poemas de Jodo Lins Caldas,
ha alguns que demonstram um tom ingénuo e as vezes
levemente irdnico, para tratar de assuntos amenos, assim
como para registrar mais de perto a realidade externa.
Dizendo de outro modo, a poética de Jodo Lins Caldas
é intimista, entretanto, por vezes, se avizinham dela os
arredores sociais, que surgem em seus poemas como uma
surpresa, como algo que estando ali ndo poderia escapar,
poisasensibilidade do poeta os capta. O sujeito que procura
entender a si mesmo em seus contorcionismos mental e
psicolégico, fazendo da poesia o espago para expressdo
de um ser em constante agonia, ndo deixa desaparecer,
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no entanto, em momentos de lucidez, a objetividade da
vida no subjetivismo intimista. Logo, essa poesia acaba
por impregnar-se, de modo sutil e carente, de “matéria
brasileira”, mesmo quando a intencido do poeta procura
ser muito mais a de expor o seu ponto de vista de forma
ingénua do que a de tecer um projeto critico sobre as
nossas desigualdades sociais. Essa visdo foi expressa pelo
poeta em uma composicdo simples, sem titulo, escrita em
1912, da qual transpomos uma parte a seguir:

Téo pobrezinha essa crianca!
Tao pobrezinha e que fraqueza!
Tivesse a0 menos uma esperanga
E que riqueza!

A mie dormiu ontem na rua,
O pai jogou a noite inteira...
E ela o que fez, crianca nua?
— Pediu na feira!

Pediu na feira... e abandonada
Ninguém a ouviu... porque néo tinha.
Ai! Grande sorte desgracada!

Ai! Tdo mesquinha!

(CALDAS, 2009, p. 156)

Nesse jogo de versos devidamente rimado e
metrificado, o olhar do jovem poeta é piedoso e lamenta
a sorte da crianga. Uma espécie de olhar a Bandeira, em
os “Meninos carvoeiros” (BANDEIRA, 1993, p. 115-116),
sendo queaquiotom referencialedenotativodalinguagem
despoetiza a forma, cujo contetdo, exercitado com maior
habilidade poética, poderia ter-nos dado um resultado
mais forte do ponto de vista artistico. A linearidade da
linguagem coloquial, sem o jogo de artificios préprio da
poesia, faz-nos relutar em incluir este poema no roteiro
de leitura. Situa-lo dentre os primeiros do autor talvez
possa ajudar a compreender a sua fragilidade formal.

Ndo obstante o tratamento corriqueiro
da linguagem, o tema é forte. A cena descritiva
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demonstra o quadro de miséria e desagregagdo familiar,
suprimindo a esperanga a personagem central. Olhando
mais de perto, é um sem-saida agudo. Logo, um olhar
assim demonstra o tino para o quadro dos desniveis
sociais, que se vai transformando, na sua escrita, em
motivo para reflexdo. A auséncia de solidariedade, ja
que “ninguém a ouviu”, a comegar pelos pais que a
abandonam, os quais sdo igualmente vitimas, depde o
universo desigual da sociedade da época. “Ninguém”
é todo o resto que ndo a crianca, quer dizer, € toda a
sociedade. Vemos ai a compreenséo dignificante de que
quem paga a conta final da irresponsabilidade adulta é
a crianca. Vem dai o nascedouro de uma visdo que, em
fase mais madura do autor, apresentar-se-4& de modo
mais elaborado sob a ética da forma artistica. Mais
adiante, procuramos demonstrar este aspecto por meio
da leitura do poema “Negra”.

Ao explicar a questdo de classe social no Brasil
e demonstrando a chave para a compreensao da obra
de Machado de Assis, Roberto Schwarz (1999, p. 224-
225) afirma, em entrevista a Augusto Massi, que “[...] a
arte machadiana da férmula universalista, tdo francesa,
ndo se destina a confundir, na mesma humanidade,
os socialmente opostos, mas rir dessa hipdtese, bem
como manifestar a ordem social que os opde”. Ao ser
indagado se essa ordem de reflexdes teria conexdo com
a opgdo por organizar o livro Os pobres na literatura
brasileira(1983), o critico assevera: “Nés todos sabemos,
mas costumamos esquecer, que o carater irreal e o
deslocamento da modernidade no Brasil ndo decorrem
da incultura das elites, mas da situacdo apartada e da
falta de direito em que vivem os pobres” (SCHWARZ,
1999, p. 225).

No caso da leitura do poema simples de Jodo Lins
Caldas, importa verificar que, a despeito da auséncia de
complexidade formal, o poeta expde o contetido histérico
de nossa condicéo social. E isso, acreditamos, trata-se da

<« o . . » .
mesma “matéria brasileira” que, como diz o autor de Ao
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vencedor as batatas, “anima” tanto o espirito da grande
obra (a de Machado), como o do didrio da menina de
Diamantina — Helena Morley. Parece que nesse caso
podemos nos apropriar do mesmo argumento, uma vez
que o tema bésico do poema € a miséria da pobreza: a
segunda estrofe evoca a realidade brutal do abandono,
e, embora a linguagem seja quase coloquial, trata-se, no
entanto, da referida situacdo excludente e da negacéo
de direitos aos pobres, de que fala Schwarz, conforme
citado no pardgrafo acima. A poesia, com seu poder
de “supléncia”, garante-nos, no universo simbodlico, a
presenca da “crianca pobre”, como marca histérica de
nossa desigualdade.

A poesia simples do poeta Jodo Lins Caldas ndo
explora a complexidade social que envolve uma crianca
abandonada. Até porque ndo cabe a poesia explanar. Mas
ndo é exatamente de explicitacdo que estamos tratando,
e sim dos elementos expostos no poema. A auséncia de
complexidade na forma advém da linearidade com que a
pobreza da crianca é representada, fazendo parecer que
a sua realidade € isolada de um todo, na medida em que
as outras partes do todo ndo participam da forma poema.
Entretanto, o trago peculiar do autor comega por ai e mais
adiante revelar-se-a de forma mais pungente.

Conforme vimos desenvolvendo, a capacidade
de o poeta plasmar em sua lirica momentos de nossa
realidade concreta, demonstrando de forma sutil a
sua visdo, revela um aspecto resistente de sua poesia.
Nesse caso, exagerando a intencdo do autor, o poema
representa a situacdo extrema da pobreza, funcionando
como denuncia social. O poeta utiliza-se de sua intuicdo
criadora para expressar, via linguagem, a forca de uma
historicidade, que por vezes é captada somente em um
verso do poema, como € o caso de “Nasci num negro
pais de velhas gentes”. No préximo ponto, procuramos
demonstrar, partindo do referido verso, como o tema é
retomado, talvez agora em um degrau acima em termos
de composicdo poética.
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1888, “Rosa” e “Negra”

Outra vez remetemo-nos a Schwarz para auxiliar
na compreenséo da singularidade do poeta. O estudioso da
obra de Machado, sempre na sua constancia em esclarecer
COMO a forma artistica esta intrincada nas “formas sociais
prévias”’, afirma acerca de autores brasileiros e sua
capacidade de apreensdo da realidade para revela-las em
arte: “O senso da prépria peculiaridade pode ser ufanista,
como pode ser deprimido ou ldcido. Em todos os casos
ele é interessante, pelo que representa de esforco de
orientacdo coletiva, que ndo se acomoda na constatacdo
universalista e anddina” (SCHWARZ, 2000, p.18).
No caso de Jodo Lins Caldas, por assumir uma postura
antitética a sociedade vigente, a religido, as convengdes
sociais, o poeta demonstra uma posi¢do que se plasma
em sua poesia sob o tom melancélico, que se revela por
intermédio dos antagonismos, paradoxos e ambivaléncias
— resisténcia e atracdo. Apoiando-nos na expressido de
Schwarz, o seu senso pode ser “deprimido”, entretanto,
destaca-se e surge como resistente exatamente por se
revelar por essa via, ou seja, ndo se trata de posicao alheia
e “anddina”, antes, situa-se como incomoda e destoante
do canto comum.

Desse modo, o poeta Jodo Lins Caldas, nascido em
1888, ano do fim da escravatura no Brasil, revela em um
soneto, de forma timida e sutil, a consciéncia acerca da
realidade histérica em que o pais estava mergulhado em
um passado entdo recente. Assim ele se expressa:

Eu sou aquele que acordou chorando,
E das horas amargas, imprudentes.
Vim num negro pais de velhas gentes
E deixei o mais duro, ja por brando.
(CALDAS, 2009, p. 268)

Para o que nos interessa, a reflexdo de Roberto
Schwarz é valida e partimos dela para reforcar o nosso
argumento e ampliar a nossa formulagdo. Digamos
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que o “senso da prépria peculiaridade” de Jodo Lins
Caldas é melancélico, deprimido, para usar o termo
do préprio critico. Mas isso ndao impede o poeta de
realcar a realidade concreta, que também néo era nada
estimulante, a ndo ser sob o ponto de vista dos senhores
de escravos. Nesse sentido, é ainda Schwarz (1999, p.
230) que nos esclarece:

7

A sociedade brasileira é evidentemente sui
generis, diferente das outras por causa da parte
que o trabalho escravo teve em sua formacdo.
Ela tem um sistema de relacdes sociais préprio,
mas ndo ocorreu a critica que esse sistema tivesse
poténcia estruturante do ponto de vista estético.
Ora, um bom escritor desenvolve as relacGes
sociais inscritas em seu material — situagdes,
linguagem, tradicdo etc. — segundo um fio
préprio, quer dizer, préprio as relagdes e préprio
ao escritor: um fio que é de livre invencdo, mas
nem por isso € arbitrdrio.

O tema em pauta € reiterado em dois sonetos do
poeta, de forma aparentemente ingénua e despretensiosa,
e poderia passar como pouco eficaz, ndo fosse inseri-lo
nesse fio que, sendo de “livre invencédo”, é também préprio
as relagbes sociais histdricas da sociedade brasileira.
Passemos ao préximo soneto:

Rosa

Rosa era preta. A languida mocinha
A pobre Rosa, a filha de africanos.
De bracos lisos, de minguados anos,
Todas as tardes ao ribeiro vinha...

Era na primavera uma andorinha.
Desconhecendo a lingua dos profanos,
Desconhecendo os temporais enganos...
Era a faceira, a languida negrinha.

Amou, porém. Um dia indo ao ribeiro
(passava um moco branco cavaleiro)
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Seu pobre coracdo falou baixinho...

Vozes de amor seu coracio falava...

E quando longe o cavaleiro errava
Lembrava a moca um rouxinol sem ninho...

Olho d’4gua, 1912
(CALDAS, 2009, p. 87)

Nesse soneto, a posicdo do sujeito lirico evidencia-
se como distanciada e superior, sugerida pelos diminutivos:
mocinha, negrinha e pela adjetivagdo “pobre” Rosa. O
tema € aparentemente banal, de um romantismo singelo,
com imagens convencionais, nada provocantes. No
entanto, as personagens liricas revelam-nos a distancia
social entre elas, resultando no fim melancélico para o
sonho pueril de Rosa. Os dois primeiros versos delimitam,
em gradacgdo, a condicéo social que era definida até entdo
pela cor da pele: “preta. Filha de africanos”. De fato, as
duas primeiras estrofes tratam de descrever a pobre
mocinha e a sua inocéncia frente ao mundo: languida,
faceira. Em “A pobre Rosa”, o adjetivo anteposto parece
significar ndo somente a sua condigdo emocional, mas
também a social, que seria: Rosa, a mocinha pobre. A
repeticdo reforca a condicédo da cor, ao fechar a segunda
estrofe com “a languida negrinha”. Na terceira, o quadro
muda, uma vez que o poema ganha volume, isto &, surge o
amor impossivel de “Rosa” pelo “moco branco cavaleiro”,
acrescentando alguma tensdo ao poema que logo serd
desfeita no ultimo terceto.

Se o leitor tiver em mente Machado de Assis
representando os pobres e negros, logo se lembrara
de Eugénia, “a flor da moita”, a “coxa de nascenca”, “a
mocinha morena”, com quem Bras Cubas se entretém por
uma semana, para logo dar o “piparote” e passar a outro
assunto. Seis episddios sdo dedicados a presenca inicial
de Eugénia, a filha de D. Eusébia, no livro de Machado.
Em tom desabusado, ja bem explicitado por Schwarz
(1990), a prosa machadiana utiliza-se dos finos recursos

da linguagem para “torcer a rédea” ao sentido préprio e
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levar o leitor a conclusdes assustadoras diante do carater
banal do narrador. Como a intengéo aqui é apoiar-se em
um capitulo rico da nossa prosa para iluminar um pouco a
poesia irregular de Jodo Lins Caldas, cabe destacar dois dos
seis episddios: “A borboleta preta” e “Coxa de nascenga”. A
analogia entre a borboleta preta e a mocinha morena que
acabara de conhecer torna a estratégia literdria altamente
eficiente e leva o leitor a suspender a respiracao diante do
cinismo de Bras Cubas. Ao matar a borboleta preta, para
contemporizar, ele explicita que, se ela fosse de outra cor,
talvez tivesse mais sorte:

Pois um golpe de toalha rematou a aventura.
Nao lhe valeu a imensidade azul, nem a alegria
das flores, nem a pompa das folhas verdes, contra
uma toalha de rosto, dois palmos de linho cru.
Veja como é bom ser superior as borboletas!
Porque, é justo dizé-lo, se ela fosse azul, ou cor
de laranja, ndo teria mais segura a vida; ndo era
impossivel que eu a atravessasse com um alfinete,
para recreio dos olhos. Ndo era. Esta ultima ideia
restituiu-me a consolacdo; uni o dedo grande ao
polegar, despedi um piparote e o caddver caiu
no jardim. Fra tempo; ai vinham ja as prdvidas
formigas... Ndo, volto a primeira ideia; creio que
para ela era melhor ter nascido azul.

(ASSIS, 1978, p.63)

Sem a agudeza de Machado para demonstrar
literariamente como a sorte dos negros e pobres era
decidida pelos bem posicionados, e guardando-se as
devidas ressalvas de estilo e densidade, o poema de Jodo
Lins aponta uma sorte para Rosa que, em algum grau,
lembra a de Eugénia. A visdo acabrunhada e ingénua
do poema é resultado da prépria realidade menos
complexa que estd sendo representada. A relativizagdo
é necessaria tanto em relacdo a complexidade da forma
romance e da forma poema, como das situagdes sociais
representadas. Ndo obstante, a lembranga aqui cabe
como reforco para a percepcdo acerca da “matéria
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brasileira” que, sem levar em conta os estilos, se
encontra decantada tanto 14 como aqui.

Se visto isoladamente e sem o esforco para
considerar certas particularidades de nossa histdria, o
poema torna-se insosso e classificado simplesmente como
piegas ou fraco. Porém, se o inserimos no conjunto mais
agudo de nossa civilizagdo, é possivel enxergar elementos
ali expostos que demonstram o olhar perspicaz do escritor
para as diferencas. Do mesmo modo que nos subsidiamos
em Machado para a analise, poderiamos ter-nos remetido
a Cruz e Souza, com sua forte poesia resistente em
defesa de sua raga, ou talvez voltado um pouco mais e
visitado o pungente Castro Alves, no romantismo. Porém,
independente de Jodo Lins Caldas ter lido todos esses
autores, por exemplo, ou sequer imaginar que Machado
estaria enfocando a estrutura desigual da sociedade
brasileira marcada historicamente pela escraviddo, o
mais importante é que ambos expdem a chaga de nossa
constituicdo histérica que, ao que tudo indica, também
foi captada pelo poeta potiguar. Longe de forcar uma
comparacdo entre os autores, 0 nosso objetivo com essa
aproximacdo é verificar como os elementos perduram
desde 0 mais bem arrumado romance de nossa formagio
até o irregular soneto, cuja expressividade estética é
amena. O proximo poema da um passo adiante no mesmo
tema abordado. A forma assumida é a do verso livre.
Vejamos em que diapasdo o poema foi composto:

Negra

O teu avd Costa d’Africa, filhinha,

Barbaro, de uma negra irremediabilidade,

O teu avd, de tanga, acostumou-se ao Brasil.
Noites que despertou sob o chéo do chicote!

O chiéo... tudo era um chéo de ldtegos rangendo,
E ao longe o cafezal, a mata enorme se
desbravando...

Hoje tens sangue turco em cada veia,
Um sangue portugués, a gemer gargalhada.
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Um indio chegou, de salto, as tuas veias que se
baralharam...

Es muitos continentes, na verdade,

Quase negra, nos olhos,

Deixa ver-te os cabelos, enroscados,

Vamos, meu timbre louro,

Tu morreste nas ragas, diluida,

E nas racas do teu corpo eu que adoro a verdade.

O poema “Negra”, escrito possivelmente entre
1921 e 1927, foi retirado dos manuscritos inéditos do
poeta. Ele demonstra um passo adiante na construgédo
formal da poética de Jodo Lins Caldas. A capacidade de
sintese ¢ evidente, fortalecendo as imagens poéticas por
meio das elipses, e cada verso resume uma etapa da raca
negra na nossa sociedade. A ideia central do poema ¢ a
miscigenacdo, o destaque para a presenca negra em nossa
cultura, misturando-se as demais racas que constituem o
nosso perfil.

A primeira estrofe, a mais densa, é de uma
gravidade que denuncia a escraviddo sem citar uma vez
sequer seu nome. No entanto, os elementos que levam
o leitor a compor o quadro de terror estdo postos: o
Brasil como receptor de escravos africanos; a condicao
a que o negro ficou exposto: “de tanga”, “sob o chdo do
chicote!”, “um chdo de lategos rangendo”. E, do outro
lado, “o cafezal”, simbolizando a riqueza construida, sob a
forma escravista, pelo braco dos negros. Do ponto de vista
formal, a elipse de verbos e de pronomes prové o tom
lirico, forcando o leitor a construir os sentidos embutidos
nos versos. O primeiro verso

O teu avd Costa d’Africa, filhinha,

usa o vocativo no diminutivo, o que, além de invocar,
demonstra afetuosidade ou, na pior das hipdteses,
superioridade do sujeito lirico em relacdo ao que estd
sendo representado, deixando-nos essa ambiguidade em
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aberto. Os termos “Barbaro”, no segundo verso, e “de
tanga”, no terceiro, operam em sentidos diversos, mas
ambos causam forte impacto semantico no poema. O
adjetivo ou substantivo “barbaro” tanto pode significar
estrangeiro, como alguém cruel, desumano, feroz, rude.
Mas, no poema, a conotacdo estd mais proxima do
sentido de extraordindrio, de além do comum, nogéo ja
incorporada na fala popular do Brasil. A expressdo “de
tanga”, por sua vez, tanto pode ser compreendida no
sentido literal, pois era sob essas vestes que os negros
chegavam ao Brasil, como pode ter seu sentido ampliado,
passando a incorporar um tom bastante coloquial no
linguajar do brasileiro, significando o sujeito “sem eira
nem beira”, ou seja, sem nada, desprovido de qualquer
posse. Logo, a expressdo passa a ter sentido duplo e ao
mesmo tempo ndo podemos esquecer que esse € um
procedimento modernista, o de inserir na linguagem
culta a fala comum. O que igualmente chama a atengéo
nesse procedimento é que a escolha dessa expressdao
destoa do segundo verso, que se caracteriza por um
tom mais erudito. O verbo “acostumou-se” revela certa
ironia, expressando ambiguidade, pois, visto em sentido
préprio, ndo exprime a tenséo oriunda da luta dos negros
rebelados, fazendo parecer que tal postura — “acostumar-
se” — poderia ter sido uma opcdo, € ndo uma imposicao. Os
trés dltimos versos realcam a dureza do regime, mudando
o tom para revelar o momento dramético do poema:

Noites que despertou sob o chéo do chicote!

O chiéo... tudo era um chéo de ldtegos rangendo,
E ao longe o cafezal, a mata enorme se
desbravando...

Esses versos representam bem a forma retorcida
e entrecortada com que o poeta desenvolve a sua lirica: a
ausénciade um termo que unisse “Noites” a “que” provoca
a quebra do sentido linear; “chdo do chicote” e ainda “um
chdo de lategos rangendo” soam como um eufemismo,
pois o chicote batia de fato na pele dos negros, embora
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também batesse no chdo, para acorda-los no susto. De
um jeito ou de outro, revela a violéncia na relagdo entre
senhores e escravos. Sob o aspecto formal, destaca-se
o grau de estranhamento que a construgdo provoca,
resultando em uma unidade expressiva forte, cujos
termos revelam bem as contradi¢des que, no entanto,
ndo eliminam a coeréncia interna. Esse procedimento
cria um movimento informe, mas, a0 mesmo tempo,
estranho, o que faz com que o leitor debruce-se mais
sobre ele, novamente lembrando o procedimento da
desautomatizacdo da linguagem, que singulariza a
linguagem poética (CHKLOVSKI, 1978).

Diante de uma estrofe com esses elementos, o
leitor, avido, espera a continuidade da préxima no mesmo
tom. No entanto, a estrofe seguinte perde em densidade,
resumindo-se a trés versos os quais expressam a chegada
das outras duas racas formadoras da nossa miscigenagao:
o branco e o indio. Entretanto, é importante destacar que
é a negra que se misturam as outras ragas, como se ela
fosse a matriz, “baralhando” as veias mediante a entrada
das outras. Aqui, também, a linguagem surpreende-nos
pelo uso incomum do verbo baralhar, cujo sentido é de
misturar, por fora de ordem, desarrumar, provocando o
efeito da desautomatizacéo.

A ultima estrofe demonstra, em um tom de
reconhecimento, como a presenca negra espalhou-
se por muitos continentes, do que podemos deduzir,
tragicamente, que a escravizagdo foi um fendmeno muito
abrangente, conforme é sabido. Todavia, a perspectiva do
poema é de realcar a miscigenacdo, descendo aos detalhes
fisicos dos olhos, dos cabelos, que de “enroscados” passam
ao “timbre louro”, revelando uma atualidade do poema
em relacdo ao momento da escrita, que retrata ndo mais
o passado, como na primeira estrofe, mas o presente.
Nessa atualidade, a “Negra” surge “diluida”, emergindo
dela outro ser, ndo mais negro, ja que o pentltimo verso
afirma: “Tu morreste nas racas, diluida”. Assim, o poema
propde a transformacdo de um corpo africano, neto de
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africano, em um corpo cheio de ragas, misturadas, no qual
o poeta se deleita:

E nas racas do teu corpo eu que adoro a verdade.

Retomando a ideia da miscigenagdo como proposta
central, dizemos que o poema de Jodo Lins Caldas mantém
a sua coeréncia interna. H4 um encadeamento histdrico.
Cada uma das estrofes representa um momento da
histéria negra. A primeira resume o passado e 0 momento
dramético da escraviddo. A segunda revela o instante do
encontro das ragas — 0 negro, o branco e o indio — e, por
fim, a mistura consolidada, em que a linguagem usada ndo
demonstra maisos tracos da escraviddo, antes, asdiferencas
simbolizadas pela cor diluem-se, transformando-se em
algo novo, o que condiz com a “tese” da miscigenagdo’ tio 1 Cf Alfredo Bosi (1983,

difundida entre nos. p- 38) que, em “O

A melhor interpretacio para o poema constréi-se ~ Pacional e suas faces’,

via conhecimento da especificidade histérica brasileira
que, como lembra Schwarz, inclui o trabalho escravo em ;i em quase todo o
sua formacdo. A visdo do poeta Jodo Lins Caldas capta ensaismo dos tltimos
a realidade, mapeia as diferencas e assume o ponto de  anos” (grifos do autor).
vista da miscigenagdo, pois vé o negro como componente

integrador da nossa constituicdo étnica, o que estd

de acordo com a sua visdo e ndo desmerece o poema.

Entretanto, do ponto de vista critico, faltou ao sujeito

lirico perceber as consequéncias da violéncia a que foram

submetidos os negros no longo periodo da nossa formacao.

Essa auséncia elimina a tensdo que se iniciou na primeira

estrofe, gerando certa falta de continuidade entre as partes.

Sem essa percepcédo, o poema perde parte de sua forca. Se

comparado ao soneto “Rosa”, o texto diferencia-se pela

forma tanto quanto por ir mais fundo nas particularidades

do tema, mas a postura critica permanece discreta, na

medida em que anuncia, mas ndo da um fecho mais

coerente com a perspectiva inicial. A forma do poema

expde aspectos incorporados pela tradicio modernista: a

expressao da oralidade, como o termo “filhinha”, logo no

afirma: “A tbnica na
ideia da mesticagem
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primeiro verso, define o tom mais ameno do poema, que
destoa da gravidade do tema. Mas tudo isso pode também
soar como ironia, o que coloca a consciéncia do poeta em
perspectiva mais agucada.

Consideracdes finais

Por fim, retomando a questdo do senso de
peculiaridade do autor a que aludimos no inicio deste
artigo, observa-se que no poema “Negra” o tom deprimido,
marcante em outros dos seus versos, dd uma pausa para
o surgimento de uma espontaneidade, revelando uma
faceta mais amena de sua lirica, aproximando-a das
formas poéticas cultivadas pelos modernistas, conforme
buscamos demonstrar.

Pelo viés social — ao unirmos a crianca pobre, “a
pobre Rosa”, o proprio poeta em sua consciéncia, nascido
em um pais com as marcas da escraviddo ainda recente, e
finalmente “Negra” —, quisemos demonstrar como, em meio
a certa instabilidade formal, em que ndo se encontra uma
unidade convincente da “pertinéncia histérico-estrutural”,
o poeta demonstrou ser capaz de captar os elementos
sociais — a “matéria brasileira” — presentes no seu tempo,
fugindo a visdo “anddina” e sem posicionamentos, levando-
nos a perceber em sua poesia o componente social que nio
se desvincula da forma poética.
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