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Ver, ouvir e observar

Tupinamba — Vieste?

Francés — Sim, vim;

T. - Como te chamas?

F. — Ostra Grande

(O didlogo de Jean de Léry, 1557).

Quando Jean de Léry diz, em sua Histoire dun
Voyage faict en la terre du Brésil, que se extasiou diante
da beleza enérgica dos Tupinambas, “robustos e dispostos,
pouco sujeitos a doencas” (LERY, 1994, p. 211); quando
registra o riso dos canibais (“O canibal gosta de rir. E esta
evidéncia insolita que /’Histoire d’un Voyage quer dividir
com seu leitor”, afirma Frank Lestringant no prefacio) e se
surpreende com a variedade de papagaios (p. 281) e peixes
—“[...] o bonito é um dos melhores e bem parecido com as
nossas carpas” (p. 129) —, estava descrevendo e tentando
entender um mundo que j& era objeto de especulacdo
nos meios letrados de seu pais: “Meu assunto sera, nesta
historia, somente declarar o que eu passei na América ou
terrado Brasil, vi, ouvi e observei, tanto no mar [...] quanto
entre os selvagens americanos, que frequentei e com
guem vivi cerca de um ano” (p. 106 — a traducéo e o grifo
sa0 nossos).t Quando um padre capuchinho e missionério
apostélico, P. Martin de Nantes, pede desculpas ao
leitor pela simplicidade de seu estilo, alegando sua idade
avancada, e esclarece que escreveu sua Relation succinte
et sincére [1706] para obedecer a seus superiores; quando
avisa que saiu de Lisboa em 15 de fevereiro de 1671,
chegou ao Brasil (Pernambuco) no dia 3 de agosto do
mesmo ano, e que, logo em seguida, seguiu para a aldeia
dos cariris, é natural que o leitor de hoje se surpreenda
ndo somente com as informagdes pormenorizadas sobre o
modus vivendi dos cariris como também com relatos que
pouco, ou nada, parecem ter de duvidosos, como aquele
em que ele préprio serviu de mediador de conflitos entre
portugueses, cariris e os portugueses entre si (NANTES,
1706, p. 101-103).

1 Cf. com o original :
“Mon sujet sera en ceste
histoire de seulement
déclarer ce que j'ay
pratiqué en Amerique
ou terre du Brésil, veu,
ouy et observé tant sur
mer [...] que parmi les
sauages amériquains
entres lesquels j'ay
fréquenté et demeuré
environunan”’. A fim
de ndo sobrecarregar

as notas de rodapé,

as citacdes curtas ja
aparecerdo traduzidas no
corpo do trabalho e as
citacBes longas ndo serdo
mais traduzidas.
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2 No campo ideoldgico,
percebemos o racismo
de Latteux, autor de
Au pays de I'or et des
diamants,(s.d.). que,
apo6s admirar hibiscos
de flores amarelas,
plantados ao longo

do cais do porto,
esbraveja: “Je suis
devenu Véritablement
négrophobe en

débarquant a Bahia [...].

Ah ! Le débarquement
a Bahia manque de
charme !'[...] Il a plu

et on patauge dans un
lac de boue, au milieu
d'immondices [...]. De
plus, je n'exagére pas,
il flotte dans l'air une
odeur rance, “¢a sent le
negre” (s.d.,p. 82).

Num mundo onde a invencdo do livro
impresso era recente, confinado este a um punhado
de clercs, € interessante pensar que dessas (e de
outras) fontes rudimentares, recolhidas em condicdes
adversas e espalhadas mundo afora, de forma escassa
e desorganizada, sairiam utopias literarias, lendas
prodigiosas, como as que falam de tribos com um olho
sO e de amazonas americanas, cuja descricdo, feita por
Carvajal, segundo Sergio Buarque de Holanda (1959, p.
35 — grifo nosso), “[...] ndo é puramente imaginaria, e
coincide notavelmente, em verdade, com o que ele e seus
companheiros teriam podido verno Peru”. Chegando aos
tropicos, esses homens, e os demais, eram capazes de se
maravilhar com os fendmenos da natureza, preparados
como estavam para o ver e o ouvir. Desembarcavam sob
0 peso de suas missdes — evangelizadoras, apostdlicas,
cientificas, colonizadoras, exploradoras® -, porém,
como chegavam com as palpebras pesadas, carregadas
de guerras, epidemias e mortes (muitas, muitas mortes),
era natural que se extasiassem diante da paisagem e do
stbito sumico dos pirilampos:

No Brasil, como verificou M. de Saint-Hilaire,
diversas espécies [de pirilampos] que pertencem
a mais de um género, vagam pelos ares fazendo
brilhar sua luz. [..] Desde o principio do
descobrimento, todos os viajantes que pelos
campos da América discorrem tém admirado
0 espetaculo, que oferecem os insetos, de que
fizeram assunto de suas descrigdes. Dificil é
com efeito ver coisa mais maravilhosa que
esses revérberos, que em diversos sentidos
atravessam; esses pontos luminosos que de noite
aparecem como fogos elétricos. Uma coisa, que a
comparacgao nao poderia representar, € 0 sumico
stbito da luz, que se extingue em um momento,
para tornar logo a brilhar e a desaparecer outra
vez (DENIS, 1955, p. 143).

Visuais e auditivos, Spix e Martius misturam
informacdes topograficas e banalidades anedéticas ao
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paisagistico, em cenarios, por vezes, nem tao paradisiacos
assim. De um lado o belo; de outro, o inospito:

O rio em que nos achdvamos agora tinha na
média mais de uma milha marinha de largura. As
suas aguas sujas, esbranquigadas, apresentavam-
se interrompidas por diversas ilhas de areia. [...].
A corrente dos ventos nas ilhas de areia enxota os
mosquitos, razdo por que, dai em diante, sempre
costumavamos passar nelas a noite. [...]. Eles [os
indios] permaneciam fieis aos seus costumes e
passavam a noite mal cobertos com pouca roupa,
sobre a areia, junto da margem, embora nds nédo
cessassemos de Ihes lembrar o perigo do assalto de
jacarés. [...] O acidente [0 assalto de jacarés] havia-
nos espantado o sono, e, como, entrementes, a
lua, saindo das nuvens, resplandecia espléndida,
voltamos as canoas e prosseguimos a viagem,
a0 passo que os indios se animavam NO SErVico = j3 o possivel perceber
de remo, cantando uma simples toada (SPIX;  que nzo estamos
MARTIUS, 1938, p. 240). empregando o termo
“ex6tico” em sentido
Sdo descricbes de teor exdtico®, feitas sem  pejorativo. No exdtico,
pedantismo, mesmo porque, para (usando um vocabulério € evidente, so cabe o
atual) abordar a diferenca, é necessério ajustar as lentes, E'tloresco't ou Iselj_a' ad
ou, nas palavras mais simples e diretas de Jodo Mauricio Cznegionsaeucrzn'tr'av({iézs_
[Johan Moritz] Rugendas (1940, p. 30), “[...] é preciso
que o estrangeiro se adapte aos costumes do pais e ndo
se oponha, sem necessidade, as opinides, pretensdes
ou preconceitos dos habitantes”. Foi o que ele proprio
pretendeu, ao misturar anotacdes preciosas sobre a vida
das familias dos colonos do interior, “[cuja] monotonia s6
é interrompida, de quando em quando, pelas festividades
religiosas” (1940, p. 144-145), com descri¢Oes etnograficas
propriamente ditas, como estas: “Os botocudos empregam
a taquara chamada uba que é muito lisa” (p. 109); “Os
guiacurus (sic) parecem ser a Unica tribo a ter adotado o
cavalo dos europeus; sdo nisso inteiramente semelhantes
aos indios cavaleiros da América Espanhola” (p. 133). Do
intercruzamento desses olhares — e isso € interessante
para nos — resultam quase sempre, sobretudo quando se
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trata de uma obra escrita por um estudioso da tarimba
de Rugendas, argumentos exigindo maior atencdo,
seja pela dubiedade, seja pelas ideias relativistas que
encerram. Assim, por exemplo, abrindo méo de uma
suposta prepoténcia de civilizado, 0 desenhista e cronista
flamengo considera que a “alma” da natureza americana ja
estaria marcada pela presenca de grandes homens, numa
mescla de natureza e cultura:

Talvez nos censurem ter consagrado estas paginas
a honrar a memoria do maior homem [Padre
Antonio Vieira] que o Brasil e mesmo a América
possam apresentar nos primeiros tempos de
sua historia, de um homem que, sem prejuizo
para a sua reputacdo, pode ser comparado aos
mais célebres de sua época. Qualquer que seja o
encanto dessa natureza tao grande e rica do Novo
Mundo, qualquer que seja a impressédo que ela
tenha produzido em nosso espirito, a recordacdo
de seus grandes homens e das nobres agdes de
que ela foi testemunha, da-lhes uma alma [...].
(RUGENDAS, 1940, p. 164 — grifo nosso).

Alids, é interessante observar como Rugendas
tinha consciéncia de que estava escrevendo para seus pares
e censores (“Talvez me censurem”), prova inconteste,
diga-se de passagem, de que a nossa chamada crénica
ou literatura dos viajantes é, de fato, um género hibrido,
inclassificavel, caso se levem em conta as distAncias entre
discurso ficcional e discurso historiografico, assinaladas
por Barthes:

C’est un fait notable et passablement énigmatique
que le discours littéraire comporte trés rarement
les signes du “lecteur”; on peut méme dire que
ce qui le spécifie, c’est d’ étre apparemment
um discours sans zz, bien qu’en réalité toute la
structure de ce discours implique un « sujet » de
la lecture. Dans le discours historique, les signes
de destination sont commumément absents :
on en trouvera seulement lorsque I'Histoire
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se donne comme une lecon : c'est le cas de
[’Histoire universelle de Bossuet, discours adressé
nommément par le précepteur au prince, son
éléve [...] (BARTHES, 1982, p. 15).

Digressdo  feita, voltemos ao  essencial.
Certamente, ja foi possivel notar que os cinco viajantes
estrangeiros aqui citados, munidos de suas equipes
“técnicas” — mulas, barcos, canoas, canoeiros, tropeiros,
indios* — e, possivelmente, sem quase nenhuma
epistemologia de estudo de campo, nos forneceram um
material empirico riquissimo e dos mais variados sobre as
realidades geograficas deste pais. Amplamente estudados
por historiadores, esses relatos de viagem, cujo marco
inaugurador foi, como é notoriamente sabido, a Carta
de Pero Vaz de Caminha (1500)°, terminaram sendo
atrelados, no &mbito da literatura, ao paradigma do Jocus
amoenus — 0 refagio ameno, topos da tradi¢do horaciana.
E assim que, a partir do setecentismo, a paisagem ascende
a condicdo de recurso privilegiado da estrutura literaria,
tornando-se uma das ideias mais veneraveis do Caramuru
(1781), de Frei José de Santa Rita Durdo (1722-1784),
conforme frisa Antonio Candido, preciso como sempre,
nesta citacdo necessariamente longa:

O jardim de delicias, o lugar maravilhoso, é
trago constitutivo da estrutura das epopeias,
servindo para contrastar os trabalhos da vida
com a promessa ou miragem do ideal. E a ilha
dos Amores, n'o Lusiadas; o jardim de Armida,
ou a vida entre os pastores, na Jerusalém
Libertada; o paraiso biblico, em Milton; o
paraiso a moda brasileira, no céu do Assuncéo,
de Frei S&o Carlos. No Caramuru, todavia, ha
uma generalizacao desta pratica; o poeta amplia
o lugar de maravilhas até fazé-lo coincidir com
todo o pais e, deste modo, descaracterizar a sua
funcdo. N&o se trata mais de empreendimento
excepcional do espaco épico; é todo ele que
se identifica no loco ameno. A esse propdsito
convém notar que Durdo deu semelhante

4 Ao ler as paginas

em que descrevem

os lugares indspitos

por que passavam, 0
gue comiam e como
dormiam nas selvas
infestadas de mosquitos,
nos damos conta das
condi¢des adversas que
enfrentavam.

5 Descoberta em 1773,
por José Seabra da Silva,
guarda-mor da Torre do
Tombo, a carta, como

é sabido, permaneceu
inédita até 1817, quando
Manuel Aires da

Costa a inseriu em sua
Corografia Brasileira.
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tratamento a natureza porque, em parte, isto
se vinha efetuando na visdo que os portugueses
manifestaram do Brasil, desde o século XVI,
e se comunica aos escritores brasileiros na
passagem do XVII para o XVIII, com Botelho
de Oliveira, segundo Rocha Pitta e Itaparica.
Esta visdo traz latente uma espécie de esforco
coletivo da literatura para erigir o pais em
vasto Jugar ameno, ndo concebido como ponto
privilegiado no conjunto de uma paisagem, mas
como paisagem totalmente bela e deleitosa,
no conjunto do mundo, — o que se define com
Rocha Pitta (CANDIDO, 1961, p. 54).

Dessa paisagem totalmente bela e deleitosa sairia
um dos trés alencares (CANDIDO, 1964).

1. Uma tradicdo quase em segredo ou

6 a - s . y
Nao esquegamos, como tornar visivel uma histdria quase

claro, os romances

regionalistas, de fundo esquecida
historico, deste leitor de Se “[...] os romanticos estio constantemente
Balzac, Dumas, Vigny,  puscando reminiscéncias e analogias na historia”

Chateaubriand e Hugo
(ALENCAR, 1990, p.
40).

(HAUSER, 2003, p. 665), certamente o Unico romancista
brasileiroaencarnar este ideal deve ter sido José de Alencar
que, como bom romantico, jamais cogitaria deixar seu
espolio literario sem uma obra inspirada em sua histéria
patria.® Nas trilhas desse raciocinio, é possivel considerar
que o didlogo de nosso romantismo com a Historia se fez,
simultaneamente, pelo crivo da paisagem e pelo crivo da
ideia de nacdo, ou seja, pelo crivo da Historia:

O romantismo veio problematizar o ideario
da nacionalidade, em um momento em que
o Brasil queria se firmar como nagfo. Esse
momento primou pela formacdo da lingua e da
literatura nacionais. Para se estabelecer como
literatura nacional havia necessidade de o leitor
se identificar, primeiramente, como o lugar onde
mora. (CANDIDO, 1964, p. 23-24).
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Nesse sentido, teria razdo Tortel (1957, p. 121) ao
afirmar que o sentimento de nacionalidade tende a surgir
em uma literatura no momento em que se particulariza?
Se, no dizer de Tortel, Neruda, Guillen, Ady, Seferis sdo o
Chile, Cuba, a Hungria, a Grécia personalizados, Senghor
e Césaire sdo “tomadas de consciéncia da negritude” e
“[...] os poemas homéricos foram a tomada de consciéncia
do mundo grego”, entende-se, juntamente com Tortel
e Candido, por que o sentimento independentista e 0
sentimento de inferioridade dos “mazombos” (os nascidos
no Brasil) em relagdo aos lusitanos contribuiram para a
formacdo de um novo estado de consciéncia, a saber, uma
consciéncia identitaria:

Quanto durou esta consciéncia de inferioridade
a metropole, é dificil determinar com preciséo.
[...]. Seguiu-se entdo a consciéncia mais ou menos
clara da igualdade a Metropole. [...] Era preciso
alguma coisa que pudesse elevar [os brasileiros]
a altura em que pairavam 0s portugueses. Para
este fim, prestou-se a natureza [...]. E preciso ler
Rocha Pita para ver o sentimento em toda a sua
forca (ABREU, 1976, p. 120).

Funcionando como foco de resisténcia literéaria
contra as forcas colonizadoras, natureza e paisagem
convertem-se em signos identitarios. Mais do que isso:
erigem-se como patronas de nossa literatura. Em pesquisa
primorosa, Stissekind (1994) mostrou a busca efetuada por
Alencar e pelos letrados locais por mitos, lendas, contos
orais, algo que pudesse configurar um texto fundador.
Era, parece-nos, como se desejassem tornar visivel o que
a Historia esquecera: “Abrir a cortina do passado, tirar um
Brasil-nagdo de l&: esta a tarefa indiscutivel do escritor
romantico” (SUSSEKIND, 1994, p.45).

Foi certamente essa incessante busca pelas origens
gue moveu Alencar a se munir de um material “[...]

abrangendo histéria, geografia, linguistica e um razoével
aprendizado da lingua tupi” (BRAGA MONTENEGRO,
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" Braga Montenegro (o
prenome do autor ndo

é indicado no estudo)
faz algumas incursoes
analiticas e da indicages
preciosas sobre as
criticas desferidas
contra Alencar e

sobre sua formacéo de
etndlogo. Assinalamos
esta passagem: “Como a
novela foi concebida e
realizada o autor deixa
explicado em fartos
documentos [...]. O
titulo, porém, em sua
originalidade [...] se
constitui ainda agora
motivo de controvérsia
por parte dos estudiosos.
Afrénio Peixoto
sugeriu, sem nenhum
fundamento historico,

e Jodo Ribeiro admitiu,
seja lracema, pelo
simbolismo que encerra,
0 anagrama de América.
Outros escritores, sem
maior analise, aceitaram
€omo justa a proposicao.
Como porém, admitir,
sob critérios historico
ou critico, semelhante
raciocinio? [...] Josué
Montello nos fornece
preciosa achega quanto
a origem desse nome”

(p. 32).

1965, p. 35)" e a mergulhar na leitura das narrativas
dos viajantes estrangeiros, conforme assinalam ambos
0s estudiosos acima mencionados e o proprio Alencar:
“Em Olinda, onde estudava meu terceiro ano e na velha
biblioteca do convento de S. Bento a ler os cronistas
da era colonial, desenhavam-se a cada instante na tela
das reminiscéncias, as paisagens do meu péatrio Ceara.
(ALENCAR, 1990, p. 47). Além da musicalidade (na
escansdo meétrica temos um hendecassilabo), note-se
COMO & eXPressao as paisagens de meu patrio Ceardencerra
uma certa “atmosfera”, uma espécie de ethos envolvendo
o torrdo natal, metonimia do pais.

Esse sentimento recebe também um nome:
nostalgia (a doenca do retorno). Feliz aguele que como
Ulysses (Heureux qui comme Ulysses), lamentava-se
Joachin Du Bellay (1522-1560), no conhecido soneto
XXX de Regrets, ao se deparar com as pouldreuses ruines
(soneto XXVIII) romanas, vestigios da monumentalidade
da Roma imperial. Ao preferir seu Loire ao Tibre romano,
seu Liré ao monte Palatino, a fumaca saindo da chaminé
de seu vilarejo angevino aos palacios romanos, o autor
de Defésa e ilustracio da lingua francesa (Défense et
illustration de la langue francaise, 1549) estava em
busca de uma tradicdo gaulesa, sufocada por séculos
de dominacdo latina. Ha, certo, diferencas de vulto a
considerar. Desenraizado provisoriamente, por forga
de deveres e circunstancias familiares, vivendo na corte
francesa em um periodo extremamente conturbado pelas
guerras e dissensdes politico-religiosas, Du Bellay prefere
celebrar a unidade da lingua como elemento formador do
estado nacional francés. Fica explicada, assim, sua rejeicao
a paisagem romana. Ja Alencar, acoitado pelos puristas
lusitanos, debrucado sobre os livros do convento, na ansia
de achar o marco zero da literatura brasileira, tinha de
remontar aos primordios, aos cronistas da era colonial.
Afinal, que fazer dessa tradicao?

Se os discursos produzidos sobre o Brasil durante
o0 periodo colonial moldaram a percepcéo sobre a
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terra e 0 homem, domesticaram um imaginario
e, com o correr do tempo, constituiram uma
tradicdo, espécie de arquivo do passado brasileiro,
transmitido de geracdo em geracao, esta tradicdo
acaba criando um problema para 0s romanticos
brasileiros. Assegura Antonio Candido, na
Formacdo da Literatura Brasileira, que a proposta
de nosso romantismo, cuja expressdao foi o
nacionalismo literario, manifestava a consciéncia
da atividade intelectual, ndo s6 como prova do
valor brasileiro e o esclarecimento mental do
pais, mas também como tarefa patridtica na
construcdo nacional, quando discutem o processo
civilizatério. Na proposta estava implicita
a pergunta: que fazer da tradigdo colonial?
(GOMES, 2000, p. 44).

Sabendo que Alencar é o mentor do nacionalismo
literario, envolvido intensamente na tarefa patriotica de
construcdo nacional, sabendo, ainda, que nacdo € uma
construcdo ideoldgica, resta-nos concordar em parte
com Gomes (2000), quando diz que “[...] se a nagdo é
também constituida pela narragdo, como quer Homi
Bhabba, a narrativa roméantica brasileira, em particular a
de feicdo indianista, propde uma ‘comunidade imaginada’
(Benedict Anderson) [...]” (GOMES, 2000, p. 46). Em uma
comunidade imaginada, segundo Anderson, mencionado
por Gomes (2000), os individuos consideram-se, ou
melhor, imaginam-se formando uma nacdo (Anderson usa
a palavra comunidade para enfatizar a unidade do grupo,
ao contrario da sociedade, feita de individuos isolados,
atomizados). A especificidade de Alencar estaria em
buscar, ideologicamente, uma comunidade imaginada, e,
esteticamente, uma solugdo que contrariasse a visdo que
ele préprio guardara das leituras dos cronistas estrangeiros,
conforme deixa claro no j& citado Como e porque sou
romancista. “NO Guarani, 0 selvagem é um ideal, que o
escritor intenta poetizar, despindo-o da crosta grosseira
de que o envolveram os cronistas, e arrancando-o ao
ridiculo que sobre ele projetam os restos embrutecidos da
quase extinta raca” (1990, p.61). Trata-se, pois, de colocar
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a tradicdo pelo avesso a fim de forjar simbolicamente
seu proprio conceito de nacdo imaginada. E para tanto, é
preciso escavar mitos, crengas e lendas. N&o é sem razéo
que a novela Iracema traz um subtitulo entre paréntesis:
Iracema (lenda do Ceard), lenda, por sinal, inexistente:

O nome ‘lracema’ é, assim, de certo modo,
arbitrario, como arbitraria ¢ a designacdo
genérica que o autor aplica ao livro — lenda
do Ceard. Histérica ou mitologicamente,
ndo had por onde justificar essa classificacdo.
Exceto a cronica habilidosamente recolhida da
nebulosidade dos documentos coloniais, sobre
a qual, evemeristicamente, Alencar estabelece
o fundamento de seus mitos indigenas; a parte
iss0, ndo pre-existiu a invencdo alencariana
qualquer lenda ou tradi¢do, que servissse de
apoio ao argumento romanesco por ele utilizado.
(BRAGA MONTENEGRO, 1965, p. 33).

N&o é a toa, também, que a poetizacdo do indio,
em /racema, apareca vinculada a poetizacdo da paisagem,
como duas imagens-imd necessarias a construgdo do
nacionalismo romantico. Nesse ponto, podemos observar
que, em Alencar, grande parte das descri¢des paisagisticas
ndao vem isolada do enredo, isto &, como pano de
fundo, procedimento mais especifico da ekphrasis. As
consideracbes de Adam e Petitjean sdo esclarecedoras
nesse sentido: “La descriptio possede, outre sa valeur
d'ekphrasis, une dimension référentielle (portrait ou
paysage). En quittant le discours oratoire pour la poétique,
la descriptios’intégre tant bien que mal dans la narration”
(1989, p. 74) . Essa sintonia aparece nos trechos abaixo:

Ao romper dalva Poti partiu para colher
as sementes de crajuru que ddo a bela tinta
vermelha, e a casca de angico de onde extrai-se
a cor negra mais lustrosa. De caminho sua flecha
certeira abateu o pato selvagem que plainava
nos ares. O guerreiro arrancou das asas as longas
penas e, subindo ao Mucuripe, rugiu a indbia. A
refega que vinha do mar levou longe, bem longe,
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0 rouco som. O buzio dos pescadores do Trairi e
a trombeta dos cacadores de Soipé responderam
(ALENCAR, 1965, p. 151).

O colibri sacia-se de mel e perfume; depois
adormece em seu brando ninho de cotéo até
que volta no outro ano a lua das flores. Como o
colibri, a alma do guerreiro também satura-se de
felicidade e carece de sono e repouso (ALENCAR,
1965, p. 156).

Claro que esbarramos na linguagem empolada
dessa prosa romantica, “[...] que nos parece hoje
realmente solene e postica” (SODRE, 1961, p. 49), mas
que “[...] constituia, no seu tempo, o alimento literéario
comum”. Nessa linguagem pedante estd a proeza
estilistica de Alencar, que consiste, a nosso ver, em
passar, sem transicdo, do humano a natureza e vice-versa.
No primeiro exemplo, as sementes de crajuru (vermelhas)
e a casca de angico (negra) sdo marcas simbdlicas dos
dotes guerreiros (é do corpo pintado que vem a forga); a
inubia, feita com as longas penas do pato selvagem e cujo
som é ouvido ao longe, conota a destreza. A conjuncao
desses elementos confere uma dimenséo épica a cena.®
No segundo exemplo, embora os termos da comparagéo
(colibri/guerreiro) permanegcam num plano banalizado
pela estética romantica de um modo geral, nota-se que a
paisagem € partilhada pelo elemento humano, visto que
ambos estdo mergulhados no mundo natural, portanto,
num estado da mais absoluta pureza. Podemos afirmar
que O tOpico natureza/paisagem é onipresente em todos
0s géneros literérios, desde os gregos, dominando todos
os estilos de época, mas foi sem divida no século XIX que
adquiriu um valor de uso artistico.

O que os artistas e poetas fizeram foi tentar
desembaracar o sentido latente dos elementos
naturais, a significacdo oculta na prépria
Natureza. Quando a iconografia tradicional foi
rejeitada, entdo os proprios simbolos da Natureza
tinham de ser levados a falar, e isso eles s podiam
fazer quando refletidos por uma consciéncia

8 Essa cena lembra-nos
uma passagem famosa da
epopeia La Chanson de
Roland, que figura nos
manuais de literatura
francesa. No fragmento
em questdo, o0 som

da corneta de Roland
consegue atravessar
vales e montanhas.
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individual. A natureza era vista ao mesmo tempo
empapada de emocdo e a distincia — a distancia
libertava os sentidos das distor¢des de um dado
momento e tornava a significacio da obra geral
e até universal em alcance. Wordsworth escreve
sobre 0 penhasco em que esperava, ansioso,
tentando avistar o veiculo que o levaria para casa
apos as férias (ROSEN, 2004, p. 107 — grifo nosso).

As agudas formulacGes de Rosen aplicam-se
a arte romantica europeia. E notavel como o critico
americano (pianista e music6logo), estudioso da geracao
romantica (titulo, alias, de um de seus livros) descobre
essa hatureza “empapada de emocdo” e vista a distancia.
No entanto, levando em conta que literatura e Historia
estdo umbilicalmente ligadas, € possivel levantar
algumas consideracdes nesse sentido. E que questdes
de ordem estético-literarias, observadas a partir dos
condicionamentos histéricos, tomam novas dimensdes;
dai porque critérios validos para determinadas situacGes
podem ndo ser validos para outras, visto que ndo cobrem
as particularidades da cada cultura.

E 0 que ocorre, no periodo romantico, com o uso
poético-retdrico do topico da paisagem na poesia francesa
e na prosa indianista alencariana. Sabe-se que, apoiando-
se no subjetivismo exacerbado, 0 romantismo se assumiu
como oposi¢do ao racionalismo. Conforme bem afirma
Candido (1994, p.24): “[...] o individualismo roméantico
importa numa altera¢do do proprio conceito de arte; ao
equilibrio que a estética classica procurou estabelecer
entre a expressdo e 0 objeto de expressdo, sucede um
desequilibrio. [...]. Num pais, como a Franga, as voltas,
naqueles inicios do século XIX, com os poderes da razéo,
ainda submetido aos principios literérios cléassicos regidos
por criticos ferozes como Nicolas Boileau (1636-1711),
o0 individualismo (que, parafraseando Victor Hugo, ndo
seria outra coisa sendo a liberdade na arte) provocou
uma revolucdo, deflagrada, como se sabe, pela Batalha de
Hernani (1830), de que participaram os “novos” (Victor
Hugo, autor da peca teatral, é claro, a frente, seguido de
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Théophile Gautier) e os “antigos”, os cléssicos, isto é, 0s
herdeiros de Racine (1639-1699), partidarios da pureza
dos géneros literarios.

Ndo nos causa surpresa que no pais que
abrigou 0 movimento politico e intelectual conhecido
universalmente como 7uminismo, num pais marcado pelo
racionalismo critico (/'esprit d'examen), a subjetividade
romantica venha eivada de voos metafisicos, como ¢é
possivel deduzir da leitura do capitulo de Rosen, “Cddigos
secretos”, aqui abordado. Estamos ao mesmo tempo
ponderando sobre a possibilidade de, no romantismo
europeu, 0 topos da paisagem ter guardado uma unidade
de sentido, mantidas, claro, as diferencas individuais. E
0 que acontece, por exemplo, com 0 patos da distincia,
assinalado por Rosen, na citacdo anterior, quando analisa
a poesia de Wordsworth. Nas AMeéditations poétigues, de
Alphonse de Lamartine (1790-1869) — um dos poetas
icones do romantismo francés —, mais precisamente no
conhecido poema “Le lac” (“O lago”), o poeta nédo se
confunde com a natureza, observa-a a distancia; lamenta
a morte da amada, pede que o lago e as rochas guardem
sua lembranca (personificacdo da natureza, cara aos
romanticos). Nao somos nada diante da imensidade do
mundo natural que ndo foi tocado pela méo do homem,
sugere o eu lirico.

Todo esse lamento é subjetivismo puro, que,
segundo Lucia Miguel-Pereira, citada por Sodré (1961,
p. 50), Alencar refutou: “E possivel que a ele (José de
Alencar) se deva ndo haverem o (sic) nossos romanticos
enveredado pelo subjetivismo puro™, o que, alias, o
préprio romancista parece confirmar: “Todo estudante
de alguma imaginacdo queria ser um Byron; e tinha por
destino inexordvel copiar ou traduzir o bardo inglés.
Confesso que ndo me sentia 0 menor jeito para essa
transfusdo” (ALENCAR, 1990, p. 43). Em Lamartine, a
dor se confunde com a paisagem silenciosa, acinzentada e
morna (uma paisagem homogeneamente europeia), acolhe
o ser conturbado necessitando de siléncio e soliddo. Tudo,

° E possivel acrescentar
que Alvares de Azevedo,
com seu lirismo
desesperado, tenha sido
0 Unico a enveredar pelo
“subjetivismo puro”.
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10 “Marcados pelos
tragos vanguardistas,
na busca do novo pelo
novo (o que chamavam
pejorativamente de
‘passadismo’) também
eles [os modernistas
brasileiros] se colocaram
a pergunta-problema
[que fazer dessa
tradicdo] (GOMES,
2000, p. 46).

11 Segundo Afranio
Coutinho, a

polémica estendeu-

se semanalmente de

3 de outubro a 21 de
novembro de 1875.

No jornal “O Globo”,
Joaquim Nabuco escreve
sob a rubrica “Aos
domingos” e José de
Alencar “As Quintas”.
Em 11 de novembro,
Alencar, “0 autor
agredido”, como ele
préprio se denomina,
manifesta cansago: “Esta
discusséo ja perdeu

todo o interesse; é

uma questéo cansada.
Os sintomas do tédio
publico revelam-se de
modo sensivel. Notam-
se a cada instante, e de
toda a parte, os bocejos
de opinido, e mal se
disfar¢cam ja uns assomos
de impaciéncia. [...].
Mais uma semana, € 0
folhetinista domingueiro
ficara reduzido a

dois leitores, ele e

eu: ele, por devocao;

simetricamente disposto, permanece na semiobscuridade.
A paisagem brumosa metaforiza a melancolia, enquanto,
no outro extremo, a metafora central do romantismo
alencariano é a luz. A cenarizacdo textual ndo poderia
mesmo ser a mesma, pois, conforme dito, desde o
arcadismo, a paisagem, exuberante e grandiosa, sempre se
aliou ao desejo subjetivo de expressar sentimentos patrios.
Tornou-se, assim, vale insistir, o fio de prumo de nossa
genealogia histérico-literaria (decaindo no modernismo
10), a ponto de Gilberto Freyre (1962, p. 113) trazer a baila
este paralelo célebre, em que ndo se furta a declarar sua
preferéncia por Alencar:

Aplicado ao romance brasileiro do século XIX,
precisamente aquele que atingiu com José
de Alencar uma de suas culminéncias — esse
critério familista, a0 mesmo tempo socioldgico e
psicolégico, de interpretacdo ndo propriamente
literaria, mas do fendmeno literdrio alongado
do cultural e do social, parece esclarecer muito
aspecto ainda obscuro do assunto; e com o auxilio
de uma psicanalise moderada — isto é, de uma
psicandlise ainglesa—explicaratalvez o paisagismo
eloquente — uma das constantes em Alencar —em
contraste com a quase auséncia de paisagem no
romance de Machado de Assis: autor de quem
teria chegado a dizer justa e espirituosamente um
contemporaneo que sua arte dava a impresséo de
uma casa sem quintal.

Embutida nessa formulacdo estd a premissa
defendida pelo autor do Manifesto regionalista, segundo
a qual nacionalidade e paisagem véo de par. E possivel
pensar também que na histéria da reciclagem do
nacional, Alencar — na longa!! polémica que manteve
com Joaquim Nabuco — reafirmaria que ele préprio ndo
apenas descobrira o indio como o inventara antes mesmo
de Chateaubriand té-lo encampado.

E erro afirmar que Chateaubriand fundou uma
poesia saida das florestas americanas. O primeiro
poeta, que inspirou-se na musa americana foi, se
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ndo me engano, Ercilla, na sua Azaucdnia, escrita
de 1569 a 1590. é certo que falta a esse poema
0 colorido, como bem notou Sismondi; mas a
descricdo dos araucanos e seus combates apartam-
se da escola classica. Temos ainda Marmontel,
0 autor dos Incas, onde j& se encontram belas
descricdes, e no Brasil colonial, Santa Rita Duréo,
0 autor do Caramuru, e José Basilio da Gama,
com seu Uruguay, todos do século XVI1I. Quando
Chateaubriand publicou Aza/zem principio deste
século, a poesia americana ja estava criada, até no
Brasil; ele ndo fez mais do que dar-lhe o realce de
seu talento. Outro erro é afirmar que o Guaranifoi
escrito quando ja a poesia americana, que inspirou
Atala e Natchez, era apenas um monumento em
ruinas (apud COUTINHO, 1978, p. 93).

Para Nabuco, as obras literdrias deviam
ser cosmopolitas (modernas), dissolvendo velhas
representagdes. Qualquer figuragdo que lembrasse a velha
colénia da América portuguesa era coisa do passado.
Estavam-se reproduzindo velhas mentalidades, velhas
linguagens. Ferino, — “[...] a impresséo [de Chateaubriand
sobre Alencar] foi por tal modo forte que, ainda hoje, os
indios do escritor brasileiro pensam, amam e falam como se
fossem amigos de René” (NABUCO, 1900, p. 84) —, Nabuco
ataca as deficiéncias do mundo primitivo alencarino,
levanta deliciosas questitinculas sobre a inverossimilhanca
dos enredos, sobre as falhas na caracterizacdo e na
construcdo das personagens e, de quebra, deprecia o estilo
do escritor cearense. Altivo, Alencar revida dizendo que
Nabuco ndo tem meios de arbitrar sobre sua obra, visto
que tem os pés postos fora de sua cultura de origem: “O
folhetinista [Joaquim Nabuco] vive aqui no Rio de Janeiro;
faz a este solo a honra de pisé-lo; mas é cidadao do Faubourg
Saint-Germain” (ALENCAR, 1990, p. 121). Duas mentes
se afrontam: de um lado, Alencar e seu nacionalismo
paisagistico; de outro, Nabuco®?, o “desnacionalizado” por
excesso de cosmopolitismo. De fato, o extraordinario em
Nabuco é o senso, que ele tinha, de estar situado entre dois
mundos, conforme se |1é em Minha formacio.

eu, por obrigacéo”
(COUTINHO, 1978, p.
165). Devemos dizer que
enfocamos essa polémica
em artigo intitulado
“José de Alencar e a
critica”, publicado on-
line em 2010, na revista
Leitura, do Programa de
pds-graduacdo em Letras
da Ufal (PPGLL).

2 Em Minha formagcio,
Joaquim Nabuco parece
arrepender-se de seu
tom aguerrido: “Fui
colaborador literario
do Globoe travei com
José de Alencar uma
polémica, em que
receio ter tratado com a
presuncdo e a injustica
da mocidade o grande
escritor, — (digo, recero,
porque ndo tornei a

ler aqueles folhetins

e ndo me recordo

até onde foi a minha
critica, se ela ofendeu

0 que ha profundo,
nacional, em Alencar:
0 seu brasileirismo”
(NABUCO, 1900, p. 87).
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A nossa imaginacdo ndo pode deixar de ser
europeia, isto é, de ser humana; ela ndo para
na Primeira Missa no Brasil, para continuar
dai recompondo as tradi¢bes dos selvagens que
guarneciam as nossas praias no momento da
descoberta; segue pelas civilizagbes todas da
humanidade, como a dos europeus, com quem
temos 0 mesmo fundo comum de lingua, religido,
arte, direito e poesia, os mesmos séculos de
civilizacdo acumulada, e, portanto, desde que
haja um raio de cultura, a mesma imaginacéo
histérica. [...] O sentimento em nos € brasileiro, a
imaginacao europeia. (NABUCO, 1900, p. 41-42).

O que detonou airade Nabuco foi o rango passadista
de Alencar, seu fechamento no nacional. Numa proporcao
inversa, Agripino Grieco (1931) ressalta no romancista a
importancia dada a natureza como sinal de brasilidade:

E, afinal, veio o Guarani, em que o Brasil, trés
séculos mudo, encontrou a sua voz, comegou
a falar... Ai falaram as &guas, as arvores e as
criaturas do Brasil, e, como nos mitos celtas
ou nas histdrias de Andersen, talvez as coisas
falassem muito melhor que os homens. [...] E a
‘Iracema’? Ai estd um poema sem rimas. E bem,
como a classificaram, a ‘pastoral tupy’, embora
outros, muito exigentes, exigentes demais, ai
enxergassem apenas portugueses pintados a
urucum. Af estdo, abrasileirados, um pouco de
Chateaubriand, da Biblia, dos cantos homéricos e
das baladas gaélicas (GRIECO, 1931, p. 172-173).

Vé-se, pois, que as deficiéncias de José de Alencar,
apontadas em grande parte por seus contemporaneos e
pela critica literaria de um modo geral, convergem para
a romantizacdo da paisagem e a idealizacdo do indio,
donde se deduz que, no lugar do principio mimético
da verossimilhanca, punha-se em relevo o real, como é
possivel observar neste apontamento de Agripino Grieco,
citado por Sodré (1961, p. 45): “Se o indio ndo foi assim,
devia ser assim”.
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Desse mesmo critério critico também nédo escapou
Gongalves Dias, com sua “Cancdo do exilio”, um dos
poemas, como é sabido, mais parodiados da literatura
brasileira, especialmente pelos modernistas, quando
intentaram ridicularizar estes versos do poetamaranhense,
visto como passadista: “Minha terra tem palmeiras/ onde
canta o sabia / As aves que aqui gorjeiam / N&o gorjeiam
como 1&”. O poema suscitou uma polémica que Aires da
Mata Machado propés esclarecer: “Contra Gongalves Dias,
houve quem alegasse que sabid ndo canta na palmeira.
Critica de passarinheiro ndo devia ir além de tico-tico
no fub&. Essa gente convictamente exata é insensivel ao
simbolo, e quer tratar com poetas!” (MACHADO, 1956, p.
31) E, embora convicto de que “[...] o pormenor boténico
nada tem a ver com poesia”, Machado prolonga o debate,
socorrendo-se do esclarecimento, de resto dispensavel,
fornecido por Nogueira da Silva: “Em todo Brasil, ha
sabids, mas nem em todos os pontos do seu vasto territorio,
0s sabids cantam nas palmeiras. [...] Porque, de fato, so
no Maranh@o, terra bergo do poeta, 0s sabids cantam nas
palmeiras” (apud MACHADO, 1956, p. 32). Polémica,
evidentemente, de pernas curtas, pois a palavra “sabid”,
por estar inserida em uma estrutura poética, seja em verso
ou em prosa, extrapola seu sentido literal, denotativo,
para servir aqui de exaltacdo & natureza patria, distinta da
lusitana, no que atende ao apelo de uma geracéo obcecada
pela necessidade de uma consciéncia nacional, como
sugere Raimundo Correia, citado por Britto (1974, p. 22):
“E preciso erguer-se mais o sentimento de nacionalidade
artistica e literaria, desdenhando-se menos o que é patrio,
nativo e nosso, e 0s poetas e escritores devem cooperar
nessa grande obra de reconstrucdo”.

Se,desdenhandoomodeloeuropeu, Alencaradotou
um colorido solar, uma miscelanea de cores, ao invés da
bruma acinzentada dos lagos e dos mono6tonos bosques do
autor de Atala, é porque soube acoplar, ostensivamente
até, a matéria historica a construcdo literaria. Assim
como pintores ndo pintam da mesma maneira a mesma
paisagem, o autor de /racema procurou molda-la a sua
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18 “Parquoi toutes les
fois que I’image de ce
nouveau monde que
Dieu m’a fait voir se
represente devant mes
yeux ; et que je considere
la serenité de I’air, al
diversité des animaux, la
variété des oyseaux, la
beauté des arbres et des
plantes et I’excellence
des fruicts : et biref en
général les richesses
dont cette de Brésil est
décorée, incontinent cette
exclamation du Prophéte
au psaume 105 me vient
a mémoire : O Seigneur
dieu que tes oeuvres
divers/ sont merveilleux
par le monde divers”
(LERY, 1994, p. 334).

linguagem literéria. Esse ideario nacionalista sobre o qual
se assentou o paisagista ndo foi buscado no isolamento,
na pura contemplacdo, tampouco no egocentrismo
escancarado, tdo a gosto de Chateaubriand; antes foi
buscado nos conventos, guardides de uma tradigdo
trancada a sete chaves, deixada por aqueles viajantes que,
movidos por diversos interesses — cientificos, aventureiros
ou outros — acreditaram ter encontrado no verde das
matas, se ndo o elemento configurador de uma futura
literatura nacional, pelo menos a materializacéo terrena
da harmonia divina.®® Foi assim que, ao longo dos séculos,
construiu-se um canone nacionalista singular, em que a
paisagem ndo se constituiu como uma série de elementos
visuais, ornamentais, mas como um ethos formador da
construcao poética.
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