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RESUMO
Neste artigo, proponho uma reflexdo sobre a centralidade e a producdo do corpo do antropdlogo na pesquisa de
campo, a partir de dois movimentos: minha experiéncia de aprendizagem em atividades de ensino de danca e uma
aproximacdo com o debate promovido por Tim Ingold a respeito da relacdo entre Antropologia e Educacdo. O
proposito é problematizar de que maneira estas experiéncias na aprendizagem em danca me permitem refinar uma
educacdo da atencdo, a partir de um processo de producdo de meu corpo. Trata-se, ainda, de questionar a ideia de
que se o objetivo da Antropologia ndo se esgota na etnografia e na descricdo detalhada, mas antes sobre as
potencialidades da vida, ndo deveriamos ser constrangidos por uma certa visao de método que neutraliza a andlise
dos fluxos da vida e o aprendizado com outras pessoas ou coisas.
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A WAY OF BODY. FOR AN ANTHROPOLOGY WITHOUT JEANS

ABSTRACT

In this article, | propose a reflection on the centrality and production of the anthropologist's body in field research,
based on two movements: my learning experience in dance learning activities and an approximation with the
debate promoted by Tim Ingold about the relationship between Anthropology and Education. The purpose is to
discuss how these experiences in dance learning allow me to refine an education of attention, based on a process of
production of my body. It is also a question of questioning the idea that if the objective of anthropology is not
limited to ethnography and detailed description, but rather to the potential of life, we should not be constrained by
a certain vision of method that neutralizes the analysis of life flows and learning from other people or things.
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UNE VOIE DU CORPS. POUR UNE ANTHROPOLOGIE SANS JEANS

RESUME

Dans cet article, je propose une réflexion sur la centralité et la production du corps de l'anthropologue dans la
recherche de terrain, a partir de deux mouvements: mon expérience d'apprentissage dans les activités
d'enseignement de la danse et une approximation avec le débat promu par Tim Ingold sur la relation entre
Anthropologie et Education. L'objectif est de discuter en quoi ces expériences d'apprentissage de la danse me
permettent d'affiner une éducation de l'attention, basée sur un processus de production de mon corps. Il s'agit
aussi de remettre en cause l'idée que si l'objectif de ['anthropologie ne se limite pas a l'ethnographie et a la
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description détaillée, mais plutdt au potentiel de [a vie, il ne faut pas étre contraint par une certaine vision de la
méthode qui neutralise ['analyse des flux de vie et ['apprentissage des autres personnes ou des choses.
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UN CAMINO DEL CUERPO: POR UNA ANTROPOLOGIA SIN JEANS

RESUMEN

En este articulo propongo una reflexion sobre la centralidad y produccion del cuerpo del antropélogo en la
investigacion de campo, a partir de dos movimientos: mi experiencia de aprendizaje en las actividades de ensefianza
de la danza y una aproximacion al debate promovido por Tim Ingold sobre a relacion entre Antropologia y
Educacion. El propdsito es discutir como estas experiencias en el aprendizaje de la danza me permiten perfeccionar
una educacion de la atencién, basada en un proceso de produccién de mi cuerpo. Se trata también de cuestionar la
idea de que si el objetivo de la antropologia no se limita a a etnografia y la descripcion detallada, sino mas bie al
potencial de la vida, porque deberiamos estar constrefidos a una cierta vision del método que neutraliza el analisis
de los flujos de vida. Y el aprendizaje de otras personas o cosas.
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INTRODUCAO

Este artigo se volta para o corpo do antropdlogo e seu papel na producdo de
conhecimento. A partir de fatos vivenciados durante uma disciplina universitaria que trabalha as
interlocucdes entre arte, corpo e educacao, e revisitados a partir de leituras que tratam sobre o
engajamento corporal do pesquisador (ACSELRAD, 2020; SAUTCHUK; SAUTCHUK, 2014;
WACQUANT, 2002), pretende discutir sobre o lugar da aprendizagem deste corpo em campo.
Considerado enquanto entidade inacabada e capaz de ser afetada por multiplos elementos
(LATOUR, 2008), e necessariamente presente a partir de diversos marcadores de diferenca
(NASCIMENTO, 2019), procurarei abordar sobre a centralidade do engajamento e aprendizagem
corporal como estratégia metodoldgica para pesquisas realizadas em instituicoes de ensino de
danca.

Desta forma, afetado pelas bibliografias e pela experiéncia de aprendizagem, ndo
pretendo esgotar as possibilidades de escolhas metodoldgicas, apenas ressaltar as
potencialidades de uma estratégia etnografica voltada para o engajamento corporal em espacos
de ensino e aprendizagem de danca. Pensar a postura deliberada de aprender a aprender de
forma alguma pretende criar a sugestdo de que o antropdélogo ird tornar-se um nativo, mas
justamente partir das diferentes formas de envolvimento com o aprendizado como objeto de
investigacdo contando, inclusive, com o equivoco e eventuais constrangimentos como
qualificadores de diferenca e fontes de indagacdo antropolégica (SAUTCHUK; SAUTCHUK,
2014).

Num provocador artigo que discute uma antropologia da danca — que danca, Acselrad
(2020) defende um engajamento corporal como estratégia metodoldgica para os estudos
interessados na danca, no movimento, sem, contudo, deslegitimar outras posturas que
prescindam desta metodologia. Assim, seu argumento é o de nos colocarmos a disposicao do
movimento junto com nossos interlocutores, intensificando a experiéncia antropoldgica.

Para os interesses deste artigo, sugiro que o antropélogo se coloque a disposi¢ao nao
apenas do movimento, mas do aprendizado e seus tortuosos caminhos. Apresento a seguir uma
experiéncia de aprendizagem vivenciada na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e de

que maneira ela afetou o engajamento pratico enquanto estratégia de abordagem etnogréfica.

EDUCACAQ SOMATICA E A EXPERIENCIA DO APRENDIZADO

Ao longo dos anos de 2019 e 2020 me cologuei o objetivo de ingressar em algum

programa de Doutorado. Meu desejo era o de pesquisar a relacdo entre Antropologia e a Danca.
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Ndo estava definido para mim o objetivo, apenas o interesse em aprender sobre as
potencialidades deste didlogo. Neste periodo eu participei, como antropélogo e provocador,
num trabalho de danca contemporanea intitulado “ambulatorial”. Até entdo eu era apenas um
espectador da danca, e foi ali que o interesse pela relacdo da Antropologia com a Danca ganhou
vida. Decidi, finalmente, que o meu projeto de pesquisa deveria ser uma observacdo
participante junto com os alunos de Graduacdo em Danca da Unicamp.

Na busca por programas de doutoramento que acolhessem meus anseios, elegi a
Faculdade de Educacdo da Unicamp como uma das tentativas de ingresso. Para isso, decidi
acompanhar, como aluno especial, uma disciplina ministrada no Programa de Pds Graduacdo em
Educacdo?, e sobre a qual falarei adiante.

O interesse em trazer estas informacdes, que podem parecer demasiadamente
pessoais, movimenta-se pela ideia de uma antropologia que “inclui demandas da ordem
biograficas e dos afetos. Tal antropologia buscaria uma aproximacado e uma abertura em relacdo
as teorias e as experiéncias vividas que possibilitam a inclusdo de saberes que afetam e
transformam” (MATSUE; PEREIRA, 2017, p. 429). Além dos aspectos das afeccoes e afetos
defendidos pelos autores, me junto as nocdes de indeterminacdo dos limites do campo
(PEIRANO, 2014) e também a partir da importancia das anedotas e imprevisibilidades no
andamento do trabalho (DaMATTA, 1978).

Apresento a seguir minha experiéncia de aprendizagem com os alunos da disciplina. Em
seguida, ofereco alguns desdobramentos deste processo a partir de uma leitura situada no
campo da antropologia da aprendizagem (INGOLD, 2020; 2016; 2015a; 2010) e suas potenciais
aliancas com autores que debatem o estatuto do corpo do pesquisador no trabalho
antropolégico (WACQUANT, 2002; SAUTCHUK; SAUTCHUK, 2014; PUSSETTI, 2016;
NASCIMENTO, 2019). Por fim, localizo minha argumentacdo a partir daquilo que Ingold
conceituou como ciéncia branda, distanciando esta escrita das amarras de uma metodologia
demasiadamente marcada por protocolos assépticos optando, finalmente, por um compromisso
observacional interessado em processos experimentais e performativos atentos as coisas nos
processos de sua formacao (INGOLD, 2020).

O relato que apresento a seguir, como dito anteriormente, refere-se a um semestre de
aprendizado numa disciplina de pdés-graduacdo, como aluno especial, no Departamento de

Educacdo da Unicamp. Voltado para um grupo demasiadamente heterogéneo, a disciplina

2 Ao longo do primeiro semestre de 2019 cursei a disciplina Arte, Corpo e Educacdo, ministrada pelas
docentes Eliana Ayoub e Marcia Strazzacappa.
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contava com pés-graduandos em educacdo e que tinham realizado suas graduacbes em
diferentes areas: ciéncias sociais, pedagogia, danca, educacao fisica e psicologia.

O objetivo apresentado na ementa da disciplina fazia referéncia ao estudo do corpo
como produtor de conhecimento, a possibilidade de refletir sobre os saberes do corpo e do
movimento, além da proposta de vivenciar e experimentar no corpo uma série de provocacoes.
No que se refere a bibliografia sugerida, contamos com leituras da danca, antropologia,
educacdo somatica e educacao fisica.

Ao longo de pouco mais de trés meses seguimos uma orientacdo didatica até entdo
inédita para mim. Logo em nosso primeiro encontro descubro, curioso e inseguro, a noticia de
que nossas aulas ndo iriam seguir aqueles caminhos tradicionais vividos por quase todos os
alunos da universidade: ler o texto em casa para posteriormente discuti-lo em sala. Teriamos
leituras. A novidade seria que estes textos repercutiriam no corpo apés uma aula concebida nao
apenas por estes artigos. Vivenciariamos no corpo uma série de atividades para, ao longo da
semana, ler alguns textos que embasaram aquelas propostas. Na aula seguinte terfamos um
espaco reservado para ddvidas sem, no entanto, ter nestas leituras um protagonismo evidente.
Uma tarefa absolutamente nova para mim! Apds algumas aulas me sentia inseguro sobre os
rumos, mas me deixei levar pela travessia.

As dindamicas das aulas eram surpreendentes: Muitas vezes inicidvamos a aula com uma
proposta de descanso. Deitdvamos no chdo, recebiamos o convite para orientar nossa
percepcao para a respiracdo e para o lugar de nosso corpo que apresentava cansaco ou dores.
Em seguida, nos levantdvamos e seguiamos com as atividades propostas. Em diversas ocasioes,
por exemplo, o encaminhamento das aulas era formulado a partir de uma série de exercicios
corporais, ndo necessariamente coreografados, individuais e em grupo, num conjunto de aulas
que as professoras intitularam como “estudos dos sentidos”, a partir de referenciais da
Educacdo Somadtica®. Assim, estas aulas foram elencadas como “Audicdo e Tato”, “Olfato e
Paladar”, “Visao” e “Cinestésico e Técnicas do Corpo”.

Neste conjunto de aulas, uma série de atividades mobilizaram o nosso corpo para o
aprendizado de nossas sensibilidades corporais. Caminhadas com os olhos vendados, exercicios
coreograficos individuais e em grupo, estudos de queda (maneiras de lancar-se ao chao),
processos coletivos de criacdo cénica e, por fim, a elaboracdo de uma instalacdo artistica.

Uma das intervencdes que propusemos nesta instalacdo problematizava a leitura de
Mauss (2003). Intitulada “DesMauss”, oferecemos aos participantes a audicdo individual, por

intermédio de um fone de ouvido, de uma gravacdo na qual apenas uma voz repetia a seguinte

3 Para uma revisao histérica e conceitual deste campo de pesquisa, ver Strazzacappa (2017).
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frase: “a maneira pela qual os homens de sociedade em sociedade leem sentados a obra de
Marcel Mauss”. Tratava-se de uma provocagcdo que sugerimos ao grupo no sentido de repensar a
maneira como estudamos o artigo Técnicas do Corpo. Vinhamos ao longo da disciplina
experimentando no corpo varias tradicoes de Educacdo Somatica, porém, um dos classicos da
Antropologia do Corpo era justamente apreendido pela leitura. Pela leitura sentada. Por isso a
escolha daquele texto para a escuta. Uma importante contribuicdo da disciplina foi ter trazido
para o meu corpo as leituras que diziam que o corpo aprende, que o corpo conceitua. Pois bem,
se ele assim o faz, quais seriam as consequéncias de um texto lido sentado ser uma referéncia

para o campo dos estudos do corpo?

TRAZER PARA 0 CORPO

Uma expressdo ganha destaque neste processo de aprendizagem: “traz para o corpo”.
Diversas foram as vezes em que fui convidado a deixar de lado, pelo menos por um instante,
uma reflexdo imaginativa sobre como deveria executar um exercicio proposto. O convite era
para o movimento, para a execucdo pratica. Era preciso fazer para aprender.

Trazer para o corpo era estabelecer conexdes com as orientacdes das docentes. Na
medida em que a aprendizagem ndo se dd a partir da transmissdo de informacdes de uma
cabeca para outra, era preciso produzir uma educacdo da atencdo (INGOLD, 2010). Mas ao que
eu deveria estar atento? Peso, suor das maos, escolha dos apoios, tdnus muscular, tempo,
outros alunos, objetos. A quantidade e qualidade dos aspectos que eu deveria estar atento e
suas relacdoes nao permitiria um aprendizado que ndo envolvesse um corpo que resolvesse no
corpo. O processo de producao desta educacdo envolvia um aprimoramento constante das
modificacdes que a disciplina produzia em meu corpo. “Dancando vocé vai perceber”, diziam
repetidas vezes.

Aos poucos eu fui produzindo um ajuste sensivel, um refinamento das percepcoes, a
partir das orientacoes das docentes e demais colegas. Trazer para o corpo era, entao, estudar.
Era preciso dancar, produzir uma habilidade especifica a partir da pratica. Aos poucos fui
percebendo que o aprendizado principal ndo era a busca pela execucdo fluente dos
movimentos, mas notar o que estava envolvido em sua tentativa. Educar a minha atencdo era
descobrir a existéncia de musculos e formas diferentes de respirar. Era perceber que utilizando
a mdo de uma forma especifica eu reduziria o risco de uma lesdo ou gastaria menos energia para
me erguer do chdo. Assim, um jeito de corpo que somente aprende fazendo, trazendo para o

corpo.
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Apresento a seguir alguns desdobramentos desta experiéncia de aprendizagem,

propondo uma aproximacao com os estudos da Educacdo Somatica.

EDUCACAO SOMATICA PARA ANTROPOLOGOS

Expostas algumas experiéncias educacionais, como pensar nas contribuicbes da
Educacdo Somadtica e outras técnicas corporais para aqueles que tradicionalmente se valeram da
escrita para suas producdes universitdrias? Seria possivel pensar num outro jeito de corpo para
estes pesquisadores que, mais especificamente os antropdlogos, realizam etnografias? Um jeito
de corpo além daquele que olha, anota e eventualmente faz uso de recursos audiovisuais?
Obviamente ndo pretendo aqui esgotar as possibilidades destas questdes propostas, muito
menos desvalorizar os trabalhos produzidos por aqueles corpos. Trata-se muito mais de
inquietacoes que me afetaram e me conduzem para estas paginas que, j3 me adiantando as
criticas, também sdo produzidas textualmente. Tampouco busco questionar a escrita enquanto
linguagem das producdes universitarias* em danca.

Seguindo estas proposicoes, caberia a Educacdo Somatica e outras epistemologias e
praticas corporais um espaco privilegiado para o aprimoramento dos antropélogos e 0s usos
que eles fazem de seus corpos nas etnografias? Uma passagem metodoldgica de Strazzacappa
(2017), em seu trabalho sobre a Educacao Somadtica, afirma que “mais que privilegiar os estudos
de textos e de documentos em minhas andlises, considerei as praticas tais como pude observa-
las e senti-las” (2017, p. 10). Reforca, ainda, a dificuldade em estudar os reformadores do
espetdculo vivo "apenas pela leitura de seus artigos, sem nunca terem assistido a uma Unica
peca teatral” (2017, p. 11). Ora, nada mais préximo daquilo que os antropélogos que realizam
trabalho de campo com artistas da danca deveriam ter como vigildncia epistemoldgica e
metodoldgica. Seria possivel uma etnografia sobre estes artistas apenas lendo suas publicacdes
textuais? Sua postura metodoldgica de privilegiar a experiéncia corporal e a observacdo me
parece de certa forma alinhada com os trabalhos que conceituam o lugar do corpo na pesquisa
de campo, como veremos mais adiante.

Penso que a formacdo académica em danca e sua condicdo de artista deixaram
Strazzacappa um pouco mais a vontade para se aventurar num trabalho de campo entre artistas,
porém, qual seria o destino daqueles que ndo sdo iniciados na danca? Caberia entdo ao
pesquisador que ndo seja artista da danca uma formacdo nesta linguagem? Ndo creio que para

estudar uma linguagem artistica o pesquisador necessariamente tenha de ser um iniciado nesta

4 Para uma discussao sobre o estatuto da escrita nas pesquisas antropoldgicas em danca, ver Lassibille
(2016).
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arte, porém, no caso especifico da danca, onde o corpo, o gesto, o movimento, ocupam lugar
central, uma etnografia que faca uso do corpo, como jd argumentei, nos possibilita novas
abordagens. Neste sentido, a Educacdo Somatica e outras técnicas corporais nos oferecem uma
rica oportunidade para nos aproximarmos de uma etnografia que faca um novo uso do corpo,
ou melhor, que tenha outro jeito de corpo. A Educacdo somatica nos convida a produzir um
corpo agora afinado com suas mobilizacdes sensoriais, cognitivas e afetivas em relacdo com o
ambiente, conforme destacado por Strazzacappa (2017). Neste sentido, as experiéncias de
aprendizagem na Unicamp foram esclarecedoras da poténcia de um corpo que permite(-se)
conhecer.

Strazzacappa e Morandi (2012), numa publicacdo voltada a formacdo de professores e
artistas da danca, convida estes profissionais a procurarem em outras disciplinas, inclusive a
antropoldgica, um aprimoramento de sua formacdo. Reforca, ainda, a importdncia da
participacdo destes artistas em congressos cientificos. Carvalho (2007) demonstra a maneira
pela qual os artistas do Grupo Cena 11 CIA. de danca fabricam seus corpos fora da cia, buscando
o aprendizado em préticas corporais diversas. O pesquisador que tem como campo de estudos a
antropologia da danca poderia também fabricar seu corpo em algumas técnicas corporais de
educacdo somatica? Assim como o artista da danca provavelmente ndo se torne um
antropo6logo, ndo se espera que este Ultimo se profissionalize numa cia de danca.

Por fim, qual seria a poténcia da Educacdao Somadtica e outras praticas corporais no
sentido de um aprimoramento de sentidos, numa concepcdao ampla do termo, para uma melhor
realizacdo etnografica? Na medida em que artistas da danca sdo convidados a lerem nossas
pesquisas® (STRAZACAPPA; MORANDI, 2012), seria muito complicado imaginar uma etnografia

sem calca jeans, ou seja, com outro jeito de corpo?

ANTROPOLOGIA DA APRENDIZAGEM

Texto seminal sobre as relacdes entre técnica, corpo e sociedade, o trabalho de Marcel
Mauss oferece uma importante reflexdo no sentido de uma aprendizagem da técnica. Para o
autor, técnicas do corpo sdo “as maneiras como os homens, sociedade por sociedade, e de
maneira tradicional, sabem servir-se de seus corpos” (2003, p. 401). Tendo a aprendizagem e 0s
movimentos corporais como centrais para a sua compreensao, o autor considera técnica e corpo

como aspectos indissocidveis. Historicamente localizadas, as formatacdes das técnicas corporais

® Para uma revisao criticas dos usos da antropologia por artistas, ver Foster (2014) e Ingold (2020).
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sdo o resultado de técnicas de educacdo. Assim, tomando o mergulho e suas diferentes

educacdes como exemplo,
“Outrora nos ensinavam a mergulhar depois de ter aprendido a nadar. E, quando nos
ensinavam a mergulhar, nos diziam para fechar os olhos e depois abri-los dentro d'dgua.
Hoje a técnica é inversa. Comeca-se toda aprendizagem habituando a crianca a ficar
dentro d'dgua de olhos abertos [...] h3, portanto, uma técnica de mergulho e uma técnica
da educacdo do mergulho que foram descobertas em meu tempo”. (2003, p. 402).

Neste processo educativo, a nocdo de uma imitacdo prestigiosa ganha destaque,
constatando nela todo o elemento social presente na aquisicdo das técnicas corporais,
conjugando aspectos bioldégicos e psicolégicos do processo. A partir da ideia de que as pessoas
imitam atos legitimados socialmente por aqueles que detém autoridade sobre elas, Mauss se
afasta da hipdétese de que as técnicas do corpo sdo o resultado de mecanismos puramente
individuais e psicoldgicos (MAUSS, 2003, p. 404-405).

Vale notar que o autor deixa de lado as técnicas que servem como profissao ou aquelas
mais complexas. Como entdo avancar numa proposta tedrica que dé conta do processo de
aprendizagem enquanto producdo de um corpo na Graduacdo em Danca?

Este artigo dialoga com a nocdo de producado de corpo formulada por Latour (2008), na
qual “ter um corpo é aprender a ser afectado, ou seja, “efectuado” posto em movimento por
outras entidades, humanas ou ndo-humanas. Quem nao se envolve nesta aprendizagem fica
insensivel, mudo, morto” (2008, p. 39). Assim, livrando-se da necessidade de formular uma
nocao definitiva e a priori do que seria um corpo, o autor nos possibilita pensa-lo como

“uma interface que vai ficando mais descritivel quando aprende a ser afectado por muitos
mais elementos. O corpo é, portanto, ndo a morada proviséria de algo de superior —uma
alma imortal, o universal, o pensamento — mas aquilo que deixa uma trajectoria dinamica
através da qual aprendemos a registrar e a ser sensiveis aquilo de que é feito o mundo. E
esta a grande virtude de nossa definicdo: ndo faz sentido definir o corpo diretamente, sé
faz sentido sensibilizd-lo para o que sdo estes outros elementos”. (2008, p. 39).

Para a formulacdo desta posicdo, Latour vale-se do exemplo do treinamento de
“narizes” para a industria de perfumes, a partir do uso do kit de odores. Interessa para o autor a
maneira pela qual se produz um corpo a partir do treinamento corporal dos alunos. Sua
argumentacdo centra-se no aspecto fundamental do kit de odores para a constru¢do de um
meio sensorial e sensivel por parte do aluno. Assim, o triplice professor, kit e treino, possibilitam
ao aluno um “mundo odorifero mais rico”, jd que “Antes do treino, os odores atingiam os alunos
mas nao os faziam agir, ndo os faziam Ffalar, ndo os tornavam atentos, ndo os excitavam de
formas precisas” (LATOUR, 2008, p. 41).

Outro argumento interessante deste artigo e que nos possibilita pensar a maneira pela

qual a teoria produz o corpo do aluno de Danca, é a formulacdo que Latour faz a respeito do
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corpo do professor na participacdo da sensibilizacdo do aluno aos contrastes odoriferos. Assim,
“Também eles [professores] adquirem um corpo, um nariz, um érgao, desta vez através dos seus
laboratérios, das conferéncias e da literatura” (2008, p. 42). Entdo por que ndo pensar que o
aluno de Danca também produz um corpo quando frequenta as disciplinas tedricas, quando
realiza os trabalhos de campo ou ainda quando participa de congressos? Afinal, como vimos
anteriormente, Strazzacappa e Morandi (2012) ja nos apontam para a importancia das disciplinas
cientificas na formacdo do artista da danca.

Apoiando-se nas formulacdes de Latour a respeito dos processos de producdo do corpo
e suas sensibilidades, Galindo e Milioli (2011) formulam que

“Aqueles que aprendem a Dancar se deparam com a imperativa necessidade de construir
seus pés, seus bracos, distribuir a forca para que o movimento aconteca. Aprendem pelos
prazeres, pelas dores, pelas luxacoes, pelas deformacoes”. (2011, p. 6, grifo meu).

Aponto, provisoriamente, que o aluno da Graduacao em Danca nao apenas constroi
seus pés, bracos e o refinamento técnico e estético, mas, progressivamente, a partir da
educacdo de sua sensorialidade, danca em outro palco, estuda em outra faculdade, realiza
outros movimentos, jd que, como aponta Latour, “Adquirir um corpo é um empreendimento
progressivo que produz simultaneamente um meio sensorial e um mundo sensivel” (2008, p. 40)
Proponho pensar nos professores das disciplinas e na experiéncia de suas aulas como analogas
aquelas propiciadas pelo kit de odores.

Neste processo de aquisicao de um meio sensorial capaz de criar corpos, dialogo com a
formulacao de Tim Ingold e sua nocao de educacao da atencao (2010). A educacao, segundo ele,
nao trata de um processo de transmissdao de conteldos mentais, e sim de diferentes
capacidades de criar habilidades distintivas a partir de um refinamento de modos diferenciais de
atencdo. Do lado oposto ao da ciéncia cognitiva, Ingold argumenta que o conhecimento nao é
informacdao e que os humanos ndo sao mecanismos para processa-los. Pelo contrdrio, diz o
autor,

“nosso conhecimento consiste, em primeiro lugar, em habilidades, e que todo ser humano
é um centro de percepcdes e agéncia em um campo de prética. [...]. Isto me leva a concluir
que, no crescimento do conhecimento humano, a contribuicdo que cada geracdo da a
seguinte ndo é um suprimento acumulado de representacdes, mas uma educacdo da
atencdo”. (2010, p. 7).
Seu argumento que me parece central é o de que construimos conhecimento a partir
do constante processo de habilitacdo (enskilment), de desenvolvimento da atencdo, e ndo de
enculturacdo e aquisicao de informacao. Feitas estas distincbes com a ideia de contelido mental,

outras duas posicoes sao centrais: a relacdo do especialista com o iniciante e o papel do
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ambiente em sua nocdo de habilidade. No que se refere a primeira problematica, Ingold aponta
que

“conhecimento que eu mesmo construi seguindo os mesmos caminhos dos meus
predecessores e orientado por eles. Em suma, o aumento do conhecimento na histéria de
vida de uma pessoa ndo é um resultado de transmissdo de informacdo, mas sim de
redescoberta orientada [...] copiar ndo é fazer transcricdo automatica de conteldo mental
de uma cabeca para outra, mas é, em vez disso, uma questdo de seguir o que as outras
pessoas fazem. O iniciante olha, sente ou ouve os movimentos do especialista e procura,
através de tentativas repetidas, igualar seus préprios movimentos corporais aqueles de
sua atencdo, a fim de alcancar o tipo de ajuste ritmico de percepcdo e acdo que estd na
esséncia do desempenho fluente”. (2010, p. 19 -21).
Quanto ao papel do ambiente e a relacdo de uma geracdo com a seguinte, argumenta
que

"0 ambiente, entdo, ndo é meramente uma fonte de problemas e de desafios adaptativos
a serem re-solvidos; ele se torna parte dos meios de lidar com isso. [...]. Na passagem das
geracdes humanas, a contribuicdo de cada uma para a cognoscibilidade da seguinte ndo
se da pela entrega de um corpo de informacado desincorporada e contexto-independente,
mas pela criacdo, através de suas atividades, de contextos ambientais dentro dos quais as
sucessoras desenvolvem suas proprias habilidades incorporadas de percepcdo e acdo”.
(2010, p. 19).

De que maneira estes aspectos da aprendizagem podem ser informados por uma
leitura a respeito do lugar que o corpo do pesquisador ocupa na producao de conhecimento? Na
medida em que um dos objetivos da antropologia é vagar pelas potencialidades da vida num
compromisso observacional e participativo, a partir de um aprendizado com os outros (INGOLD,
2020), uma das tarefas que me parecem centrais é a maneira pela qual aprendemos a aprender.
Neste sentido, uma antropologia educacional (2020, p. 10) poderia aliar-se com uma série de

procedimentos sensiveis advindos de praticas artisticas.

CORPO DO PESQUISADOR: PRODUCAO E APRENDIZAGEM

No caso das questdes propostas neste artigo, onde o objetivo é investigar o
engajamento pratico do pesquisador em espacos de formacdo em Danca, utilizo a contribuicdo
do sociélogo Loic Wacquant (2002) para fundamentar a centralidade do corpo do antropélogo
no processo da pesquisa de campo. Segundo ele, cabe ao pesquisador um esforco metodoldgico
para romper com as abordagens tradicionais que colocaram em segundo plano “o sabor e a dor
da acdo " (2002, p. 11). A partir do que ele intitula como uma Sociologia Carnal (2002, p.13),
caberia ao pesquisador a necessidade de uma sociologia que ndo se contentasse em
compreender o corpo enguanto tema de pesquisa, mas também que o considerasse enquanto
instrumento de pesquisa e vetor de conhecimento. Segundo o autor, contudo, este tipo de

investigacdo precisa estar teoricamente fundamentada. Uma das criticas enderecadas ao
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trabalho de Wacquant refere-se ao estatuto demasiadamente somatico de suas analises e pela
caréncia de um olhar mais rigoroso sobre as concepc¢des de corpo que o autor mobiliza
(SAUTCHUK; SAUTCHUK, 2014)S.

Além de ter a producdo do corpo no processo de formacdo dos alunos como objeto de
investigacdo, uma etnografia nos termos aqui propostos poderia compreender o proprio corpo
do pesquisador como um instrumento metodoldgico. Ao longo da histéria da disciplina
antropoldgica poucos autores exploraram a relevancia de seus proprios corpos no processo de
investigacdo (PUSSETTI, 2016; NASCIMENTO, 2019). Segundo Buckland (2013), especificamente
nos estudos antropolégicos sobre Danca, este paradigma mudaria

“Ao substituir a objetivacdo da Danca como estrutura pelas sensacdes da Danca como
processo, muitos etnégrafos da Danca abstém-se, agora, das analogias linguisticas,
desenvolvidas nas décadas de 1960 e 1970, em favor das narrativas em primeira mao, que
utilizam seu préprio corpo como ferramenta para documentar e investigar a Danca”.
(2013, p. 149, grifo meu).

Desde a materialidade evidente de sua prépria presenca em campo (NASCIMENTO,
2019), até os aspectos de sua sensualidade, emocdes e sentidos (FORTIN, 2009; PUSSETTI,
2016), as estratégias de investigacdo em espacos de formacdo em danca poderdo contar com
estes aspectos como instrumento de pesquisa, a partir de uma etnografia visceral (PUSSETTI,
2016), onde

“A recolha de "dados sensoriais" passa, assim, por dois caminhos complementares: a
palavra e o "fazer com o corpo". Fazer pesquisa de campo significa para o etnégrafo ser
jogado num ambiente rico de estimulos sensoriais [...] mais do que procurar esses
estimulos, somos constantemente acometidos por eles, ficando as vezes desorientados
face a sensacoes e situacbes emocionais que ndo sabemos codificar e compreender, pelo
menos No comeco da pesquisa”. (2016, p. 46).

Neste processo de aprendizagem, cabe uma importante ponderacdo no que se refere
a0 estatuto criativo das pessoas com as quais estudamos. Analisando um contexto de pesquisa

distinto, o da producdo do corpo das travestis e suas poéticas, Pereira (2017) nos alerta para

“Acompanhar essas experiéncias corporais, sua filosofia, a poténcia de suas “invencdes”,
pode conduzir ndo a postura de aplicar teorias-conceitos e de construir as travestis como
exemplos (ou contraexemplos) de teorias prévias, mas a busca de aproximacdo a teorias-
outras e a outras poéticas dos corpos”. (2017, p. 159).
Assim, num didlogo com Roy Wagner (2010), valorizando a criatividade dos envolvidos
nos espacos de formacdo em Danca, os conceitos mobilizados na pesquisa deverdo estar

abertos para o carater experimental desta investigacdo. Tendo como objetivo este processo de

6 Para os interesses deste artigo, o trabalho de Wacquant (2002) claramente serviu como inspiracao
metodoldgica, a partir de sua estratégia investigativa de frequentar as aulas de boxe numa academia de
Chicago, apesar de seu referencial teérico ndo servir como interlocutor deste artigo.
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aprender a aprender como os alunos aprendem, numa investigacdo interessada no lugar do corpo
do pesquisador, esta proposta de certa forma se distancia da qualificacdo que o autor faz do
encontro como sendo de uma “relacdo intelectual’ (WAGNER, 2010, p. 29), optando, no entanto,
por outro aspecto levantado nesta obra, quando afirma que “o antropdlogo é obrigado a incluir
a si mesmo e seu modo de vida em seu objeto de estudo, e investigar a si mesmo” (2010, p. 28).
Assim, alinhado com a defesa da criatividade nativa e da necessidade da reflexdo sobre o nosso
lugar na pesquisa, a discussdo sobre o lugar do corpo do pesquisador, e ndo somente os
aspectos de uma alteridade intelectual, pretende dar conta desta postura sugerida pelo autor.

Estes aspectos sensoriais no trabalho de campo podem ser relacionados com a
classificacdo que Ingold faz da antropologia enquanto ciéncia branda. Numa critica enderecada a
ideia de que a coleta de dados, a etnografia, seria o objetivo da antropologia, Ingold afirma que
0 objetivo da disciplina seria a de uma prética de atencdo (INGOLD, 2020, p. 98). Neste sentido,
num envolvimento de aprendizado com o outro, e ndo do outro, produziriamos um movimento
de abertura para a experiéncia, num processo de crescimento e descoberta. Nesta alianca com o
aprendizado junto de artistas, um dos frutos desta

“relacdo pecaminosa entre antropologia e arte é justamente a capacidade de confiar na
imaginacdo e nas sensacoes, ultrapassando a dicotomia razdo/emocdo, que banaliza a
natura complexa dos processos de compreensdo dando origem a uma ampla série de
problemas metodoldgicos.” (PUSSETTI, 2015, p. 226).

E neste movimento de aprendizado com o outro, a partir de um engajamento pratico
nas atividades de aprendizagem em danca, neste percurso construido no contexto de uma
ciéncia branda (INGOLD, 2020), caracterizada pela abertura educacional, pela atencdo e
transformacdo, os processos de correspondéncia em campo deverdo estar conectados com as
contribuicoes metodoldgicas, éticas e epistemoldgicas que o didlogo com a danca venha a
produzir. Neste sentido, a leitura de Tim Ingold e Bruno Latour’ ndo apenas informa
conceitualmente a maneira pela qual o antropélogo possa compreender os alunos de danca,
mas também no sentido de perceber como o pesquisador produz seu corpo, de que maneira ele

¢ afetado pelo processo de aprendizagem com os alunos.
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