DOCUMENTARIO 4 ViDA DE S40 JORGE: MEMORIA FILMADA DE UMA “ MISE-EN-SCENE DO
ENCONTRO"

MAX FREITAS BITTENCOURT’

O documentario A vida de Sdo Jorge® é fruto de uma experiéncia com teor etnocinematografico vivida por mim, pesquisador e documentarista, na comunidade do Centro Espirita Sdo Jorge, em Santana, no extremo oeste baiano, entre
2016 e 2019, em razdo das filmagens dos ensaios de um espetaculo teatral encenado, desde 2005, no dia 23 de abrril, pelos proprios médiuns do centro kardecista e umbandista de Mae Maria, a lider espiritual do lugar, em homenagem ao
santo guerreiro e a Ogum, patronos de sua casa santa.

! Doutor pelo programa Multidisciplinar de P6s-Graduacao em Cultura e Sociedade (POSCULT) da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Mestre em Educacdo e Redes Sociais pelo Programa Gestdo e Tecnologias Aplicadas a Educa¢do (Gestec) da Universidade do Estado da Bahia
(UNEB). E documentarista e docente titular da Universidade Federal do Oeste da Bahia (UFOB), na area de Audiovisual. maxbittencourt@gmail.com.

2 A vida de Sdo Jorge é um documentario que se constitui de registros audiovisuais e fotograficos dos ensaios de um espetéculo teatral encenado pelos préprios médiuns do terreiro de S3o Jorge, em Santana, Bahia. O filme também traz entrevistas com os “atores”, as filhas e filhos
de santo da casa de Mae Maria, a ialorixd da comunidade. A apresentacdo do espetaculo para o publico também foi filmada e compde a montagem, assim como algumas imagens de arquivo, que ressignificam imagens de edi¢oes anteriores da festa, que acontece ha mais de trinta
anos. Com um modo de representacao reflexivo, o filme, narrado em primeira pessoa, mostra como o encontro filmado entre o documentarista e a comunidade, com seus personagens reais e ficticios, se conformou nas imagens. ldealizacdo, producdo e realizacdo: Max Bittencourt.
Disponivel no link: https://youtu.be/KA7usSXT 3c. Acesso em: 18 dez. 2023.

162


https://youtu.be/KA7usSXT_3c

Fig. 02: Mae Maria diante do altar de Sao Jorge. Stillframe: autor, 2021.

Naquele espaco-territorio de Arkhé?, a religiosidade é um valor social, uma visdo de mundo, uma forma de relacdo, recriacdo e
harmonizacdo da comunidade para manter vivo seu patriménio cultural. A realizacdo do espetaculo de S3o Jorge representa, para o
grupo de médiuns, uma afirmacao dessa religiosidade, na medida em que, para aqueles brincantes* do Terreiro, a peca teatral significa
uma “obrigacdo” ofertada as entidades.

Através da dimensdo ludica, os médiuns elaboram uma leitura préopria das entidades catdlica e afro-brasileira, Sdo Jorge e Ogum,
pondo em acdo seus corpos-rituais a servico da arte dramatica e criando na encena¢do uma performance que se diferencia do gestual
litdrgico cotidiano daquele espaco sagrado.

3 A Arkhé tem a ver com um "saber do simbolo", ao invés do saber cultural. O Terreiro cultua a Arkhé, a tradicdo, logo, o saber do simbolo: “E um saber que ndo se define pelo racionalismo semantico, isto é, pela reducdo interpretativa do mundo a lingua entendida como cédigo de
significagdes univocas, mas pelo fluxo de for¢as que depende da existéncia do individuo concreto num "aqui e agora" (principio diferente do implicito na escrita) e pelo deslizamento continuo do sentido num territério (a indeterminagdo absoluta dos entes). Mais que uma pletora de

significados, o orixa (deus), base do saber tradicional do negro, é simbolo, logo, forca (SODRE, 2002, p. 175).

4 Brincante: Termo adotado para denominar os participantes do espetaculo teatral A vida de Sdo Jorge, por ter uso corrente na literatura quando se fala sobre os performers das tradicdes culturais populares.
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Fig. 03: Alan em cena interpretando Ogum. Stillframe: autor, 2021. Fig. 04: Cena do espetaculo A vida de Sdo Jorge. Stillframe: autor, 2021.
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Essa vivéncia no Terreiro significou um encontro com um territério até entdo desconhecido, um mundo diferente do meu, onde fui buscar aquilo que, na minha visdo, era dessemelhante, extracotidiano e espetacular. Dentre todas as a¢oes e
expressoes do espetacular que envolviam aquele templo espiritual e seus rituais, os seculares e os sagrados, foi, justamente, a participacao dos proprios filhos e filhas-de-santo no elenco do espetaculo, e suas auto-mises-en-scéne, o que,
verdadeiramente, atraiu meu olhar e fez surgir em mim o desejo de viver esta experiéncia compartilhada com a comunidade, com o propésito de registrar, em video, o cotidiano dos ensaios e dos nossos encontros diante da camera.
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Fig. 05 - Edilson ensaia com José Carlos. Stillframe: autor, 2021.
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Fig. 07 - Fabricio ensaia com o grupo de médiuns. Stillframe: autor, 2021.

O “espetacular” aqui é entendido como acontecimento extra rotineiro “que atrai o olhar”, uma forma de ser, de se comportar, de se
movimentar, de agir no espaco, de se emocionar, de falar, de cantar e de se enfeitar, “uma forma distinta das acoes banais do
cotidiano” (PRADIER, 1999, p. 24).

Na visdo de Ferndao Ramos (2012), é por meio das especificidades do movimento e da expressdo do corpo em cena, nas diversas
modalidades de interacdo com o sujeito que sustenta a camera, que se pode recortar o conceito de mise-en-scéne para articula-lo ao
campo do documentario. Conforme observa este autor, “é no corpo do sujeito em agdo na circunstancia da tomada, projetado
enquanto imagem futura ao lancar-se para e pelo espectador, que se pode encontrar o real significado da mise-en-scéne
documentaria” (RAMOS, 2012, p. 21).

Nesse sentido, explorei as formas de aparicdao da singularidade dos sujeitos filmados no documentario A vida de Sdo Jorge a partir da
acao e expressao de seus corpos espetaculares no plano das imagens; ou seja, através das delimitacoes decorrentes do campo visual
nas imagens-cimera do documentario, com vistas a uma observacdo sobre a maneira com que os sujeitos filmados, “suas posturas,
seus gestos, as coisas que manipulam ou que os circundam” (FRANCE, 1998, p. 187) se dao a ver, no espaco e no tempo filmicos.
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Fig. 08 - Stillframe de Alan rodopiando no ensaio 1. Stillframe: autor, 2021.

no ensaio 2. Stillframe: autor, 2021

Como centro da a¢do, o corpo - e sua mise-en-scéne na tomada- foi o fio condutor das imagens-cdmera do documentario A vida de Sdo
Jorge, e acabou por incidir sobre a estratégia da realizac¢do, pois escolhi me deixar guiar por ele, ajustando a representacao filmica a
auto apresentagao do corpo brincante do médium que, no filme, se faz presente de formas diversas.

Na encenacdo do espetaculo teatral de S3o Jorge, o corpo atuante do médium, como motivo simbolico e objeto de representacoes e
imaginarios, transfigurado, ressignificado, se converte em oferenda, vincula-se a cultura, a religiosidade e ao ritual, com suas formas
artisticas singulares de organizacdo no tempo e no espaco. Em um territério de fronteira, liminar, extracotidiano, situado entre o
imaginario e o real, os brincantes do teatro constroem metaforas estéticas e reinventam seus corpos visando a exibicao.
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cena do ensaio. Stillframe: autor, 2021.

'Fig. 10 - Stillframe de

Interessava “[...] filmar pessoas a expressarem-se num espaco e tempo determinado” (AUMONT; MARIE, 2006) e observar, na circunstdncia de tomada que o equipamento filmico (a mdquina-cdmera) instaurava, o meu confronto direto com os
médiuns brincantes, a fim de documentar a intensidade do instante compartilhado entre as subjetividades envolvidas; a busca era pelo “outro filmado” em suas maneiras de fabular e de se oferecer para a camera, e para o documentarista, na
circunstancia de tomada, pondo em relevo, neste caso, as praticas corporais espetaculares dos médiuns brincantes do Terreiro de S3o Jorge e sua relacdo, no plano das imagens filmadas, com a arte, o ritual e o sagrado.

Partindo de aspectos da mise-en-scéne como a disposicao dos enquadramentos, a presenca dos corpos no espaco filmico e a relacdo que se instaura, no momento da tomada, entre os corpos visiveis no enquadramento de cdmera e aqueles
que estao no fora-de-campo, o filme de S3o Jorge apresenta trechos de conversas ou passagens dos ensaios que mostram a interacdo entre cineasta e sujeitos filmados sob diversas configuracées e modos de representacao.

Durante as filmagens, nada era preparado ou ensaiado antecipadamente. Nao havia roteiro, nem atores, apenas o transcorrer do mundo, na situa¢cdao de tomada. Os médiuns do Terreiro de S3o Jorge, sujeitos ordinarios, que, no palco do
Teatro, narram a histéria biblica, performando personagens ficcionais a partir de um roteiro dramatico criado por Marcelino’, diante da cdmera e na minha presenca, durante as entrevistas filmadas passavam a se inventar de um outro jeito;
ao mesmo tempo em que falavam de si, esqueciam e se lembravam, recorriam a imaginacdo e iam construindo, nesse movimento, um discurso sobre si que nascia no momento mesmo em que eles se narravam, reinventando-se na

circunstdncia da tomada.

5 Filho mais novo da ialorixa, Marcelino é também ator e diretor do espetéculo realizado na comunidade.
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Fig. 11: Mae Maria em Plano Geral no saldo do Terreiro. Stillframe: autor, 2021.

169



170

Fig. 14 - Stillframe de Jdlia atuando 2. Stillframe: autor, 2021.

Na dimensdo da imagem em movimento, Claudine de France (1998) pontua que uma das primeiras coisas que o uso da imagem
animada ensina para o cineasta é a multiplicidade de pontos de vista possiveis sobre a atividade corporal. Esta antropéloga visual
afirma que os realizadores, extremamente sensiveis a multiplicidade de fun¢des e manifestacoes simultaneas da atividade corporal,
experimentam, com efeito, muitas dificuldades para conservar uma mesma estratégia durante sua observacao e “acabam por oscilar
permanentemente entre os diversos pontos de vista possiveis sobre esta dimensao do comportamento” (FRANCE, 1998, p. 179).

Esta variedade de aspectos, relagoes e situagoes registradas pela mdquina-cdmera forcaram a utilizacdo de enquadramentos multiplos
e diversos; amplos, em certos momentos quando a a¢do comportava diversos elementos no quadro, saturando a imagem, e, em
outros, exigiu a fragmentacdo da imagem em planos proximos, fixos ou moveis.



Em imagens filmadas dos ensaios, a cdmera participante se comporta de forma fluida, movente, em planos mais extensos; percorre o espaco, inserindo-se nas situagoes, penetrando nas a¢oes, de um lado para o outro, vai e vem, desloca-se
com os sujeitos filmados. De perto ou de longe, ela quer fazer parte. Aqui ela é movimento, acdo, deslocamento e exibe os corpos e o espaco em planos abertos através de performances espetaculares que se conformam, no plano da imagem,
em posturas, gestos e agoes.

Fig. 15 - Stillframe de exercicio corporal durante os ensaios. Stillframe: autor, 2021.
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Ja quando o propésito era entrevistar as fontes, a op¢ao foi pela camera fixa, atenta ao
relato do sujeito, a sua oralidade, aos seus meneios de cabeca, ao modo como encaram e
como se mostram para a camera; nesse caso, o interesse foi por uma aproximagdo com o
Outro e suas historias de vida, por isso optei pelo rosto, pela fisionomia, pelo olhar,
capturados, com melhor efeito, em planos mais fechados.

Nas entrevistas, interessava capturar, no plano da imagem, o primeiro relato, a fala sem
ensaio, o depoimento fresco do entrevistado. O fator surpresa, na minha percepcao,
propiciaria o discurso mais verdadeiro, despreparado e sem recalques. Nao saber o teor
das perguntas durante as gravagoes foi importante e fundamental para os entrevistados,
no sentido de ndo possibilitar que as falas e pensamentos fossem “editados” previamente
pelos proprios emissores.

No documentario A vida de Sdo Jorge, os sujeitos filmados sdo pessoas anénimas ou
conhecidas apenas localmente, em sua propria comunidade, pelo convivio; homens,
mulheres, idosos e jovens vivem em um contexto de vulnerabilidade social que se
materializa pela falta de acesso aos direitos basicos de qualquer cidaddo — como
educacdo e saude publica e de qualidade —, também no desemprego crénico,
principalmente entre as classes mais subalternizadas e menos instrumentalizadas, e no
preconceito religioso e racial sofrido pela comunidade do Terreiro por praticar uma
religido negra, de matriz africana.

A peculiaridade do documentario A vida de Sdo Jorge talvez resida ndo na sua forma ou
estrutura narrativa, mas sim no lugar (no espaco e no tempo) que ele reserva ao embate
entre quem filma e quem é filmado.

172

Fig. 16 - Stillframe de Lucilia em primeiro-plano. Stillframe: autor, 2021.



Fig. 17 —Imagem do documentarista durante ensaio do grupo. Stillframe: autor, 2021.
Foi este sujeito anénimo, fabulador, inventor de si mesmo para a cdmera, que passou a me interessar com mais intensidade, a medida que os encontros e as entrevistas com os brincantes do espetaculo, no quintal do Terreiro, iam avanc¢ando.
Através do exame do corpo-midia que se exibe e se inventa para a cdmera, de suas interagoes, atitudes e posturas, o intuito era fazer emergir a singularidade do encontro vivido com o Outro, no “jogo” que se estabeleceu nos instantes de
tomada.

A espetacularidade dos sujeitos filmados nos ensaios ocorre por meio da execu¢do de técnicas corporais ndo-cotidianas que recriam e ressignificam o corpo do médium no plano da imagem-cdmera em movimento, conferindo-lhe um novo
sentido, uma nova funcao ritual, estranha ao cotidiano do Terreiro; o corpo espetacular do médium brincante, redimensionado, oferecido ao olhar, sagrado por se separar do cotidiano, “encarna a a¢do e ocupa o espac¢o na forma de
argumento documentario [...]" (RAMOS, 2019, p. 21).

O filme é o resultado de uma experiéncia vivida e sentida por mim, documentarista de “corpo presente” na tomada. Nao se trata de um Filme essencialmente pessoal, de um relato intimista ou autobiografico, assim como nos “diarios
filmados”, e, sim, de uma narrativa documentaria que capturou um momento no qual a minha histéria de vida se misturou a dos médiuns brincantes do espetaculo durante o processo de producdo da peca teatral.

O filme de S3o Jorge pode ser “lido” como um gesto politico, direcionado para o encontro com o Outro, suas praticas sociais, suas maneiras de existir e resistir, tradicionalmente postas a margem pelo discurso dominante, colocando-se, de
certa forma, criticamente frente as relacoes de poder.
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Devido a morte da ialorixa Mae Maria, em junho de 2020, o Terreiro encerrou suas atividades e o festejo deixou de existir. Enquanto
patrimoénio artistico e cultural desta comunidade, as imagens filmadas no Terreiro, verdadeiros arquivos da memoéria, agora
representam vestigios de uma pratica ritual ja perdida, pois d3o a ver um acontecimento que vive e resiste apenas na memoria
daqueles que participaram do ritual para S3o Jorge em algum momento de um passado recente.

E nesse sentido que o documentario A vida de Sdo Jorge representa um verdadeiro elo estabelecido em torno de informacdes sobre a
instigante manifestacao artistico-cultural daquele espaco-territério sagrado e sobre as pessoas que, de alguma forma, a vivenciaram.

Memodria filmada, o documentario A vida de Sdo Jorge apresenta ao espectador uma cultura de resisténcia e seus simbolos através das
imagens dos excluidos e seus discursos — “comportamentos insubstituiveis e que ndo poderao ser reproduzidos” (RAMOS, 2016, p. 8),
a nao ser pela reprodutibilidade técnica inerente a imagem filmada — com a inten¢do de contribuir no combate ao desaparecimento
das existéncias periféricas dos espacos de poder, imposto pelo discurso hegemdnico, colocando-as como protagonistas de suas
proprias historias.
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Fig 18: Cena com os cristdos durante os ensaios. Stillframe: autor, 2021.
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