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Resumo

Este artigo apresenta casos e iniciativas de museus comunitdrios paraibanos, delineando as
suas especificidades e como que a configuragdo de memdrias coletivas de grupos sociais
historicamente subalternizados estd atrelada as suas lutas, demandas e resisténcias. Para
tanto, parte-se de uma breve ambientacdo do debate em torno da museologia social e em que
consiste um museu comunitario. Em seguida, sdo descritas as experiéncias do Museu
Comunitario Vivo Olho do Tempo, do Museu Quilombola do Ipiranga, do Museu do Patrimoénio
Vivo da Grande Jodo Pessoa e do Memorial das Ligas e Lutas Camponesas. Defende-se que
esses sao casos exemplares de museologia comunitdria no Estado da Paraiba, tendo em vista
que seus processos de musealizagdo estdo fortemente atrelados as lutas e as demandas
sociais, bem como a preservagdo da memoria de grupos e comunidades historicamente
subalternizados e invisibilizados nos mecanismos institucionais de uma memoaria oficial. A
partir do pensamento da psicéloga social Ecléa Bosi, compreende-se que 0s museus
comunitdrios paraibanos atuam com a “memoria¢dao”, levando em conta a jun¢do das palavras
memoria + agao, no sentido de que a memoria é trabalho, portanto, ela é ativa, age e interfere
nos processos de representagdes a todo momento no presente, ai incluidas as lutas e anseios
dos diferentes grupos sociais.
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1 INTRODUCAO

Pela memdéria, o passado ndo s6 vem a tona das aguas
presentes, misturando-se com as percepgdes imediatas, como
também empurra, “desloca” estas ultimas, ocupando o espago
todo da consciéncia. A memoria aparece como forga subjetiva
ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante,
oculta e invasora.

(Eclea Bosi, em Memodria e sociedade: lembranc¢as de velhos)
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Os ares de uma museologia social e comunitdria tém se reverberado em
diferentes paises, sobretudo nas duas ultimas décadas e especialmente na América
Latina. As experiéncias se materializam em diferentes acepg¢des, como ecomuseus,
museus comunitarios, museus de vizinhang¢a, museus quilombolas, museus indigenas,
pontos de meméria, museus de territério, museus de favelas, processos museais, entre
varias outras estéticas criativas e potentes de se trabalhar com a memodria coletiva de
grupos historicamente periféricos e marginalizados.

Varios fatores contribuiram para que esse cenario se configurasse no campo
dos museus, a exemplo dos novos pensamentos que permearam 0s anseios sociais
apos a 22 Guerra Mundial, as ideias revolucionarias inerentes a década de 1960 e,
delas decorrentes, importantes eventos internacionais no campo da museologia que
buscaram refletir a fun¢do social dos museus e seu papel junto as comunidades onde
atuam. A Mesa Redonda de Santiago do Chile (1972), o | Atelier Internacional de
Ecomuseus/Nova Museologia em Quebec (1984) e a XV Conferéncia Internacional do
Movimento Internacional para uma Nova Museologia no Rio de Janeiro (2013), sé para
citar alguns, exemplificam como novos debates e novos olhares passaram a ter
protagonismo nas preocupac¢des em torno do campo dos museus e da museologia.

Uma das consequéncias desses novos ares é que foi colocado em xeque o
proprio fazer museal, enquanto pratica, e a museologia, enquanto disciplina ou
pensamento. Em outras palavras, passou-se a questionar o papel da instituicao museal
cuja pratica se foca exclusivamente na preservacdao do objeto e numa narrativa de
memoarias coletivas do “outro”, muitas vezes supostamente homogéneas. Na defesa
de uma nova perspectiva, o que importa sdo as pessoas a quem museu serve e com
guem trabalha, a partir da configuracdao democratica e participativa de suas memarias
coletivas, que leva em consideracdo os seus anseios e os problemas sociais por que
passam, como também as disputas em torno dos processos de musealizacdo. E, ao se
guestionar o fazer museolégico que simplesmente reproduz um determinado status
quo, a museologia enquanto disciplina também é afetada. Esta deixa de ser
meramente técnica e aplicada, passando a abarcar, de forma interdisciplinar
sobretudo com as Ciéncias Sociais, questdes sociais, politicas, filosoficas e estéticas
decorrentes das relagcGes construidas, entre os sujeitos, os objetos e o meio ambiente
nos processos de musealizacao.

No Brasil, uma outra consequéncia merece destaque, que certamente tem
influenciado a criacdo e significacdo das experiéncias de museologia social e
comunitdria em nosso pais. A Politica Nacional de Museus — PNM, concebida de forma
democratica no ano de 2003, com a participacdo ativa de diferentes atores do campo,
absorveu e transformou em agenda politica as demandas e anseios dos defensores da
museologia social. De inicio, isso ja esta presente no proprio texto da PNM (BRASIL,
2003), ao explicitar, em seus principios orientadores, o estimulo as comunidades de
participarem dos processos de patrimonializacdo, bem como a participacdao de museus
comunitdrios e congéneres nas acdes de preservacao do patrimbénio cultural
decorrente dessa politica nacional. Na pratica, os anseios da museologia social se
revestiram em acgdes e se institucionalizam em programas, a exemplo da formulacao
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do programa Pontos de Memdria® e da criagdo Coordenacdo de Museologia Social e
Educagao na estrutura do Instituo Brasileiro de Museus — Ibram, que estimularam e
apoiaram iniciativas de museologia comunitaria nas diferentes regides do pais.

No Estado da Paraiba, as experiéncias de museologia social e comunitdria tém
as suas dindmicas proprias, mas certamente também sao reflexos dos acontecimentos
na drea em nivel nacional. Portanto, este artigo pretende apresentar casos e iniciativas
de museus comunitarios paraibanos, delineando as suas especificidades e como que a
configuragdo de memoarias coletivas de grupos sociais historicamente subalternizados
estd atrelada as suas lutas, demandas e resisténcias. E nesse sentido que retomo as
palavras de Ecléa Bosi em epigrafe para refletir sobre a forca subjetiva da meméria,
“ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora” (BOSI,
1994, p. 46). Como psicéloga social, Bosi nos ensina que a memdria é trabalho, ou seja,
ela é dinamica, significada e ressignificada constantemente. A partir dessa ideia,
considero os trabalhos dos museus comunitarios paraibanos com sua memoriagao, ou
seja, levando em conta a jun¢do das palavras memdria + agdo, no sentido de que a
memoria é trabalho, como nos diz Bosi. Portanto, ela é ativa, age e interfere nos
processos de representacdes a todo momento no presente, ai incluidas as lutas e
anseios dos diferentes grupos sociais.

Para tanto, inicialmente fagco uma breve ambientacdo do debate em torno da
museologia social e em que consiste um museu comunitario. Em seguida, apresento as
experiéncias do Museu Comunitdrio Vivo Olho do Tempo, do Museu Quilombola do
Ipiranga, do Museu do Patriménio Vivo da Grande Jodo Pessoa e do Memorial das
Ligas e Lutas Camponesas. Considero-os casos exemplares de museologia comunitaria
no Estado da Paraiba, tendo em vista que seus processos de musealizagdo estao
fortemente atrelados as suas lutas e as demandas sociais, bem como a preservagao da
memoria de grupos e comunidades historicamente subalternizados e invisibilizados
nos mecanismos institucionais de uma meméaria oficial. Por fim, traco consideracdes
sobre as especificidades e similitudes dessas experiéncias e o que, de uma certa forma,
caracteriza uma certa museologia social e comunitaria na Paraiba.

2 MUSEOLOGIA SOCIAL E MUSEUS COMUNITARIOS: BREVES CONSIDERAGOES

N3o é o foco deste artigo aprofundar a discussdo em torno do que consiste a
museologia social e o que configura um museu comunitdrio, mas apenas ambientar o
leitor no debate desses temas com vistas a justificar a escolha das experiéncias
museoldgicas na Paraiba que serdo aqui apresentadas. Ndo obstante, as referéncias a
serem indicadas podem servir como caminhos a serem trilhados por aqueles

! Conforme o portal do Instituto Brasileiro de Museus — Ibram (www.museus.gov.br), o Programa Pontos
de Memodria tem como finalidade atender e apoiar diferentes grupos sociais e iniciativas de
reconhecimento e valorizagdo da memdria social, protagonizadas e desenvolvidas por povos,
comunidades, grupos e movimentos sociais, historicamente alijados dos processos de patrimonializagdo
e musealizagdo da memdria nacional. Para conhecer e aprofundar o debate sobre esse tema,
recomendo a tese de doutoramento de Marcele Pereira (2018), defendida na Universidade Luséfona de
Humanidades e Tecnologias.
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interessados em adentrar nas questdes que envolvem a museologia social e outras
categorias a ela correlatas.

O debate relacionado a museologia social ja é bastante proficuo e tem se
intensificado cada vez mais por diferentes autoras e autores, sob diversas
perspectivas. Ha aqueles que claramente defendem a potencialidade da museologia
social, ancorada sobretudo em museus de base comunitdria e no Movimento
Internacional para uma Nova Museologia - Minom, que desconcertou um determinado
fazer e o pensamento museal ortodoxo, eurocentrado e orientado exclusivamente
para as colecbes, em detrimento dos sujeitos e de seu desenvolvimento sociocultural
(CHAGAS, GOVEIA, 2014; DE CARLI, 2003; MOUTINHO, 1993, 2014; PRIMO, 1999;
VARRINE, 2010, 2014). Ha outros, por sua vez, que questionam a delimitacdo de uma
museologia social sob o argumento de que todo museu necessariamente se
fundamenta numa proposta social (SCHEINER, 2012) ou de que muitos museus e a
chamada Nova Museologia advogam os preceitos de uma museologia social, com
discursos progressistas, mas com praticas despolitizadas e homogeneizantes (LIMA,
2014). Portanto, as disputas e tensdes dentro do pensamento museoldgico existem e
sdao importantes, mas demonstram como foi necessdrio sacudir e contestar os
fundamentos tanto da prdxis museoldgica como da museologia enquanto disciplina, de
modo a desvencilha-los de modelos colonizantes e colonizadores, encarando a tarefa
de “escovar a museologia a contrapelo” (CHAGAS; GOUVEIA, 2014, p. 17).

Cabe explicar que o Movimento Internacional para uma Nova Museologia —
Minom tem suas bases em importantes encontros internacionais que tiveram como
pauta o repensar do fazer museoldgico e o papel social dos museus junto as
comunidades. A musedloga Georgina DeCarli (2003) esclarece que foi fundamental
para o Minom, primeiramente, a IX Conferéncia Internacional do Conselho
Internacional de Museus (lcom, sigla em inglés), realizada na Franca em 1971, quando
foi gestado o conceito de “ecomuseu”. Mas é sobretudo na mitica Mesa Redonda de
Santigado do Chile, de 1972, promovida pela Organizacdo das Na¢des Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura — Unesco, em que teve seu maior suporte. Nessa mesa,
realizada na América Latina, com a organizacdo e participacdo de profissionais do
nosso continente com vistas a olhar para o campo com lentes locais, delineou-se a
ideia de “museu integral”, ou seja, uma instituicdo voltada para as condicdes
econdmicas, culturais, sociais e politicas da sociedade, de quem é parte inaliendvel,
com o papel de participar da formacdo da consciéncia das comunidades a que serve.

Oficialmente, o Minom foi criado em 1984, durante o | Atelier Internacional de
Ecomuseus/Nova Museologia, em Quebec, quando foram retomados os preceitos da
Mesa Redonda de Santiago do Chile. No | Atelier foram publicados os principios
basicos de uma Nova Museologia, dispondo, entre outras coisas, que

a nova museologia — ecomuseologia, museologia comunitaria e todas
as outras formas de museologia activa — interessa-se em primeiro
lugar pelo desenvolvimento das populagées, reflectindo os principios
motores da sua evolugdo ao mesmo tempo que as associa aos
projectos do futuro (DECLARACAO DE QUEBEC, 1999, p. 223).
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O Minom seguiu quebrando barreiras, abrindo portas e construindo pontes.
Desde sua fundacdo oficial, em 1984, varios outros encontros foram realizados. Nesse
debate, apenas para citar um de seus importantes encontros, cabe trazer, a respeito
da concepcdo de museologia social, o que Chagas et al. (2014) refletem sobre a
Declaragdao do Movimento para uma Nova Museologia - Minom Rio 2013, documento
resultante da XV Conferéncia Internacional do Minom, realizada em agosto de 2013,
no Rio de Janeiro. Os autores demonstram que essa declaracdo reforca os
pressupostos de empoderamento dos diferentes seres e agentes portadores de
membdria, indicando a necessidade de “quebrar hierarquias de poder, a fim de que
surjam novos protagonistas de suas préprias memorias” (CHAGAS et al., 2014, p. 432).
Esse documento reconhece que a “Museologia Social consiste num exercicio politico
que pode ser assumido por qualquer museu, independente de sua tipologia” (CHAGAS
et al.,, 2014, p. 435). Reflete também os ideais do pensamento de Paulo Freire, ao
defender “a valorizagdo dos estudos das memadrias numa perspectiva libertadora e do
respeito pela dignidade humana” (CHAGAS et al., 2014, p. 436). Registre-se que hoje se
discute a proposta para a criagdo de um Comité Internacional da Museologia Social no
quadro do Icom, em fungdo do entendimento de que os museus de base comunitaria
nao tém, ainda, a devida representac¢do dentro desse grande féorum.

De maneita explicita e como uma forma de sintetizar especificamente em que
consiste um museu comunitario (e suas diferentes acep¢Ges e denominagdes), é
preciso considerar o termo “ecomuseu”, cunhado por Hugues de Varine e Georges-
Henri Riviére na década de 1970, a partir de seus trabalhos com museologia
comunitaria na Franca, na cidade de Le Creusot (SOTO, 2014). O termo “ecomuseu”
sofreu alteracdes em sua conceituac¢ao ao longo do tempo e a ele se atrelaram tantos
outros adjetivos, como os ja citados museus de vizinhanga, de territdrio, quilombolas,
de favelas e, entre tantos, os museus comunitdrios. Para tanto, reporto-me aos dizeres
do musedlogo Bruno Brulon, hoje uma das grandes referéncias no pensamento museal
brasileiro em torno da museologia social, sobre o que se entende por “ecomuseu” e,
por extensdo, um museu comunitario:

Como um novo conceito de museu, maleavel, evolutivo por
definicao, e baseado em um modo de organizagao original no qual os
poderes locais e os organismos de Estado sdo associados, o
ecomuseu é previsto como um meio pelo qual as populacdes podem
se tornar, elas mesmas, objetos de sua investigacdo — ele &, portanto,
um instrumento de autoconhecimento, no qual uma performance do
grupo produz conhecimento sobre o préprio grupo (BRULON, 2014,
p. 31).

Nesse debate, é também importante levar em conta o que nos ensinam Teresa
Morales Lersch e Cuauhtémoc Camarena Ocampo:

No museu comunitdrio as pessoas inventam uma forma de contar
suas histérias e dessa maneira participam, definindo sua propria
identidade em vez de consumir identidades impostas. Criam novo
conhecimento em vez de amoldar-se a uma visdo central, a
interpretacdo dominante da histéria nacional que sempre os exclui e
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0s esquece ou manipula os registros. Lutam contra uma longa
histéria de desvalorizacdo, ao valorizar suas histérias e os feitos
cotidianos da vida comunitaria. Assim, se apropriam de uma
instituicdo criada para a elite para afirmar-se e legitimar seus
proprios valores (LERSCH; OCAMPO, 2004, p. 3)

E nesse aspecto de luta dos museus comunitarios, ou seja, da memoriacdo
como venho chamando, que quero apresentar e analisar as experiéncias de
museologia comunitaria e social na Paraiba. Essa memoriagdo também se apresenta na
apropriacdo, em primeira pessoa, do patriménio e da legitimacdo dos seus préprios
valores pelas comunidades. Vejamos como as memorias e as referéncias culturais de
grupos sociais alheios a um poder econdémico e politico hegemonico sdao conformadas
em seus museus, de modo a manejar o patrimbénio sob uma outra forma de poder,
calcada nas suas lutas e resisténcias.

3 MUSEU COMUNITARIO VIVO OLHO DO TEMPO - ESPACO QUE SUSCITA SONHOS?

O Vale do Gramame é uma regido localizada no litoral sul paraibano, banhada
por diversos rios, constituindo uma importante bacia hidrografica no estado da
Paraiba. E composto por dreas de zonas rurais e urbanas, entre os municipios de Jodo
Pessoa e Conde. O rio Gramame é o divisor entre os municipios e a sua ligacdo é dada
pela Ponte dos Arcos, uma importante referéncia da cultura material local. A
populacdo ainda depende da agricultura e pesca, setores que tém sido fortemente
afetados por conta da instalagdo do polo industrial na regido iniciado ainda na década
de 1960, o que representa um foco de ocupacgao profissional para a populacdo local
atualmente, mas que também ocasionou mudangas no seu estilo de vida.

E nessa regido onde estd situada a Escola Viva Olho do Tempo — Evot. Criada
como uma instituicao social sem fins lucrativos, desenvolve projetos e atividades na
area da educacdo nao formal, cultura e meio ambiente, por meio de agdes
compartilhadas com a comunidade local e promovendo a convivéncia entre geragodes.
O que se busca é a valorizagdo das culturas e identidades locais e a defesa da
preservacao do meio ambiente. Para tanto, atua com aproximadamente 120 criangas e
jovens no contraturno escolar, bem como com suas familias, oferecendo cursos e
promovendo ag¢des na area cultural, educacdao patrimonial e ambiental, memédria,
informatica, leitura, danca, musica, esporte, entre outras. Nas palavras da mestra Doci
dos Anjos, fundadora e organizadora dessa instituicdo, trabalhar com os sonhos dessas
criancgas e jovens é a principal perspectiva da Evot. Uma das suas principais lutas reside
na preservacdao do meio ambiente e na revitalizacdo da bacia do Rio Gramame,
extremamente degradada por conta da instalacdo de diversas fabricas e industrias ao
longo do seu leito.

2 0 trabalho com a meméria social do Vale do Gramame/PB, desenvolvido pelo Museu Comunitario Vivo
Olho do Tempo, a partir do olhar dos mestres e mestras de cultura popular locais, foi objeto de estudo
da minha dissertacdo de mestrado, transformada em livro, intitulada Espagos que suscitam sonhos:
narrativas de memdrias e identidades no Museu Comunitdrio Vivo Olho do Tempo (TOLENTINO;
FRANCH, 2017). A breve apresentagao desse museu, aqui descrita, baseia-se nessa pesquisa.

Revista Iberoamericana de Turismo- RITUR, Penedo, v. 13, Dossié Nimero 5, p. 126-148, fev. 2023.
http://www.seer.ufal.br/index.php/ritur



Atila Bezerra Tolentino

No campo da memdria, uma das suas acoes foi a criacdo do Museu Comunitario
Vivo Olho do Tempo. Essa iniciativa se deu em 2010, com a exposicdo de objetos do
cotidiano da comunidade, relacionados a pesca e ao trabalho rural, recolhidos de
forma participativa. Sua exposicdo foi reconfigurada em 2013, montando-se um novo
circuito expositivo intitulado “Vale do Gramame: memodrias e vivéncias”, em que se
buscou mostrar as referéncias culturais da regido e os problemas causados pela
poluicdo do rio Gramame, a partir do olhar de mestres e mestras de cultura popular
locais.

Imagem 01- Painel expositivo apresentado os mestres e suas referéncias culturais

Fonte: Foto do autor (2014)

Desta forma, no novo circuito expositivo, esses mestres tiveram um papel de
destaque. Uma parede foi destinada para homenagea-los (imagem 1). Para cada um
deles foram confeccionados trés painéis. Na parte de cima, ha uma imagem do préprio
mestre. No meio, em breves palavras, hd uma apresentacdo e um trecho da fala de
cada um deles, colhida durante as conversas para a prepara¢ao da exposicao. E abaixo
ha imagens do seu saber fazer ou da manifestacao cultural que promovem.

Poderiamos afirmar que o rio Gramame é o grande personagem na exposicao.
De forma leve e fluida, como as aguas do rio, o circuito expositivo segue seu curso e
mostra ao publico tanto as belezas como os problemas sociais do Vale do Gramame.
Um barco, centralizado em uma das salas da exposicdo, traz em seu interior
apetrechos e instrumentos de pesca (tarrafa, sambura, cova, ratoeira, remos,
candeeiro, balaios, etc), remetendo ao universo ribeirinho local (Imagem 2).
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Imagem 02 - Sala expositiva com a canoa ao centro, carregada de apetrechos de pesca

Fonte: Foto de Thiago Nozi (2015), acervo Evot
Nota: Na foto, a educadora social da Evot Penhinha Teixeira recebe grupo de alunos.

Como é comum nos barcos construidos pelos mestres barqueiros, ele traz uma
frase escrita em sua lateral. Nesse barco, a frase instiga o visitante a refletir sobre um
problema social peculiar a muitas comunidades ribeirinhas e extremamente atual para
os moradores do Vale do Gramame e que impacta diretamente no modo de vida das
pessoas e na sua paisagem cultural: “O Velho Gramame quer viver em aguas limpas”.
O rio é assim personificado; ele é o Velho Gramame que resiste, persiste e deseja
viver. Essa é uma grande luta da Evot e do seu museu, que, por meio da politizacdo das
memoarias coletivas do Vale do Gramame, mobiliza a populacdo local e outros atores
sociais, encabecando a campanha pela revitalizacdo da bacia hidrografica da regiao.

A destruicdo do rio equivale a perda de um simbolo. O rio, para qualquer
comunidade que vive as suas margens, configura-se como um signo, carregado de
significados. E, para o Vale do Gramame, ndo é diferente. Essa paisagem cultural,
banhada pelas aguas dos seus rios, comporta as suas memdrias e identidades. Seja o
rio de outrora, vivo e com suas aguas cristalinas, ou rio de hoje, doente, mas digno de
luta e persisténcia.

A visitacdo ao museu ndo fica restrita a exposicao instalada nas dependéncias
da escola. Na verdade, o museu extrapola os seus muros. Ela se da também nas
vivéncias nos “quintais” dos mestres e mestras de cultura popular, onde visitantes sdo
recebidos e podem conhecer as riquezas culturais locais (Imagem 03). S3o estratégias
de turismo de base comunitaria. E, também nesse sentido, uma das a¢cGes mais
recentes desenvolvidas pela Evot é a promocdo de trilhas ecoldgicas e passeios de
bicicleta pela regido.
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Imagem 03: Vlvenua no qumtal dos mestres C|rande|ros Jodo da Penha e Cicera

¢\‘t§f

Fonte: Foto de Thiago Nozi (2019), acervo Evot

4 MUSEU QUILOMBOLA DO IPIRANGA - SIMBOLO E FORCA DE UMA CASA

A comunidade quilombola do Ipiranga, também localizada nas imediacdes do
Vale do Gramame/PB, esta situada entre duas areas de assentamento e um quilombo
(Assentamento de Barra de Gramame, Quilombo de Gurugi | e Assentamento de
Gurugi II), no municipio do Conde/PB. Ela obteve o reconhecimento como
remanescente de quilombolas, pela Fundacdo Cultural Palmares, em 2006, vivendo ali
aproximadamente 127 familias (COSTA, 2021). Uma das principais liderancas locais é a
mestra Ana Lucia do Nascimento, articuladora cultural, que, seguindo os passos de sua
made Lenita, busca preservar as manifestacbes dessa comunidade quilombola,
promovendo, entre outras atividades, a ja conhecida festa do coco de roda, que era
costumeiramente realizada, antes da pandemia de Covid-19, no ultimo sdbado de cada
més. A festa continua acontecendo, porém, no momento, de modo mais restrito por
conta da necessidade de controle sanitario.

A comunidade participou do Projeto de Melhoria Habitacional para o Controle
da Doenca de Chagas, do Ministério da Saude, que tem como uma de suas acdes a
substituicdo de casas construidas em taipa por casas de alvenaria. Em conversa com
mestra Ana Lucia, ela explicou que a casa onde viveram sua mae e avé foi mantida em
sua forma original, de modo a utilizar a edificacdo para a implantacdao do Museu
Quilombola do Ipiranga (Imagem 4). A intengdo com essa iniciativa foi de preservar a
memoéria da moradia tradicional local e montar uma exposicao, de forma colaborativa,
sobre as referéncias culturais locais.
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Imagem 04: Museu Quilombola do Ipiranga

Fonte: Foto de Penhinha Teixeira (2014)

O museu estd em funcionamento desde abril de 2013 e, como explica Robson
Xavier da Costa, ele se tornou um “simbolo da salvaguarda do patriménio material e
imaterial dessa comunidade, apontando para a continuidade das tradi¢des e sua
renovacdo pelas novas geracdes” (COSTA, 2021, p. 335). Em continuidade, assim
descreve a disposicdo do museu e o acervo |4 exposto:

Na entrada da casa sede do museu encontramos simbolos da
religiosidade da comunidade, imagens de santos catdlicos em um
oratério, como também de orixds que simbolicamente estdo
expostos no chdo de terra batida (...), além de: bonecas de pano,
feitas pelas escravizadas que trabalhavam na cozinha das casas
grandes, com retalhos de tecidos das roupas das senhoras de
engenho, para diversdo das criancas das casas de fazenda. Potes de
barro para acondicionar agua da fonte, xilogravuras nas paredes. Um
pildo de madeira com mais de duzentos anos. Uma cama de vara sem
pés, fixada na parede, lamparinas a querosene, um fogdo a lenha de
barro, um jirau de panela, instrumentos de pesca, como a perereca e
o jereré, potes de barro com tampa de madeira e copos de aluminio,
etc. (COSTA, 2021, p. 336).
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Imagem 05: Parte interior (cozinha) do Museu Quilombola do Gurugi
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Fonte: Foto de Penhinha Teixeira (2014)

Importa reconhecer que o Museu Quilombola do Ipiranga extrapola, inclusive, a
ideia cldssica de um museu casa, que se centra na personalidade vivida em
determinada edificacdo e no acervo por ela deixada. Para além dos objetos ali
expostos, aqui o mais importante é a prépria edificacdo em si, que se manteve para se
preservar a memdria de uma técnica construtiva peculiar do Nordeste brasileiro e
como uma referéncia simbdlica para os modos de moradia e de vida daquela
comunidade.

Por meio de um trabalho social, os visitantes sdo recebidos por criancas e
jovens da comunidade, que sdo responsaveis pela mediacdo com o publico, mas
também pela manutencdo e cuidado com o espaco (imagem 6). Trata-se de um
trabalho educativo aliado a valorizacdo das referéncias culturais, identidades e
memorias coletivas dessa regido. Elas também participam das demais atividades
culturais promovidas na comunidade, como o Coco de Roda Novo Quilombo (Imagem
7). Fundado por Ana Lucia Nascimento e sua mae Lenita ha mais de 30 anos, esse coco
foi recentemente reconhecido como patrimoénio cultural imaterial do Estado da
Paraiba, por meio da Lei n? 12.202/2021.
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Imagem 06: jovens da comunidade recebendo visitantes no Museu

Fonte: Foto de Penhinha Teixeira (2014)

Imagem 07: apresentacdo infantil do Coco de Roda Novo Quilombo

Fonte: Foto de Penhinha Teixeira (2014)

5 MUSEU DO PATRIMONIO VIVO DA GRANDE JOAO PESSOA — AS PESSOAS COMO
PATRIMONIO

Outra experiéncia surgida no contexto da museologia comunitdria na Paraiba é
o caso do Museu do Patrimonio Vivo da Grande Jodo Pessoa, desenvolvido pela ONG
Coletivo Jaragua desde 2012, na regido metropolitana da capital. Esse museu, que nao
possui uma estrutura fisica nem estd delimitado entre quatro paredes, atua com
determinadas comunidades na grande Jodao Pessoa, muitas vezes consideradas como
areas de risco e de vulnerabilidade social, mas sobretudo historicamente
estigmatizadas. Sua atuacao, inclusive, foi nacionalmente reconhecida com a obtencdo
do Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 2013, concedido pelo Instituto do
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Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional — Iphan a acdes que se destacam no dmbito
da preservacao e valorizagdo do patrimoénio cultural brasileiro.

Seu foco é a valorizacdo e registro das referéncias culturais imateriais e dos
mestres e mestras representativos dessas referéncias, numa atuagdo conjunta com
jovens que residem nos bairros e comunidades onde o trabalho é desenvolvido. De
forma bastante detalhada, Moysés Siqueira Neto e Laetitia Jourdan (2015) explicam
gue o Museu do Patriménio Vivo da Grande Jodo Pessoa atua com a formacdo de
jovens agentes culturais comunitarios e que um de seus objetivos é a construcdo de
um espaco de formacdo, debate, troca e melhoria das condicGes sociais e econdmicas
das comunidades participantes. O trabalho com esses jovens, na condicdo de agentes
culturais comunitdrios, permite que eles sejam os responsaveis pelos inventarios dos
bens e manifestacdes culturais identificados nas localidades onde vivem.

Imagem 08: Registro do Cavalo Marinho infantil do Bairro dos Novais. Acervo do Museu do Patrimonio
Vivo da Grande Jodo Pessoa

Fonte: https://www.museudopatrimoniovivo.com/.

Com clara visdo a respeito da forca politica e da funcdo social de que estdo
investidas as instituicdes museoldgicas, o Museu do Patrimonio Vivo da Grande Jodo
Pessoa volta-se para a democratizacdo dos processos de patrimonializacdo e se
demonstra como uma ferramenta de mobilizacdo social de grupos marginalizados por
meio de uma histéria recorrente de exclusdo na capital paraibana. Além disso, é
importante apontar a sua direcdo quanto aos preceitos da museologia social:

Sendo uma construgdo conjunta com organizagbes e agentes
culturais das comunidades, o projeto entra em consonancia com os
principios da museologia dita social e comunitdria. Em ambos o
museu ndo tem mais como principal objetivo conservar e exibir
objetos a um publico, mas passa a ser uma instituicdo dirigida a
sujeitos sociais, onde a conservagdo sé adquire sentido através de
uma inser¢do no desenvolvimento econémico e social (SIQUEIRA
NETO; JOURDAN, 2015, p. 14).
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0] museu mantém uma pagina na internet
(https://www.museudopatrimoniovivo.com/), onde podem ser acessadas informagdes e
imagens das atividades desenvolvidas nos diferentes bairros, inclusive dos bens
inventariados nessas localidades. Os bairros e locais em que jd houve atuacdo foram
Alto do Mateus, Cabedelo, Gurugi, Paratibe, Lucena, Mandacaru, Penha, Roger,
Rangel, Santa Rita, Porto do Capim e Bairro dos Novais.

Imagem 09: Portal do Museu do Patriménio Vivo da Grande Jodo Pessoa
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Fonte: https://www.museudopatrimoniovivo.com/.

Em sua proposta museoldgica constante do portal, é esclarecido que o museu
“tem seu acervo composto por pessoas, lugares, narrativas, calendarios festivos e
expressdes culturais de um modo geral”. Ndo se limita a um espaco fisico, mas a
diferentes “espacos representativos das atividades culturais, podendo ser a casa dos
mestres e dos atores culturais das comunidades, além dos lugares de trabalho, das
festas, das celebracdes e das brincadeiras populares.”

Imagem 10: Familia de moradores da comunidade visitando a exposicdo itinerante realizada no
Bairro do Roger (2015)

Fonte: Acervo do museu
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A memodria como acdo, atrelada as lutas desses grupos sociais que participam
do museu, também é uma tbnica constante nos trabalhos desenvolvidos. Na sua
exposicdo itinerante que circula pelos bairros e comunidades abrangidos pelo museu
(imagem 10), a ideia de referéncia cultural estd aliada a concepcao de territorialidade,
numa perspectiva de que as nossas memorias e identidades culturais estao inseridas
num espaco politico e de lutas sociais. Novamente nos reportando a Jourdan e Siqueira
Neto, assim esses autores descrevem a concepg¢ao da exposigdo:

No primeiro nivel, a exposi¢do trabalhou com as ideias de
territorizalizagdo das referéncias culturais trabalhadas pelos agentes
culturais. A ideia de territdrio foi propositalmente selecionada para
politizar as questdes pelos quais essas referéncias culturais tém
passado, além de servir como importante suporte das lutas sociais
locais de cada grupo e suas comunidades. A ideia de territério foi
envolvida em textos e imagens que proporcionaram aos visitantes
um interessante jogo temporal: o passado, o presente e o futuro das
comunidades (SIQUEIRA NETO; JOURDAN, 2015, p. 25).

6 MEMORIAL DAS LIGAS E LUTAS CAMPONESAS — MEMORIAS E LUTAS NA E PELA
TERRA

A histdria das Ligas Camponesas no Brasil, e especificamente na Paraiba, é
marcada por insurgéncias e movimentos contra uma ordem estabelecida e de
enfrentamento a uma oligarquia agrdria, esta baseada em uma légica capitalista de
exploragdao e dominagdo de grupos campesinos subalternizados. Elas se constituem
como um dos movimentos sociais mais representativos do século XX no Brasil, por sua
forca, persisténcia e pelos embates travados na luta pela reforma agraria e direto a
terra para camponeses e camponesas, na contramao de uma agricultura predatdria
centrada no poder de uma elite latifundiaria. Apesar das inUmeras adversidades, as
Ligas Camponesas chegaram a desempenhar importante papel entre meados das
décadas de 1950 e 1960, na criacdo de uma certa consciéncia nacional em torno da
reforma agraria (MORAIS, 2006).

S3ao também um movimento nacionalmente conhecido em fung¢do da sua forma
de organizacdo expressa na resisténcia desses camponeses e camponesas, cujas
trajetorias de vida s3ao marcadas por um sistema de exploracdo, perseguicdo e
estigmatizacdo, mas que se sobressaem como protagonistas de um denso legado de
luta por cidadania, pelos direitos sociais basicos e pelos direitos dos trabalhadores e
trabalhadoras do campo. Essas lutas, ora intensificadas ora desmobilizadas a depender
dos seus contextos sdcio-historicos, sdo ressignificadas e performatizadas em
memorias coletivas, cuja principal referéncia na Paraiba, e quicd no Brasil, esta
constituida no Memorial das Ligas e Lutas Camponesas (MLLC).

Atualmente, a sede do Memorial das Ligas e Lutas Camponesas esta instalada
na casa onde viveram Elizabeth e Jodo Pedro Teixeira com seus filhos, na comunidade
tradicional de Barra de Antas, zona rural da cidade de Sapé/PB, a aproximadamente
60km da capital paraibana. Elizabeth Teixeira é figura icone das ligas camponesas e
vilva de Jodo Pedro Teixeira. Ele foi o fundador da Liga Camponesa de Sapé, tendo
sido assassinado em 1962, numa emboscada organizada por usineiros do Grupo da
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Varzea. A histdria de vida de Elizabeth Teixeira é marcada por tragédias, mas que nao
abalaram sua resisténcia ao regime de opressdo aos povos do campo. Por ter assumido
o lugar do marido na luta, Elizabeth chegou a ser presa, perseguida e entrou na lista
das mais procuradas durante o regime da ditadura militar no Brasil. Fugiu, levando
apenas um dos seus onze filhos, e viveu clandestinamente durante 17 anos, assumindo
o nome falso de Marta Maria da Costa (ALVES, 2014). A visitacdo ao Memorial ndo se
restringe ao espaco da casa, mas também aos hectares em seu retorno, onde sdo
desenvolvidas acoes voltadas para a agroecologia e tecnologias sociais de agricultura
de subsisténcia para os moradores locais.

O MLLC foi criado oficialmente no ano de 2006, mas ja vinha sendo germinado
em anos anteriores por movimentos e grupos sociais ligados a luta pela terra, como o
Movimento dos Trabalhadores Sem Terra, a Comissao Pastoral da Terra, camponeses
de assentamentos e de comunidades da regido, entre outros. Inicialmente, o museu
era chamado apenas de Memorial das Ligas Camponesas. Seu nome foi modificado,
acrescentando a palavra “Lutas”, para abarcar também as lutas sociais
contemporaneas dos trabalhadores e trabalhadoras do campo e suas reinvindica¢Ges
atuais, considerando os novos contextos sécio-histéricos. Trata-se de um museu que
tem como premissas as bases da museologia social, entendida como uma “museologia
que desloca seu foco do objeto para o homem, considerando-o como sujeito produtor
de suas referéncias culturais, e engajada nos problemas sociais, de uma forma integral,
das comunidades a que serve” (TOLENTINO, 2016, p. 31-32).

Imagem 11: Elizabeth Teixeira, em frente ao MLLC, participando de ato em celebragdo dos
martires da terra (julho/2017)

Fonte: Acervo do MLLC

Em sua dissertacdo de mestrado sobre a histéria e a atuacdo do Memorial das
Ligas e Lutas Camponesas, Janicleide Alves (2014) explica que dois acontecimentos

Revista Iberoamericana de Turismo- RITUR, Penedo, v. 13, Dossié Nimero 5, p. 126-148, fev. 2023.
http://www.seer.ufal.br/index.php/ritur



Atila Bezerra Tolentino

foram fundamentais para a sua criacdo: o Semindrio Meméria Camponesa, realizado
em abril de 2006, com a participacdo de lideres camponeses ainda vivos e de familiares
dos martires homenageados no evento; e o lancamento do livro Memdrias do povo:
JoGo Pedro Teixeira e as Ligas Camponesas na Paraiba — deixemos o povo falar...,
organizado por Antonia Maria Van Ham (conhecida como Irma Tony), integrante da
Comissdo Pastoral da Terra e uma grande articuladora atual das lutas dos povos do
campo. Nesse livro, Irma Tony publica a integra de entrevistas com agricultores e
agricultoras que participaram e sobreviveram ao periodo das ligas camponesas.

Imagem 12: Visitagdo ao MLLC (2018)
N P

Fonte: Acervo do MLLC

O trabalho com a afirmacdo da identidade cultural camponesa atrelado a
preocupacdo com os problemas sociais, econdmicos, politicos e ambientais com as
comunidades com que atua, na perspectiva de uma museologia social ativa e voltada
para a agroecologia, esta na génese da formacdo do Memorial. Janicleide Alves (2014)
também demonstra o papel fundamental do MLLC no incentivo e na criagdo de
condicGes para que jovens agricultores e agricultoras da comunidade de Barra de
Antas e das redondezas pudessem participar do curso Técnico em Agroecologia
promovido pelo Servico de Tecnologias Alternativas (SERTA), em Ibimirim,
Pernambuco. Tais acdes tinham como finalidade evitar o éxodo rural e valorizacdo do
territério, comprometendo-se com a permanéncia da familia camponesa em seu local,
onde tem suas proprias sociabilidades, modos de vida e relagdes com a terra.

Hoje o MLLC também conta com o Centro de Formacao, Educacdo Popular e
Agroecologia Elizabeth Teixeira (Imagem 13). Esse Centro faz parte de uma das linhas
de atuacdo do Memorial e onde sdo realizadas, entre outras atividades, aquelas
voltadas para a formagdao em agroecologia e educa¢do popular. Em parceria com a
Secretaria Municipal de Educacdo, é também no Centro onde se dd a Educacdo de
Jovens e Adultos — EJA para moradores da comunidade de Barra de Antas e onde sao
realizadas formagdes continuadas para professoras e professores, voltadas para a
educacdo do e no campo, educacdo popular e histéria e memoéria. O Centro também
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visa oferecer cursos na area da agroecologia, economia soliddria, producdo organica,
tecnologias sociais de baixo custo, entre outros, além de servir como espago para
atividades culturais que se relacionam com a tematica dos povos do campo, a exemplo
da celebracdo dos martires da terra que aturam nas ligas camponesas.

Imagem 13: Roda de conversa sobre comunicagdo social, no Centro de Formagao, Educagao
Popular e Agroecologia Elizabeth Teixeira (jan/2020)

7 CONSIDERACOES FINAIS: ESPECIFICIDADES E ALINHAMENTOS DA MUSEOLOGIA
COMUNITARIA PARAIBANA

Certamente existem outras iniciativas de museologia social e comunitaria na
Paraiba, que precisam fazer parte de uma pesquisa mais aprofundada de modo a
reconhecer a sua contribuicdo para a valorizacdo e preservacdo das memdrias e
identidades de diferentes grupos sociais. De qualquer maneira, as experiéncias aqui
descritas, considerando-as como corpus de uma realidade maior, nos permitem tracar
algumas consideracdes e apontar algumas especificidades que caracterizam uma
determinada museologia comunitdria paraibana. Ademais, como microcosmos de
nossa realidade local, também podem servir para tracar caminhos tomados pela
museologia comunitaria brasileira, em nivel nacional.

Observamos que as experiéncias sao relativamente recentes. O Memorial das
Ligas e Lutas Camponesas teve sua fundacdo em 2006 e os demais museus foram
criados na década de 2010. Isso pode ser um indicio da influéncia das agendas publicas
da Politica Nacional de Museus — PNM, que tem promovido a¢des voltadas para a
museologia social, embora nenhum museu paraibano tenha tido apoio direto do
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Programa Pontos de Memédria do Instituto Brasileiro de Museus - Ibram. Penhinha
Teixeira, educadora social do Museu Comunitdrio Vivo Olho do Tempo, expressou que
o Museu da Maré, localizado no complexo de favelas da Maré, no Rio de Janeiro, foi a
grande inspira¢do para o museu em Gramame (TOLENTINO; FRANCH, 2017). O Museu
da Maré é considerado um marco e uma das maiores referéncias da museologia social
no Brasil, tendo sido o primeiro ponto de meméria apoiado pela PNM, ainda no ano de
2006°.

Também como uma caracteristica comum a todas as experiéncias, podemos
apontar o envolvimento ativo e o protagonismo de diferentes atores sociais nos
processos de musealizacdo das memodrias coletivas de grupos com histdrico de
subalternizacdo ou invizibilizacdo nas politicas de preservacdo da memdria nacional ou
estadual. Movimentos sociais, pesquisadores, ativistas culturais e até mesmo
representantes de determinados érgaos do poder publico se envolvem ou apoiam, de
diferentes formas, nas ac¢Bes aqui descritas. Isso inclusive impacta na questdo da
manutenc¢ado e sustentabilidade desses museus, haja vista que todos eles dependem,
de uma certa maneira, do apoio do poder publico ou de instituicdes ndo estatais na
realizacdo de suas ag¢Oes, seja por meio do financiamento de projetos via incentivo
fiscal, emendas parlamentares, editais de apoio ao setor cultural ou recursos diretos
de secretarias estaduais ou de funda¢es municipais de cultura.

Entretanto, é a atuacdo e a participacdo ativa da comunidade onde essas
experiéncias estdo inseridas que garantem a sua continuidade e o necessario grau de
pertencimento as narrativas de memdrias coletivas performatizadas nesses museus.
Uma contribuicdo também nesse sentido é o fato de que as memdrias coletivas
apropriadas nesses espa¢os buscam se dar em primeira pessoa, ou seja, ndao sao
museus que descrevem “o outro” ou uma outra cultura. S3ao construgdes,
reelaboracdes ou ressignificacdes de identidades e memdrias coletivas a partir da
vivéncia e do olhar dos préprios grupos e comunidades que participam dos processos
de musealizagdao de suas referéncias culturais. Como nos disse Brulon (2014), sao um
instrumento ou performance de autoconhecimento desses grupos. Isso ndo quer dizer,
no entanto, que ndo haja conflitos nos processos de musealizacdo, mas parte-se do
principio de que a configuracdo de memdrias coletivas esta inserida num cendrio de
disputas e relacdes de poder.

Como uma caracteristica peculiar na museologia comunitdria paraibana,
podemos destacar que todos os casos se ddo em zonas rurais, mesmo que tenham
também atuacdo em zonas urbanas, a exemplo do Museu do Patriménio Vivo da
Grande Jodo Pessoa e do Museu Comunitario Vivo Olho do Tempo. No Brasil, de uma
forma geral, embora existam casos onde também encontramos uma forte museologia
comunitdria rural, a exemplo da regido Norte e dos Estados de Pernambuco e Ceard
com sua vasta experiéncia com museus indigenas, grande parte dos museus
comunitdrios se da nas periferias ou nos grandes centros urbanos.

3 0 Museu da Maré é uma iniciativa do Centro de Estudos e A¢8es Soliddrias da Maré — Ceasm, formada
por moradores e ex-moradores do complexo de favelas da Maré/R). Em sua criacdo, teve apoio do
Departamento de Museus e Centros Culturais do Iphan (precursor do lbram) e foi um dos pontos de
cultura selecionados pelo antigo Programa Cultura Viva, da Secretaria de Programas e Projetos Culturais
do entdo Ministério da Cultura. O caso do Museu da Maré tornou-se uma referéncia para a implantagao
do Programa Pontos de Meméria no ambito do Ibram (TOLENTINO; FRANCH, 2017).
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Os museus aqui descritos também apontam para um fazer museal j3
amplamente experienciado e debatido pela museologia social e comunitaria em
diferentes lugares. As instituicdes museais ndo estdo e nem podem estar delimitadas
as suas paredes, assim como a concepgao de seus acervos nao se restringe a objetos
tridimensionais ou da cultura material. Pelo contrario, os casos relatados confirmam
gue a potencialidade da atua¢do do museu nao se limita a sua colecdo fisica e que suas
acdes podem expandir-se e extrapolar-se ao territério onde estd inserido. O museu
tem sentido na medida em que esta organicamente relacionado ao seu territério, bem
como ao levar em conta que os processos de musealizacdo estejam atrelados as
demandas da sociedade e da comunidade a que serve. Atuam, portanto, na
perspectiva do patrimbnio integral, segundo os preceitos jd destacados na Mesa
Redonda de Santiago do Chile.

Por fim, os processos de musealizagao nessas experiéncias sao resultado de um
jogo social onde a conformacdao de memdrias coletivas é politizada, ou seja, é a
memoriacdo atrelada as demandas e lutas sociais de grupos subalternizados, mas
insurgentes. O processo de memoriacdo presente na museologia comunitaria
paraibana consiste no apoderamento da instituicdo museu por tais grupos como uma
ferramenta de valorizacdo de suas identidades e referéncias culturais, mas também
como uma arma politica e estética contra as opressdes e injusticas sociais por que
passam as comunidades e os territdrios onde vivem. Como destacaram Tereza Lersch e
Cuauhtémoc Ocampo (2004), tais grupos se apropriam de uma instituicao forjada e
concebida para as elites politico-econémicas para afirmar e legitimar seus préprios
valores e identidades culturais. A memoria¢dao, portanto, fundamenta-se na a
politizacdo das memédrias, que engendra as lutas sociais de grupos subalternizados e
insurgentes, nas fissuras possiveis dentro das relacdes de poder e disputas que
permeiam a conformacdo das meméorias coletivas.
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Social and Community Museology in Paraiba:
memorization, struggles and resistances

Abstract

This article presents cases and initiatives of community museums in Paraiba-Brazil, outlining
their specificities and how the configuration of collective memories of historically subordinated
social groups is linked to their struggles, demands and resistances. To do so, it starts with a
brief setting of the debate around social museology and what a community museum consists
of. Then, the experiences of the Museu Comunitdrio Vivo Olho do Tempo, the Museu
Quilombola do Ipiranga, the Museu do Patriménio Vivo da Grande JoGo Pessoa and the
Memorial das Ligas e Lutas Camponesas are described. It is argued that these are exemplary
cases of community museology in the State of Paraiba, given that its musealization processes
are strongly linked to social struggles and demands, as well as to the preservation of the
memory of historically subordinated and invisible groups and communities in institutional
mechanisms of an official memory. From the thinking of social psychologist Ecléa Bosi, it is
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understood that community museums in Paraiba work with “memoriaction”, taking into
account the junction of the words memory + action, in the sense that memory is work,
therefore, it is active, acts and interferes in the processes of representations at all times in the
present, including the struggles and anxieties of different social groups.

Keywords: Community museum; Social museology; Memory.
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